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INHALT 

des 

sechsten  Jahrgangs 

der 

Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung . 


I.  Theo  r etis  che  Aufsätze. 


Gerber,  Bemerkungen  Über  eine  Stelle  der  Jen,  L. 
Z,  Seite  549. 

Derselbe,  Versuch  einer  nähern  Beleuchtung  des  Ser-» 
peut.  17. 

Gothmann,  Vertheid  igung  der  Tänze.  4o5* 

Den.,  Methodik  de«  Klavicrspiels,  407, 

Der«.,  über  Orgclspirl.  437» 

K ühn  au,  über  Orgelspiel.  441. 

Luther,  über  Tonkunst.  497.  G29. 

Michaelis,  über  die  mmik.  Wiederholung  und  Ver- 
änderung. 197. 

Der*.  , über  die  Analogie  zwischen  Gesichts-  und  Ge- 
hörsvorstetlnngcn.  533. 

Der». , über  den  Hang  der  Tonkuust  unter  den  schö- 
nen Künsten.  7 f»5. 

Dcrs. , über  den  Geist  der  Tonkunst,  829. 

Roch  litt,  Fried  r. , VtytT  des  Andenkens  der  heil, 
CäcUia.  1 1 3.  / 

Schreiber,  Gedanken  über  Musik  alter  und  neuer 
Zeit,  049. 

Schubert,  Vorschläge  zur  Verbesserung  des  Con- 
traviolous.  187* 

Stöckel,  über  den  musikalischen  Zeitmesser,  49. 

Tartini,  über  die  erste  Schule  im  Viojinspiel.  i35. 

Ungen.,  über  Simpl ificirung  der  Orgeln.  i38. 

Ungen.,  Was  soll  man  von  einem  Musikdirektor  der 
Oper  verlangen.  i65.  181. 

Ungen.,  Vorschlag  zur  Kmporbringiuig  d.  deutschen 
Oper.  365, 

Ungen. , Verhältnis  der  Mozartsrhcn  Opern  zu  eiuan- 
dcr.  4ai. 

Ungen. , üb.  d.  ersten  Unterricht  »m  Klavierspiel.  599, 

Ungen. , über  die  jetzige  verworreno  Strichsbezeirh- 
nang.  729.  ~V. 

Weber,  über  den  Einfluss  des  Singen«  auf  die  Ge- 
sundheit. bi3. 


II.  Historische  Aufsätze. 


Redakt. , über  Karl  Leopold  Köllig.  S.  45o. 
lJiei. , über  die  neunten  Crfindungen  und  Verbe.te- 
rungen  im  Mutikdruek.  745. 

Rochlitz,  Fricdr. , Cacilia.  'Jf 
Der...  der  Be.ucb  im  Irrenliinse.  645,  66  t* 

677.  693. 

Schubart,  Proben  einer  Ce.ebichte  der  Tonknnat.' 
ijo,  aö3,  269. 

Ungen.,  Einführung  neuer  Choräle  in  Biberach.  ,85. 
Ungen.,  itim  Andenken  Johann  Adam  HiUeri.  845,  86«. 


III.  Mecension  en  und  kurze  Anzeigen. 


1)  Theoretische  Schriften: 

F.berhard,  Handbuch  der  Aesthctik,  ater  The»!. 
Seite  Gi, 

Koch,  musikal,  Lexikon.  33, 

Ungen.,  Versuch  einer  erleichterten  Anweisung  tum 
Generalbass,  6i5. 

a)  Historische  Schriften: 
Reichardts  Briefe  aus  Paris,  S.  317.* 

3 ) Musik,  , 

a)  Gesang. 

« ) Kirchenmusik: 

Dinzi,  Preis  Gottes,  Kantate,  Partitur.  S,  894. 
Grüuberger,  deutsche  Messe.  No.  1.  193, 
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Ungen.,  Collection  dea  raeilleurca  Rommees,  l.  a.  2» 
Heft,  S.  G5g. 

Weber,  Gesänge,  Marsch  und  Chor  zu  Schillert 
Teil.  8 *5. 

Zingarclli,  Freghiera.  142. 

t — 

b)  Instrumentalmusik. 

Sinfonieen: 

\V C y s e , grar.de  Sinfonie.  S.  726. 


Haydn,  JozepK  Mezie,  Ko.  a und  S.  Parti- 
tur. Seite,  i. 

De«».,  Te  Deum , Partitur.  191. 
ß ) Kantaten : 

Haydn,  Jo.eph,  die  Jahreszeiten,  Partitur.  S 5i5. 
Ma. check,  .Klage  «od  Tro.t  an  Freunde»  Grabe, 
v.  Meiaancr , KUficrauazug.  »7- 

y ) Vicratimmige  Gcaängc  t 

Wallner,  Nocturne»  Italien».  Cah.  t.  S.  6a5. 

^)  Opera  , im  Klarieratmuge  : 

Berton,  die  tiefe  Trauer.  S.  a45. 

Bierey,  Klara,  Hcriogin  ».  Bietannien.  8o3. 
Eulenateiu,  Di«  Wandenchart.  743- 
Mcbul,  der  Schatagrabcr.  ai. 

Mozart,  La  clemcuza  <li  Tito.  60. 

Winter,  Ogu».  17*- 

,)  Lieder  und  andere  Ceaünge  mit  Be- 
gleitung de»  Klarier»  und  der  Guitarre. 

Aaaioli,  III  Ariette,  Op.  a n.  4.  Seite  14a. 

Der».,  III  Duelti,  Op.  6.  »4a- 

T.  Beethoven,  C Lieder  v.  Geliert.  60B. 

Der».,  da»  Glück  der  rreund»chaft.  CaO. 

Der»,,  der  Waehlelachlag.  6»a. 

Bornbar  d,  1a  Lieder.  7-ia. 

Bortolazzi,  6 Ariette  (mit  Guit.)  7C3 
y,  Dalberg,  Romanze».  58*. 

Eixrich,  al  Lieder.  63. 

Gttrrlieb,  neue  deutzrbe  Lieder.  8^4* 

Harder,  Ge»äugo  (mit  Guit.)  7a5. 

Hau  s a 1 er.  6 Lieder,  Op.  18,  und 
Der».,  Sehnsucht  und  Tro»t,  Op.  20.  f>50. 

Haydn,  Jo». , De»  Gei»te*  Geiarig.  5g5. 

Himmel,  ta  Lieder,  (mit  Guit.)  74'- 
r.  K r u f f t , Gesänge,  Op.  a.  No.  a.  und 
Den-,  Hoffnung  v.  Schiller,  Op.  3.  6a4. 

Liverati,  6 Ariette.  794- 
Millico,  6 Canzoucioe.  14»- 

He  I h f c a a e I,  Kleine  Rumanzen  und  Lieder,  (mit 
Guit)  Op.  6.  7'»- 

Reich zrdt,  Klegieen  und  Romanzen,  87b. 
Righini,  Lieder,  Op.  u und  ta.  487. 

Schulz,  G Ctuzonetteu.  680. 

Ungen. , Mu»ikal.  Arabesken.  447- 
U iigen. , Monaufriicbte  f.  Klavier  uud  Gelang.  1 — ». 
Heft.  654- 


ß ) Konzerte. 

Arnold,  premicr  Concerto  p,  Violonc,  und 
Der».,  troi»i«me  Coucerto  p.  Violonc.  Seile  789. 
Fräste  1,  einquieme  Concerto  p.  Viot. , Op.  6.  839- 

Der».,  »iiierae  Conc.  p.  Viol. » Op.  7.  7Z2. 

Der». , septieme  Conc.  p.  Viol. , Op.  8.  837- 

Fü  raten  au,  Conc.  p.  la  Flute.  617. 

Kreutzer,  grand  Conc.  p.  Viol.,  Op.  la.  6i3. 
Krummer,  troiaicrae  Conc.  p.  Viol.,  Op.  43- 
Dera. , quotri  &mo  Conc.  p.  Viol.,  Op.  .»3,  und 
Der».,  cinquitmu  Conc.  p.  Viol.,  Op.  44-  ?58- 
Lebrun,  6 Conc.  p.  Hautboi».  779* 

Pfeiffer,  Concerto  pour  le  Dasson,  Op.  7 
und  8.  686. 

7)  Septetten.  Soxtelton,  Quintetten,  Quar- 
tetten, Trio«,  Duo«: 

Alexander,  Potpourri  pour  le  Violonc.,  Viol.  et 
Bane , Op.  6.  S< 

Backofen,  Quiut.  p.  Cor  de  Be»».,  a Viol.,  Alto 
et  B. , Op.  9.  S.  91. 

T.  Beethoven.  3 Sonat,  p.  Io  Pianof.  av.  Viol. 
Op.  3o. , No.  1.  77. 

Bock,  10  Piecca  p.  a Cora  et  B. , Op.  6.  55. 

Der».,  Sestello  p.  a Viol.,  Alto,  a Cora.  et  Basse, 
Op.  7 und  8.  56a. 

Bruni,  6 Duo*  p.  a Viol.  G;a, 

Förater,  5 Quat.  p.  a Viol.,  Alto  et  Violoncello, 
Op.  ai.  No.  a,  56. 

Dcra. , Quint,  pour  a Viol.,  a Altoa  et  Violoncelle, 
Op.  aG.  384. 

Fräozl,  3 Quat.  p.  a Viol.,  Alto  et  a Violonc., 
Op.  9 , No.  1 —3.  793. 

Hä uaal er,  G Notturni  pour  a Cora  et  a Baa- 
aons.  595. 

Kozoluch,  '3  Sonat.  p.  le  Pianof.  avec  Viol.  et 
Violonc. , Op.  48.  »64. 
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Kreutxer,  Trio  p.  Hautb. , ßasson  et  Alto.  S,  673* 
Krummer,  Quat.  p.  Flauto , Viol. , Alto  et  Violoue. 
Op.  i3.  36a. 

I_)er«. , 3 Duo»  p.  3 Viol.,  Op.  6.  616. 

Laernix,  3 Duos  p,  a Violon» , Op.  ao.  433. 
Loni»  Ferdinand,  Prince  de  Prituo , Quint,  p. 

Pianof. , a Viol.  et  B.  457. 

Kode-,  Air  rarie  p.  Viol.,  ar.  Viol.,  Alto  et  B. 
Op.  »o.  79. 

D o 1 1 a , 3 Trio»  p.  Violen,  AUo  et  B. , Liv.  a.  685. 
De«».,  graud  Quat.  p.  3 Viol.,  Alto  ct  Violoncelle, 

Op.  3.  66a. 

Ilombrrg,  3 Quint,  p.  Flute,  Violon,  a Alt.  et 
Violoue*,  No.  1 — 3.  i33. 

Schwoii«f , 3 Sonate»  pour  le  Pianof,  avec  Flute 
Op.  3.  393. 

Steil  eil,  3 Son.  p.  Fianof.  ar.  Viol.  et  Violouc, 
Op.  37.  148. 

Der«.,  Combat  Natal  p.  Pianof.  ae,  Viol.,  Violonc. 

et  Tamb. , Op.  36«  178* 

T o m a » i n i , 3 Duo»  p,  a Viol»  88. 

Yiotti  3 Trio*  p,  2 Violon  * et  Violooc. , Op.  16 
und  17« 

Der».,  5 Trio»  p.  a Viol.  ct  Violonc.,  Op.  ao.  79t. 
Winter,  Septuor  p.  u Cor* , Clar.',  a Viol«,  Alto 
ct  B.,  Op.  10.  443. 

/)  Sonaten  für  da*  Pianofotte,  ohne  Be- 
gleitung: 

▼.  Dalberg,  Grand.  Sonat. , Op.  ao.  S.  56i. 
Ferrari,  3 Sonatin, , Op.  3o.  419* 

Kanne,  grand.  Sonat.,  Op.  18.^  773. 

Korner,  Sonat.,  8 »3» 

Maller,  C h a r 1. , Sonat.,  Op.  i3*  384. 

Riem,  Sonat.,  Op.  1.  637. 

Stcibclt,  3 Sonat.  facil.  337. 

Weilte,  6 .Sonat.  ^4. 

W a c h e j a u*  k.  y , 3 Sonat.  faC.,  Op.  3.  228. 

Zapf,  grande  Sonate.  867. 

1)  Andero  Musik  f.  d.  Pianoforte  t 

1 Bach,  Eiman.,  Var  tat.  3.  »ia. 

r.  Beethoven,  Var.,  Op.  35.  538. 

Dor*.,  3 gund.  Marche*  k 4 mains , Op.  45 , und 
Der*.,  Var.,  No.  a5.  6i3. 

Bock,  Menuel»,  Allemand.  , Anglais.,  Waise*»  694. 
Eberl,  Caprice  et  Rondeau,  Op.  ai«  808. 

Eder,  Var.,  Op.  1 u.a., 

Der». , Rondeau  , Op.  4. , und 
Der«»,  0 Piece«,  757* 


Freund,  Var.,  Op.  aa.  S.  616. 

Gabler,  10  Var.,  Op.  34.  844. 

G c 1 i u e c k , Var.  177. 

Der*.,  Var.,  Op.  37.  874» 

Der». , Var. , Op.  12.  763. 

Handel,  Var.  34a. 

liörmann,  13  Men.  und  Trio*,  nnd 

Der*.,  1a  deutsche  Tänze.  33i. 

Hummel,  Joh. , Nep. , Rondeau,  und 
Der*.,  Var.  6a3» 

Der». , Var.  860, 

K i r m a i r , Var.  ~Ro. 

Der«.,  Var.  8ia. 

Der». , Var.  8 ‘-o. 

Korner,  Parademärsche  der  franzö».  Truppen.  743. 
Latour,  Air  favori  varie.  164. 

Lipavsky,  Var.  5i5. 

Der*. , Var. , Op,  ao.  84a. 

Mozart,  Var,  113. 

Müller,  Charl. , 9 Var.,  Op.  it»  a83. 

Nözcl,  Tänze  mit  üeglrit. , 3te  Licfer.  548. 
Pfeiffer,  Var,  7G3. 

Uagen.  , Ouvertüre»  arrang.  174. 

v.  Weber,  Petite«  Piece»  a 4 main*  , Op.  5.  a5a. 

Weisie,  Allegri  di  Bravura,  671. 

Zapf,  die  Galoppado  mit  10  Var.  743, 

0 Orgel. 

Al  brechtsberg «*r,  f>  Prälud.  , Op.  ia«,  nnd 
Der«.,  6 Fugen,  Op.  io.  S.  6o3. 

Kit  toi,  4»tinimigo  Choräle  mit  Vorspielen.  797. 
Umbreit,  Orgelitücke  4 — 6.  Samml.  872. 
Vogler,  lia  petite«  Prelude».  604. 

x)  Guitarre. 

Kanne,  Journal  p.  la  Guit. , Op.  i3 , Cali,  1.  S.  658« 
Träg,  Samml.  verschicdu.  Stücke,  No.  » — 3.  3iG. 
Dora. , Samml.  Ver«chiedu.  Var. , No.  1 u.  2»  3iG. 

3 ) Violin : 

Campagnoli,  3o  Prelndc»  p.  Viol.  scul.  Op.  ia. 
S.  1 «9. 

Kreutzer,  Etüde*.  71t. 

Mandoline: 

Bortolazzi,  6 Var.,  Op.  8.  3.  \t>3, 

k ) Harmonika: 

Schmittbaur,  Prelude»  et  Rondeau.  S.  244* 

X)  Viuloncell : 

Romberg,  Beruh.,  potpourri,  Op.  4»  S.  4o3. 
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IV.  Wachrieh  len. 


Am  Berlin,  S.  47  , »^9 . »78,  »47,  381,  336,  3qi, 
43i  . 480  > 5,6,  688,  689,  H 10. 

Au»  Braunschweig : ,58,  aüi,  Sag,  556,  706. 

Au»  ßrr»l»u  : Ö01 , äu6 , 573. 

Au»  ChcmaiU:  471. 

Au»  Dresden : i3o,  335,  47t,  586. 

Au»  Frankfurt  am  Majn:  179,  398,  4ii,  414,  533, 
6aa , 777- 

Au.  Ha  intovcr;  338» 

ftu»  Lciprlt!!  ,5,  3QO , a65 , 4°'J'  463  , 3,1,  79a. 

A11»  I.omUia  38i. 

A11»  Mannheim;  81.  aal. 

Au»  München:  435,  7»,  7<)3. 

All«  Pari» : i5.  28  ■ u3 , lQö,  3QQ , 3ia,  377  . 588, 
473,  583,  674.  783.  83*- 
Am  Petersburg : ,So. 

Au«  Prag;  S3o. 

Am  Salzburg : 147,  449- 
Au»  Stettin  1 58q. 

Au»  AViep'.  3i,  74.  »0 » »8°,  «4,  a5o,  »9», 
3Gi , 467.  3o3,  543,  58t,  618,  75g,  776,  8aa. 
An»  Würtburg  : 617. 


V.  Mitctllen. 


Anekdoten : S.  3a,  48,  79,  »95,  33a,  365,  4o.i,  420, 
436,  45a,  495,5(ia,  53t,  5,7,  56-, , 679,61a,  627, 
644,  690,  7»8,  744,  76»,  796,  8»,  841. 
Cambini,  Ausführung  d.  Instruaentalquartettcii.  781. 
Chladni,  aku.tisrh  - literlr.  Bemerkungen.  719. 
Cnthmann,  Wunacb  und  Bitte.  7 83. 

Iloretig,  übor  die  Gebrüder  l’ixia.  565. 

Der». , über  D.  Chladni.  569. 

Der».,  über  die  Singamult  in  Braunschnreig.  597. 
Kühnau,  üb.  d,  blinden  Virtuosen  Wend.  721. 
Mciaeke,  Texte  au  KirchenkanUtcn.  453. 


Richter,  Jean  Pani,  einige  Stellen  aus  den  Fle 
g e 1 j a h r e n,  S.  635. 

Rochlita,  Friedr.,  Muaikal.  Spiel.  ai3. 
Schreiber,  Töne  der  Ahnung  u.  JärinnernoÄ . Ger 
dicht,  apo. 

Der  St , die  Aeoliiche  Harfe,  Gedicht.  634. 

Oers»,  über  Volkslieder.  71 5. 

Sehe,  Bb.  d.  neue  Auag.  d.  Werke  des  Maroelto.  39t. 
L'ngeu. , Die  Künste,  eiue  ratuikal.  Vorstellung.  Cb. 
Logen. , üb.  Linluhrung  d.  Volkslieder.  601. 


VT.  Inttlligtnzblatt . ’ 


VU.  B ey  l a g e n. 


1)  Musik; 

No.  1.  Danzi,  twey  Lieder,  mit  Pianof. 

No.  a.  v.  Lehmann,  Mary’a  draam , engl. 
und  deutsch , »it  Pianof. 

No.  3.  Dauzi , Salve  regina , vierstimmig 
mit  Orgel. 

No.  4.  Schicht,  Lina  trauert,  mit  Pianof. 

Nu.  5.  Bierey , Terzett  aus  d.  Oper  Klara, 
Klavicrauszug. 

No.  6.  Wölfl , Arie  aus  d.  Oper  1*  Amour 
romaneskfue,  Klavierauszug. 

No.  7.  Weudt , Lied  mit  Cuit.,  und  Schrei- 
ber, Lied  mit  Pianof. 

a)  Portrait« : 

Cherubin  i, 

v.  Beethoven, 

Zumsteeg,  und 

Hill  er,  letzteres  als  TitclngncUe» 
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Den  5'™  October.  N=.  I.  1803. 


R I C I » I I o « s 1. 


Messe  ä 4 Voi*  avee  accampagnemtnt  dt  a 
Vio/ons,  Viola  tt  Baste,  une  Flute , a Haut- 
tois,  2 Clariiultet,  a llastons,  Trompsttts, 
Timbalf  et  Qrgue , composit  par  Joseph 
Haydn.  No.  a.  Partition.  Au  Magasi® 
de  Musique  de  Breilkopf  et  Märtel,  k 
Leipsic.  (Subuxi ptiouspr.  i Thlr.  w Gr. 
Ladenpreis  3 Thlr.) 

Messe  — wie  oben  — No.  3. 

Bey  denen,  die  einige  Zeit  in  einem  katho- 
lischen Lande  gelebet,  und  die  so  vielen  Kir- 
chenmusiken, ais  da  sind:  Messen,  Lila- 
neye u,  Vespern  etc.  mit  augehöret  haben, 
gescliielie!  cs  oft,  dass  sie,  bey  einem  für  Musik 
gebildeten  Geschmack,  ihre  Aufmerksamkeit 
nach  und  nach  Kompositionen  enUiehen  , die 
meistens  so  mittelmässig , so  gedankenlos  da- 
stehen.  Nur  dann,  wenn  ein  berühmter  Mann 
es  unte'  nimmt,  diese  schon  so  unzählige  mal 
iti  Musik  gesezlen  Worte  von  neuem  zu  koru- 
pouiren,  gelten  sie  hin*  mit  Neugierde  und  Er- 
wartung: Buden  aber  auch  danu  sich  noch  oft 
getauscht.  — Auch  Haydn,  der  Uner- 
schöpfliche, schrieb  Messen,  und  zwar, 
wie  mau  versichert,  viele,  sowohl  in  frühem, 
als  spätem  Jahren:  hat  er,  der  in  den  verschie- 
densten Musikarten  Meisterstücke  geliefert  hat, 
auch  in  diesem  sogenannten  Kirchenstyl  Mu- 
tter aufgestellet  ? oder  girbt  es  so  einen  Styl 
gar  nicht  mehr?  und  darf  der  Opern-,  der 
Binfonieenkompouist  sich  an  diese  Arbeiten  wa- 
'4 J*krs. 
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gen , ohne  aus  seinem  Gewöhnlichen  weit  her- 
auszugehen? ohne  besonderes,  neues  Stu- 
dium? — Lez leies  ist  schwer  zu  glauben, 
und  ersteres  von  einem  so  grossen  Manne,  als 
Ilaydn  ist,  der,  durch  so  viele  Meisterarbeiten 
ganz  Europa  bekannt,  nichts  vor  das  Publikum 
wird  bringen  wollen,  was  dem  Werth  seiner 
übrigen  Arbeiten  im  geringsten  naclislehen 
könnte  — schon  vor  weiterer  Untersuchung 
zu  vermuthen.  Die  zwey  Messen,  die  hier 
die  Brei tkopf - H ir  telsche  Musikhand- 
lung dem  Publikum  im  schönen  Druck  vor 
Augen  legt,  lassen  aber,  nach  genauer  Unter- 
suchung, die  Vermulhung  zur  (Jeberzeuguug 
werden. 

Sie  hiermit  dem  Musikkenner  anzuzeigen, 
ihre  Schönheiten,  und  die  Art,  wie  Haydn 
diesen  Text  behandelt  hat,  etwas  naher  ausein- 
ander zu  setzen,  ist  die  Absicht  dieses  Aufsat- 
zes? denn  diese  Werke  sind  ohne  Zweifel  das 
Produkt  der  reiferen  Jahre  des  Meisters;  und 
da,  wo  so  vieles  zu  lernen  ist,  kleine  Flecken 
aufsuchen,  oder  gar  mit  kriltlicher  Hypochon- 
drie oder  kecker  Süffisance  sich  das  Ansehen 
der  Ueberlcgcnhoit  geben  wollen,  dünkt  mir 
hier  lächerlich,  überall  aber  wenigstens  klein- 
lich. 

Also  ohne  weiteres  zur  Sache.  Haydu'a 
Messen  No.  2 und  3 sind  mit  Begleitung  von 
Hörnern,  Hoboen,  Fagotten,  Trompeten  und 
Pauken  geschrieben,  gehören  also  unter  die 
grösseren,  oder  wie  man  sie  nennt,  solem- 
nen  Messen. 

Die  erstere  in  Cdnr  nntersclieidet  sich  da- 
durch, dass  ihr  Charakter  sanfter,  inniger  — ich 
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möchte  sagen , süsser  ist;  dass  sie  mehr  zum 
Herzen  spricht,  als  No.  3,  welche  in  einem 
liöhern,  feurigem  Styl  entworfen  worden. 

Das  Kyrie,  Anfangs  ein  Largo  von  10  Tak- 
ten, in  stillem,  allgemeinen  Gesang  aulan- 
gend,  macht  beym  ölen  und  loten  Takt  .eine 
Fermate,  die  eben  so  unerwartet,  als  aus- 
drucksvoll ist.  Dann  wird  in  einem  sanften 
Kantabile  dieses:  Herr,  erbarme  dich, 

forlgefiihret,  wobey  eine  Stimme  den  Haupt- 
gedanken vorträgt,  der  sodann  von  dem  gan- 
zen Chor  wiederholet,  in  verschiedenen  Wen- 
dungen und  harmonischen  V eränderungen  wei- 
ter gefiihrel  und  in  schön  vorbereiteten  Kaden- 
zen zu  Ende:  gekracht  wird.  Korrektheit  des 
Styls,  eine  schöne  Ineinanderkeltung  der  Mit- 
telbarmouieen,  rhythmische  Ordnung,  nicht 
ängstlich  und  geziert,  die  aber  gerade  die  Auf- 
merksamkeit des  Zuhörers  fesselt  -—herrschen 
durchaus  in  diesem  Stücke,  und  bereiten  das 
Herz  des  Zuhörers  zu  noch  Höherem  vor. 

Das  Gloria,  ein  feuriges  Allegro  in  £ 
Takt,  trägtauf  eine  originelle  Art  die  Worte 
Gloria  in  excelsis  vor:  es  jauchzt  sie 
gleichsam  heraus,  mit  welchen  sogleich  im 
sanften  Piano , die  Worte:  et  in  terra  pax, 
verbunden  sind.  Die  weitere  Durchführung 
ist  musterhaft  und  voll  harmonischer  Kraft. 
Besonders  merkwürdig  aber  ist  die  majestäti- 
sche Art,  wie  H.  die  Worte:  Pater  umni- 
poteus,  ohne  den  Gang  der  Harmonie  im 
mindesten  zu  stören , ausgedrückt  hat.  Doch 
wir  eilen  zum  Qui  tollis,  als  der  zweyten 
Abtbeiluug  dieses  Musikstückes.  Ein  so  rüh- 
rendes, für  stille,  andachtsvolle  Herzensem- 
pGndung  berechnetes  Adagio  ist  wohl  lange 
nicht  mehr  in  einer  Messe  gehört  worden. 
Es  ist  in  A dur  mit  obligater  Begleitung  eines 
Violoncells. 

Schon  Händel  gebrauchte  bev  ausdrucks- 
vollen Stellen  in  seinen  Oratorien  — im  Judas 
Makkabäus  in  der  Arie:  Oh  wretched  Is- 
rael, uud  im  Alexanderfest  bey;  softly 
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sweet  in  Lydian  measures  — auf  diese 
Art  das  Violoncell.  Voll  tiefer,  inniger  Em- 
pfindung ist  dieses  Solo,  so  ganz  aus  dem  Her- 
zen genommen!  Die  so  schönen  Zwischen- 
sätze des  Chors,  so  einfach  auch  die  Harmonie 
ist,  machen  die  Worte:  raisercre  nobis, 
ausnehmend  rührend.  Besonders  ausdrucks- 
voll aber  in  der  Ausführung  (ich  habe  diese 
Messe  wiederholt  in  einer  katholischen  Kirche 
ziemlich  gut  ausführen  hören)  ist  der  grosse 
Zwischensatz:  suscipe  deprecatiouein 

n os  trara,  wo  die  steigende  Harmonie,  uud 
Seite  34,  die  dreymal  wiederholtem , bis  zum 
Fortissimo  sich  erhebenden  Harmonieen  die 
innigste  Empfindung;  — die  darauf  folgende 
Pause  aber,  und  die  in  tiefer  Stille  sanft  schwe- 
benden Tuttisitze  eine  wahrhaft  von  Andacht 
und  heiligem  Gefühl  durchdrungene  Seele 
schildert.  Dies  ist  gross,  erhaben,  bey 
dem  wenigen  Aufwand  von  neuen,  studirlen 
Harmonieen!  Dies  ist  wahres  Pathos!  Hät- 
ten wir  inehr  solche  Stücke,  suchten  junge 
Komponisten  mehr  in  dieser  Art  sich  auszu- 
zeichnen: was  könnte  man  nicht  von  der  Mu- 
sik noch  alles  erwarten!  wie  sehr  würde  sie 
durch  Erregung  der  edelsten  Gefühle  den 
Menschen  erheben ! 

Auf  dieses  schmelzende  Adagio  folgt  dann 
wieder  ein  munteres  Allegro,  aus  C dur  im  £ 
iakte,  welches  mit  verschicdeneu  Nachah- 
mungen uud  schön  vorbereiteten  Kadenzen  das 
Stück  schlicsset.  Wir  kommen  nun  zum  Cre- 
do. Wer  einmal  das  Mönchslalein  dieses 
Glaubensbekenntnisses  durrhgclescn  hat,  wird 
gestehen  müssen , dass  es  wohl  keinen  trock- 
neten Musiktext  gebeu  kann.  Perioden  von 
übermässiger  I.äugc;  Worte  wie:  et  vivifi- 
cantem  — consubstantialcm  — sam  tarn  ca- 
lliolicam  apostolicam  u.  dgl.  sind  in  einer  mu- 
sikalischen Komposition  freyiich  wolil  schwer 
auszudrückcn ! Doch  ein  denkender  Kopf 
weiss  sich  überall  zu  helfen.  Haydn  wählt 
zur  ersten  Abtheilung  das  sehr  einfache 
Thema : 
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weicherer  53  Takte  hindurch,  mit  fugirten 
Nie  hahinuugen , in  den  verwandten  Tunarten 
herumlühret,  und  zwar  so  richtig,  und,  wie 
znau  «ich  bey  uns  ausdrückt,  so  real,  dass  die 
Tier  Sliinuieu  mit  der  Orgel  allein  schon  ein 
vollständiges  Ganzes  ausmachen  und  auch  völ- 
Jig  ohne  Instrumente  könnten  ausgefüliret  wer- 
den. Mit  welcher  Kunst  und  Einsicht  dieVio- 
lin  und  andern  Instrumente  darüber  grsezt  sind, 
darf  mau  Niemanden  sagen,  der  Ilaydn's  Ver- 
dienst um  die  Instrumentalmusik  kennt. 

Die  Wortes  Et  Incarnatus  — bis: 
et  resurrexit  — sind  fast  vun  allen  Kom- 
ponisten als  Adagio  behandelt  worden.  Man 
will  nämlich  die  Empfindungen , die  »ich  dem 
Menschen  bey  Anhörung  der  Leiden  des  Men- 
schenfreundes Christus  aufdrängen,  ausdrük- 
ken.  Auch  Haydu  macht  ein  klagendes  Ada- 
gio in  C mitior,  wo  eine  Stimme  nach  der  an- 
dern einen  kurzen  Satz,  mit  sehr  einfacher 
Begleitung,  welches  mildem  vorhergehenden 
glänzenden  Chor  so  schön  absticht,  vorträgt. 
Sehr  rührend  istdersweystimraige  Satz:  pu»sus, 
passus  — und  dann  das  überraschende , er- 
schütternde Tutti,  S.  56,  das  sich  in  ein  pianis- 
aimo  verlieret!  — Haydn  hat  hier  zwey  har- 
monische Dreyklänge  in  gleicher  Bewegung, 
vom  5len  zuin  6ten  Takt  der  Seite  56  gesezt, 
welches  eine  schöne  Wirkung  macht.  Wir 
erinnern  uns  eines  ähnlichen  Satzes  aus  der 
Alceste  vou  Schweitzer.  Es  ist  folgender : 


Doch  hat  Haydn  den  Violinen  eine  kleine 
Wendung  gegeben,  die,  ohne  die  Wirkung 
zu  schwächen,  dem  Satz  die  Härte,  die  mau 
sonst  finden  möchte,  benimmt  Das  Et  re- 
surrexit ist  ein  grosses,  feuriges  Tutti  mit 
allen  Instrumenten  durchgcfiihrt  Das  uniso- 
no bey:  et  exspecto,  die  darauffolgenden 
zwey  allgemeinen  Pausen,  dann  der  Uebergang 
in  die  halbe  Kadenz  von  E dur  bey  dem  Worte: 
mortuorum,  macht  in  der  Ausführung  eine 
schöne  und  ei  habene  Wirkung , welches  man 
beym  blossen  Anblick  dieser  eiufachen  Harruo- 
nieen  uicltl  vermulhen  würde.  Das  Et  vi- 
ta  m fängt  als  Fuge  an,  wird  aber  auf  eine  sehr 
originelle  Art  durchgeführt.  Das  Thema 
kömmt  in  schönen  Solosätzeu  mit  Nachahmun- 
gen einigemal  vor,  dann  folgen  wieder  grosse 
Harmonieen,  unerwartete  Versetzungen,  wie 
der  6te  und  öle  Takt  Seite  78  — und  eine  ganz 
seltene  Schlusskadenz,  alles  in  so  schönem 
Ebenmaase,  iu  so  richtigrra  Verhältnis»,  das# 
ein  Lehrer  aus  so  einem  Stücke  alleiu  unfehl- 
bare Hegeln  der  Tonkunst  abstrahiren  konnte. 
So  trocken  die  Wortedes  Credo  für  eine  mu- 
sikalische Komposition  sind,  so  interessant 
und  reichhaltig  sind  jene  des  Sanctus.  Hier 
hat  der  Komponist  ein  freyes  Feld,  allen  Reich- 
thum und  alle  Grösse  seiner  Kunst  zu  zeigen, 
welches  aber  unser  denkender  Meister  diesmal 
nicht  getlian  hat,  wahrscheinlich  weil  nach 
den  grossen  harmonischen  Chören  des  Gloria 
und  Credo  ein  grosses  Tutti  jezt  vou  keiner 
besondern  Wirkung  mehr  seyn  könnte.  Ein 
schöner  Gesang  der  Violine,  ohne  alle  Blasin- 
strumente, fängt  das  Stück  an,  in  welches  zu- 
erst die  Altstimme,  und  dann  die  übrigen 
Singstiinnien , in  eiufachen  Harmonieen,  ein» 
treten  und  bis  zur  Fermate  in  dein  fünften  To- 
ne fortschreiten.  Das  entfallende  Pleni  hat 
zwar  einige  grosse  Sätze,  schliesst  sich  aber 
bald,  um  gleichsam  nur  das  folgende  Bene- 
dictus,  eine  Art  von  gefälligem  Pastorale,  vor- 
zubei eiten.  Dieses  Stück,  ein  Andantino  \ 
aus  C ininor  ist,  in  einem  ungemein  sanften, 
iliessendcu  Styl  gearbeitet,  es  enthält  so  viele 
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leine  Wendungen,  die  singenden  Stimmen 
sind  so  schon  in  einander  verwebt,  und  doch 
so  natürlich  gesezt  und  in  den  eigentlichen  Um- 
fang jeder  Stimme  eingeschränkt  — 1 Besonders 
merkwürdig  ist  die  Bearbeitung  der  vier  Stim- 
men da,  wo  die  Tonart  in  C dur  übergehet, 
YOuS.  90  bis  y8.  Man  int  schon  oft  bemerkt,  dass 
H.  in  ausgezeichnetem  Maasse  die  Kunst  besitze, 
such  gewöhnliche  musikalische  Gedanken  sehr 
interessant  zu  machen;  dass  er  dazu  besonders 
die  Instrumente  auf  neue  und  überraschende 
Art  anzuwcuden  wisse:  ein  Beispiel  haben 
wir  au  dem  Agnus  Dei.  Wie  oft  ist  nicht 
der  Anfangsgedanke  schon  gebraucht  wordcu. 
Und  wie  neu  wird  er  nicht  durch  die  zwey  auf- 
einanderfolgenden Fermaten?  Doch  die  l’aukc, 
die  bey  dem  loten  Takt  mit  einem  Solo  ein- 
tritt  t wer  hätte  sich  wohl  desseu  in  einem 
Adagio  cantabile,  das  ohne  Trompeten  und 
Hörner  geschrieben  ist,  vermulhet?  Desseu 
Ungeachtet  wird  die  Empfindung  nicht  im  ge- 
ringsten gestört,  sie  wird  ohngeachtet  dieser 
wiederholten  Schläge,  die  freylich  nur  im 
Piano  müssen  gespielt  werden , bis  aus  Ende 
gleich  andächtig  und  feyerlich  erhalten.  Be- 
sonders schön  ist  die  Kadenz  in  C minor  bey 
dem  aten  und  3ten  Takt  der  Seite  102.  Dies 
sind  jedoch  Züge  eines  Genius,  welche  nicht 
jedem  gelingen,  und  die  man  auch  selten  nach- 
ahmen soll.  — Eiu  Allegro  spiritoso,  das  in 
voriges  Adagio  einfallt,  schliessl  auf  eine  feyer- 
liche  Art  das  Ganze,  — 

Dies  sind  die  Bemerkungen , die  sich  dem 
Verfasser  dieses  Aufsatzes  bey  Anhörung  und 
D urchschung  dieser  Messe  aufdiaugeu.  Sie 
kann  als  eiu  Muster  gelten,  wie  man  im 
neuem  Geschmack  diese  Art  Kirchenmusik 
komprmiren  soll:  denn  um  nichts  zu  sagen  von 
dein  schönen  reinen  Satz,  den  man  au  diesem  i 
Meister  genugsam  kennt , so  ist  der  Gesang, 
die  durchaus  stille , vuhiqe  Empfindung,  die 
sic  cinflosst,  dem  Ort  und  der  Fcyerlichkeit, 
für  die  sie  bestimmt  ist,  angemessen,  und  al- 
les, was  nur  spielend,  witzelnd  und  wkuostelt, 


folglich  des  Gottesdienstes  unwürdig  oder  sonst 
zweckwidrig  wäre,  wrgge  lassen.  Möge  sie 

also  in  deu  Händen  aller  jener  seyn,  die  aus 
Beruf  oder  Neigung  dieser  Art  Kircheukom- 
position  sich  widmen!  möge  sie  Reissig  und 
oft  von  ihnen  durchstudirt  werden!  — 

Wir  kommen  zur  zwey  len  Messe,  No.  5. 
Sie  ist  aus  ü dur  für  ein  grosses  vollständiges 
Orchester  doch  ohne  Waldhörner  geschrieben. 
Ein  Clanno  principale  ist  neben  den  zwey  ge- 
wöhnlichen Trompeten  noch  insbesondere  ge- 
sezl.  Ablheilung  und  Behandlung  des  Textes  ist 
wie  in  vorhergehender  Messe,  nämlich] das  Q ui 
tollis,  Et  Iucarnatus,  Agnus  Dci, 
grosse  Adagiostücke  für  die  Solostimmen  mit 
cingeilochteueu  Tuttisälzeu,  das  übrige  grosse 
Chöre. 

Sie  ist,  wie  schon  vorläufig  bemerkt  wor- 
den, in  einem  feurigen,  kühnen  Styl  geschrie- 
ben, ein  Werk,  das  dein  hohen  Kunstsinn  de« 
Komponisten  neue  Ehre  bringt.  Man  sehe  nur, 
mit  welcher  Einsicht  das  Gluria  bearbeitet  ist, 
mit  welcher  Kuust  dieSolos  uudTuttisätzc  ver- 
theilet  sind  , welche  Ordnung,  welche  Wärme, 
wie  sich  der  Künstler  immer  so  gleich  bleibt, 
und  nie  in  seinem  erhabeueu  Flug  ermattet!  — 
Die  Fuge:  in  Gloria  Dei  ist  ein  Meister- 
stück der  Kunst,  obwohl  er  sie  nur  einige  4o 
Takte  durchführet,  und  mit  uuderu  Nachah- 
mungen und  Gedanken  schliesset.  Der  wahre 
Verehrer  der  Tonkunst  wild  es  dem  braven 
Haydu  gewiss  Dank  wissen , dass  er  fast  allein 
es  noch  unternimmt,  grosse  Fugen  für  da* 
Publikum  zu  schreiben.  Wie  wenig  ist  seit 
geraumer  Zeit  hierin  getlian  worden,  wie  kahl 
und  mager  sehen  nicht  die  Oratorien,  Kirchen- 
stücke u.  dgl.  selbst  deutscher  Meister  aus, 
die,  sonst  so  sehr  in  diesem  Fache  sich  aus- 
zcichnelen.  Freilich  ist  es  so  leicht  nicht,  eine 
gute  F uge  zu  schreiben.  Eiu  Thema  srhüler- 
mässig  ein  paar  verwandle  Tonarten  durch- 
schleppeu,  ärmliche  Nachahmungen  zusam- 
men kleben,  heisst  mau  auch  eine  Fuge  schrei-, 
ben.  Davor  behüte  uns  aber  der  Himmel: 
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denn  eben  diese  ge ia (losen  MatKwerke  sind  es, 
weiche  die  Fuge,  d.e  Krone  der  Harmonie, 
bey  Vielen  in  Misskredit  sezten.  Fugen,  wie 
sie  einst  Handel  schrieb,  und  wie  sie  izt 
Haydn  schreibt,  so  gründlich  und  doch  so 
klar,  und  zugleich  ausdrucksroll,  werden  von 
jedem  Publikum  mitßeyialt  auigenommen  wer- 
den. Man  sludire  seine  Kunst  aber  auch  so, 
wie  beyde  genannte  grosse  Minner  sie  sludiret 
haben,  und  lasse  sich  nicht  von  einem  gewis- 
sen frivolen  Zeitgeist  dahiureissen. 

erste  Abtheilung  des  Credo  ist  ein 
zweystiramiger  Kanon  in  der  Quinte:  die  eine 
Stimme  (Diskant  und  Tenor,  so  wie  Alt  und 
Bass  sind  im  Einklang  gesezt,)  fängt  ein  Thema 
an,  welches  die  zweyle  einen  Takt  später 
iind  eine  Quinte  tiefer  genau  Note  für  Nute 
nachsiugt,  und  dies  dauert  hier  volle  70'fakle 
hindurch.  Wie  schwer  dergleichen  Arbeiten 
simT,  und  wie  wenig  sie  oft  die  angewandte 
Mülie  verlohnen,  braucht  mau  nicht  erst  zu 
sagen.  Zwar  lindet  mau  in  einigen  neuern 
theatralischen  Arbeiten,  2.  B.  in  Liila  von 
Ma  rtiui , drey stimmige  Kanons,  die  eine  scho- 
ne Wirkung  machen.  Doch  ein  so  grosser, 
langer  Chor,  als  dieser  Kanon,  ist  uns  aus 
neuern  Zeiten  nicht  zu  Gesicht  gekommen. 
Er  ist  in  allem  Betracht  merkwürdig  und  ver- 
dient studirt  zu  werden,  besonders  wegen  der 
originellen  All,  wie  das  Orchester  behan- 
delt ist. 

Aber  das  studirteste  Stück  in  der  ganzen 
Messe  scheinet  uns  das : Et  rcsurrex.it,  zu 
•eyn.  - Mil  welcher  Einsicht  ist  es  nicht  durcli- 
gcfülnl;  ohne  einen  Hauptgedanken  streng  zum 
Grunde  zu  legen,  sind  es  nur  harmonische 
'Wendungen,  seltene  Modulationen,  und  rich- 
tig überwogener  Rhythmus , die  dieses  Stück 
zu  einem  schönen  musikalischen  Ganzen  ma- 
chen. Wie  schwer  ist  cs  nicht,  ohne  Millel- 
sälze,  ohne  eingcraischlc  Solos,  Idos  durch 
Harmonie  ein  so  langes  Stück  hindurch  nicht 
za  erkalten.  Gewiss,  an  sanften  melodischen 
fkUcu  mag  es  Mancher  unserm  Haydn  gleich 


gethan,  ihn  wohl  überlrolfen  haben:  aber  in 
das  eigentliche  Ileiligthuru,  der  Kunst  ist  noch 
keiner  unter  den  Zeitgenossen  tiefer  eingedrun- 
geu , als  er. 

Gerne  möchten  wir  noch  vop  dem  schönen 
Tutti  des  Benedict us,  wo  besonders  die  un- 
erwarteten Sätze  mit  Trompeten  und  Pauken 
Seite  96  von  einer  erhabenen  Wirkung  äeyn 
müssen,  und  von  jenem  des  Dona  nobis, 
voll  fugirtcr  Nachahmungen  und  schöner 
harmonischer  Wendungen  uud  Umkehrungen 
sprechen , wenn  wir  nicht  glaubten , dem  Le- 
ser genug  gesagt  zu  haben,  um  aus  dem  bis- 
herigen richtig  auf  den  Charakter  dieser  musi- 
kalischen Arbeit  schliesseu  zu  können.  Zwar 
glauben  wir,  dass  diese  Messe  mchrern  Schwie- 
rigkeiten in  der  Ausführung  unterworfen  ist, 
als  die  vorhergehende.  Die  obwohl  nur  kurzen 
Soli  des  1.  Soprans  im  Kyrie  Seite  5 bis  7 S.  12, 
i5  bis  17;  sodann  die  Passage  S.  7 1 u.  dgl.  sind 
schwer,  gut  herauszubringen.  Die  Violinen, 
immer  in  glänzenden  Sätzen  geschrieben,  er- 
fordern geübte  und  erfahrne  Spieler.  Auch 
wäre  es  wohl  möglich,  dass  eben  deswegen  in 
einem  grossen  Tempel  die  Wirkung  dieser 
Musik  jener(erstern  aus  C nicht  immer  gleich  kä- 
me,  welches  man  doch  aus  blosser  Ansicht 
sich  nicht  zu  behaupten  getrauet.  Wer  aber 
Fülle  der  Harmonie  und  der  Fuge,  eine  kunst- 
volle Ausarbeitung,  ein  richtiges  Ebenmaas 
und  die  schönste  rhythmische  Ordnung  zu 
schätzen  weiss,  wird  diesem  Werke  den  er- 
sten Platz  unter  den  Meisterwerken  z.B,  eines 
Handels  oder  Durante  einräumen. 


Erklärung. 


Mil  dieserNummcr  unsrer  Blätter  beginnt 
der  sechste  Jahrgang  derselben.  Wir  fah- 
ren mit  der  bisherigen  Aufmerksamkeit  fort,  zu 
der  Belehrung  und  Unterhaltung  unsrer  Le- 
ser nach  Möglichkeit  beyzulragen.  Unsre 
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Leser  sind  sehr  verschieden : so  müssen  auch 
Inhalt  und  Form  der  Aufsülze  sehr  verschieden 
seyn.  Da  jeder  Einzelne  denn  doch  auf  Einem 
Punkte  stehet,  können  nicht  alle  Aufsützc  für 
ihn  gleiches  Interesse  haben.  Auch  für  uns 
haben  sie  es  nicht.  Doch  sind  wir  ira  Stande, 
Jedem  versprechen  zu  können,  er  werde  von 
Zeit  zu  Zeit  etwas  erhalten,  das,  zunächst  ih  m, 
nicht  gleichgültig  seyn  kann.  Wollten  wir  für 
eine  einzelne  Klasse  Leser,  nuf  Einer  bestimm- 
ten Stufe  der  Bildung,  arbeiten;  wir  könnten 
diesen  mehr  liefern,  aber  unser  Institut  wütde 
in  sich  selbst  zerfallen.  Noch  hat  sich  in 
'Deutschland  kein  Journal  halten  können , das. 
Einer  Kunst  gewidmet,  nur  Einer  Klasse 
von  Freunden  derselben  Genüge  zu  leisten 
strebte,  selbst  wenn  das  beabsichtigte  Publi- 
kum das  beste  und  die  Verfasser  die  vortreff- 
lichsten waren.  Deshalb  bleiben  wirdein  bis- 
her befolgten  Plane  getreu,  und  suchen  ihn 
nur  immer  genauer  zu  erfüllen.  Jeder  wirklich 
gute  Rath  wird  von  uns  iu  der  Stille  benutzt, 
wie  jeder  gegründete  Tadel ; ungegründeten 
lassen  wir  gleichgültig  vei hallen.  Wir  dür- 
fen es  sagen,  da  wir  cs  beweisen  können  : un- 
ser Institut  ist  bisher  nicht  ohne  Erfolg  für  das 
Beste  der  Tonkunst  geblieben.  Wir  haben 
beygetragen,  dass  mehr  Einsicht  in  ihr  We- 
sen, mehr  Liebe  zu  ihr  uud  zu  den  vnrcüg- 
lichslen  ihrer  Produkte  unter  Viehfn  verbrei- 
tet worden;  mancher  verdiente  Komponist  oder 
Virtuos,  der,  seiner  Verhältnisse  oder  der 
Willkühr  wegen,  womit  das  Glück  über  den 
Ruf  schaltet,  wenig  oder  gar  nicht  bekannt 
worden  wäre,  ist  nun  in  den  Stand  gesetzt, 
mit  Freuden  lur  seine  Kunst  zu  leben  und 
durch  sie  viele  Audcre  zu  erheben  und,  zu  er- 
freuen ; nicht  wenigo  bekannte  theoretische 
und  praktische  Werke  sind  durch  unsere  Ver- 
mittelung in  das  Publikum  gekommen,  zum 
Theil  auch  erst  durch  unsre  Vorschlüge  und 
unsern  Betrieb  ausgearbeitet  worden ; vielem 
Schlechten  wird  der  Eingang  wenigstens  er- 
achwert  und  seine  Wirkung  gemindert;  wir 
glauben  uns  wenigstens  einigen  Aalheil  au  der 


seit  kurzem  erfolgten  Umstimmung  vieler  Zeit- 
genossen in  Absicht  auf  Tonkunst,  und  an  der 
Richtung  ihrer  Neigung  nach  dem  Geistrei- 
chem, Gedachten,  Gründlichem,  Vollende- 
tem, beymessen  zu  dürfen ; Männer,  die  sich 
durch  anerkannte  Verdienste  das  Recht  erwor- 
ben, ein  entscheidendes  Wort  zu  sagen,  ha- 
ben sich,  zum  Theil  auch  öffeutlich,  lebhaft 
für  unser  Institut  erklürt  — : das  muss  uns  ge- 
nug seyn,  und  ist  uns  auch  genug,  um  es 
mit  Eifer  und  Sorgfalt  fortzufiihren.  So  lange 
wir  überzeugt  seyn  dürfeu,  dass  wir  jinseru 
guten  Zweck  nicht  ganz  verfehlen,  so  lange 
werden  wir  diese  Zeitung  fortsetzen,  und  wenn 
sich  sogar  das  Publikum,  das  sie  jetzt  so  an- 
stündig  unterstützt,  mit  der  Zeit  so  sehr  davon 
abwenden  sollte,  dass  w ir  einen  Theil  der  Ko- 
sten aus  eigenen  Mitteln  bestreiten  müssten; 
sobald  wir  jene  Ueberzeugung  aufzugeben  hät- 
ten, würden  wir  abbrechen,  und  wenn  wir  die 
beträchtlichsten  Vorllieile  von  dev  Fortsetzung 
ziehen  könnten.  Nicht  Eigennutz  — treue 
Anhänglichkeit  an  die  Kunst  hat  allein  unser 
Institut  errichtet:  treue  Anhänglichkeit  au  die 
Kunst  allein  soll  es  erlialleu. 

Die  anständige  Unterstützung  des  Publi- 
kums setzt  uns  in  den  Sund,  iu  Zukunft  noch 
Manches  zu  tliun,  was  den  Abnehmern  unsre 
Zeitung,  auch  in  Nebensachen,  angenehmer 
machen  kann.  Wir  werden  öfter,  als  bisher, 
musikalische,  und  auch  solche  Beylagen  ge- 
ben, die  zur  Zierde  gereichen.  So  werden  wir 
z.  B.  zuweilen  l’orlraits  von  den  verdientesten 
Kuiistgelchrteu  oder  Tonkütisllern  voriger  oder 
gegenwärtiger  Zeit  beylegen  u.  dgl.  in. 

Einige  besoudeio  Vorfälle,  deren  Erzäh- 
lung unsern  Lesern  zu  unbedeutend  scheinen 
möchte,  veranlassen  uns,  hier  nochmals  be- 
stimmt zu  wiederliulen,  was  wir  zu  anderer 
Zeit  schon  erklürt  haben,  und  was  sich  eigent- 
lich von  selbst  verstehen  sollte: 

1)  Die  in  den  Recensionen  sowohl,  als 
in  den  N achr  ich  len  gelklieten  Urtheile,  sind 
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Urthcile  derer,  die  aie  ablegen,  und  wir  ha- 
ben bey  ihrer  Bekanntmachung  eben  so  wenig 
darnach  zu  fragen,  als  Andex'e,  ob  wir  sie 
überall  unterschreiben  können,  wenn  sie  nur 
dcu  von  Allen  anerkannten  und  zuzugestehen- 
den  allgemeinen  Grundsätzen  nicht  widerspre- 
chen. Um  ganz  unparthey ische  und  gründli- 
che Keceusionen  zu  erhalten , thun  wir,  was 
sich  thun  lässt,  und  was  nur  von  den  besten 
der  bestehenden  audern  — etwa  literarischen, 
Instituten  gellian  wird.  Mehr  kann  von  einer 
Redaktion  nicht  gefordert  werden.  Und 
was  dio  Nachrichten  betrifft  — so  wird, 
ohne  Ausnahme,  keine  aufgenommen , die 
nicht  vom  Verfasser  unterzeichnet,  oder  von 
einem  Andern  verbürgt  ist.  Uebcrdies  haben 
wir  an  den  für  Musik_  wichtigsten  Orten  — 
in  Paris,  Wien,  Berlin  u.  a.  — bestimmte 
Korrespondenten,  die,  was  man  von  einem 
Beobachter  nur  immer  erwarten  kann,  leisten 
können,  und  die  für  das  stehen,  was  sie  be- 
richten. Andere  Journalisten  schreiben  wir 
niemals  aus;  und  muss  ja  zuweilen,  was  jedoch 
sehr  selten  geschiehet,  eine  Notiz  aus  einem 
andern  öffentlichen  Blatte  entlehnet  werden, 
so  geben  wir  es  allezeit  an.  Hiermit  glauben 
wir,  auch  in  Ansehung  der  Nachrichten,  uns- 
rer Pflicht  Genüge  zu  leisten,  und  Niemand, 
der  mit  einem  gefalteten  Urtheil  glaubt  unzu- 
frieden seyu  zu  müssen,  kaun  uus  Vorwürfe 
darüber  machen. 

3)  Die  Bey  lagen  sollen  nicht  immer 
Musikstücke  von  grosser  Bedeutung  enthalten, 
und  können  das  nicht,  da  sie  nur  Bogen,  nicht 
Hefte  füllen,  und  dcu  verhällnissinässig  so 
wohlfeilen  Preis  nicht  erhöhen  dürfen.  Sie 
sind  bestimmt,  tbeils  Beyspiele  aufzunehmen, 
die  zu  lang  sind,  um  in  den  Text  der  Recen- 
sionen  u.  dgl.  eingenickt  zu  werden ; theils 
Proben  aus  grössern,  noch  nicht  im  Publikum 
erschienenen  Werken  mitzutheileu  , Aufmerk- 
samkeit auf  das  Ganze  zu  erregen  und  einen 
Vorschmack  von  diesem  zu  geben;  tbeils  dem 
Liebhaber  zuweilen,  eine  interessante  Kjeinig- 
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keit  zu  seiner  Unterhaltung  darzubieten.  Mehr 
zu  geben  haben  wir  nirgends  versprochen; 
mehr  gedenken  wir  zwar  bey  fortgehender  Un- 
terstützung des  Publikums  zu  leisten,  aber  man 
kann  es  nicht  von  uns  fordern. 

Wer  sich  um  die  nähern  Angelegenheiten 
unsers  Instituts  auch  nicht  bekümmert,  wird 
aus  diesem  allen  wenigstens  so  viel  sehen,' 
dass  wir  nicht  leichtsinnig  und  nicht  eigennüt- 
zig au  die  Fortsetzung  desselben  gehen. 

Leiptig , (j.  i,teu  Oktober  i8o3. 

Uie  Thcilnehmer  an  der  Redaktion 
der  musikalischen  Zeitung. 


Uebtr  die  musikalitcht  Bef  läge  Ko.  I, 


Sie  enthält  Gesänge  aus  einigen  Sammlun- 
I gen  , die  innerhalb  zweyer  Monate  im  Verlage 
dieser  Zeilung  erscheinen,  und  allen  Freunden 
eines  zarten,  ausdrucksvollen,  wohlausgear- 
beiteteu  und  doch  einfachen  Gesanges  sehr 
willkommen  seyn  werden.  Wir  enthalten  uns 
alles  weitern  Anpre isens ; der  Name  des  Ilrn. 
Kapcllra.  Danzi  in  München , seine  frühem 
Kompositionen,  die  keiueni,  der  das  Bessere 
aufzu,uchcn  und  auszuwählcn  verstehet,  un- 
bekannt seyn  können , und  auch  schon  die  hier 
gegebenen  Proben  sind  Empfehlung  genug  — 
besonders  wenn  wir,  wie  wir  dem  \ erf.  schul- 
dig sind,  hinzugesetzt  haben,  dass  wir  die  hier 
abgedruckten  Stücke  nicht  als  die  vorzüglich- 
sten, sondern  nur  als,  die  kürzesten  geben. 
Gut  sind  sie,  gut  sind  alle,  aber  manche  wei- 
ter ausgeliiihrtc  stehen  höher.  Die  erste  dieser 
kleinen  Sammlungen  enthält  Gesänge  für  Eine 
Stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  von 
dem  Komponisten  auch  selbst  gedichtet, 
und  zwar  in  dem  angenehmen  Geiste  der  ita- 
lienischen Anetten  und  Kanzonetlen.  Die 
zweyte  und  dritte  Sammlung  euthilt  drevstim- 
mige,  die  vierte,  vierstimmige  Gesinge,  slmnil- 
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lieh  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  und  mit 
so  einfacher,  dass  die  meisten  auch  ohne  alle 
Begleitung  vorgetragen  werden  können. 

d.  Redakt. 


NiTHKICHTES. 

Paris , d.  i4ten  Septbr.  Diesmal  nur  eine 
Kachricht  von  einer  Neuigkeit  des  Theaters 
Feydeau  — denn  andere  Neuigkeiten  sind 
nicht  vorgefallen.  Aline,  Königin  von  Gol- 
konda,  heisst  das  Wcrkchen;  Vial  und  Fa- 
vieres  haben  den  Text,  Leberlou  hat  die  Mu- 
sik geschrieben.  Das  Sujet  ist  schon  vor  etwa 
vierzig  Jahren  von  Sedaiue  bearbeitet  und  von 
Mousigny  in  Musik  gesetzt  worden.  Es  ver- 
diente aber  gewiss  neu  bearbeitet  zu  werden. 
Mau'  kennet  es  wohl  auch  aus  dem  reizenden 
Märchen  des  Grafen  Bouffleur.  Die  Schäferin 
Ahne  kömmt,  per  discrimiua  rerum,  in  jenes 
Königreich  und  findet  in  dem  Beherrscher  des- 
selben ihren  ehemaligen  Geliebten  wieder,  der 
sich  die  Natiou  unterworfen  hat:  dis  ist  die 
Hauptsache.  Dieser  Inhalt  würde  nur  ein 
Konversationsstück  und  dem  Musiker  nur  Ge- 
legenheit zura  Ausdruck  angenehmer  und  sanf- 
ter Gefühle  gegeben  haben  — wie  das  auch 
in  der  ällern  Bearbeitung  der  Fall  ist:  hier 
halte  man  aber  einen  Auflauf  des  Volks  und 
audres  dergleichen  eingeschoben,  damit  es  denn 
doch  prächtiger  hergehen  konnte.  Die  Musik 
macht  dem  Verfasser  Ehre  und  hat  vielen  Bey- 
fall  gefunden.  Die  Ouvertüre  ist  ein  wenig 
bunt,  aber  kräftig  und  eindringlich.  Ein  neuer 
und  elleklvoller  Kunstgriff  des  Komponisten 
ist,  dass  er  (die  Situation  erlaubt  es)  zu  dem 
Monologen,  der  der  ersten  Arie  vorher  gehet 
und  gesprochen  wird,  eine  fortgehende  Musik 
geschrieben  hat,  die  zugleich  eine  ausgeführte 
Introduktion  zur  schönen  Arie  selber  macht. 
Das  folgende  Chor  der  Eunui  heo , die  Aline, 
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wie  billig,  reformirt,  ist  an  sich  schon  inter- 
essant, hat  aber  noch  einen  seltsamen,  eige- 
nen und  diesen  Halbmenschen  possierlich 
angepasslen  Charakter.  Auch  sind  die 
fröhlichen  Nalionalgesänge  im  zweylen  Akt, 
die  Couplets  daselbst,  und  die  Musik  zu 
der  ganzen  Handlung  der  Verschwornen  im 
dritten  Akt,  mit  Lob  auszuheben,  so  wie  auch 
die  andern  vielen  Ensembles  sehr  schäzbare 
Stücke  haben.  Besonders  die  Weiber  hat  die 
Oper  eingenommen,  und  man  weiss  ja,  dass 
daun  die  Männer  auch  mitklatschcn.  Doch, 
wie  gesagt,  auch  der  ernsthaftere  Kenner  wird 
manchen  Theilen  des  Stücks  denselben  Beyfail 
nicht  vei  sagen  können.  — Die  italienische 
Oper  hat  sehr  schöno  Wiedei  hol u ugen  von 
Matriniouio  srgretlo,  Pazza  d'  amoie  und  an- 
dern bekanntet!  Opeiu  gegeben.  Die  öfters 
von  mir  erwähule  musikalische  Akademie  hält 
sich  nicht  nur,  sondern  ihre  Versammlungen 
werden  immer  inte:  essguter  uud  ihr  Beyfail 
nimmt  in  gleichem  Maassc  zu 


Mäntfer,  die  allerdings  das  Recht  äu  ur- 
theilen  haben,  erklären  die  vor  kurzem  in 
einem  Briefe  aus  Münchcu  gegebne  ungünstig« 
Entscheidung  über  die  neue  Oper  des  Herrn 
Musikdir.  Cauuabich,  Palmer  und  Arnalia,  Ihr 
überall  eng  und  einseitig,  und  behaupten,  dass 
diese  Musik  zum  grossen  Tbeil  viel  Lob  ver- 
diene. Verhält  es  sich  so,  so  wünschen  wir 
sehr,  dass  jene  trübere  Nachricht  dem  Ein- 
gänge, den  diese  Oper  auch  ausser  München 
finden  möchte,  nicht  uaclulicitig  scy , zumal 
da  sie,  uusers  Wissens , die  ciate  gmssere  Ar- 
beit dieser  Art  von  einem  Komponisten  ist,  der 
durch  manche  kleinere  sich  schon  frühei  ge- 
rechten Beyfail  zu  erwerben  gewusst  hat, 

d.  Redakt. 


( Hiercu  das  IsteUigensblalt  No.  I.  und  die  musiksl.  Bcylsge  No.  1.) 
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Lsirsio,  ssr  BasiTKors  oso  Haarst- 
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Anzeigen . 


Es  haben  einige  deutsche  Mmikhandl urigen , ohne 
mein  lliuzuthmi,  kürzlich  Sammlungen  französischer  Ro- 
manzen drucken  und  stechen  lassen,  die  ich  für  Madame 
Bonaparte  lomponirt  haben  soll.  Von  allen  diesen 
Sammlungen,  die  mir  gedruckt  und  gestochen  zu  Go* 
sichte  gekommen  sind,  ist  keine  einzige  Tür  Madr.mo 
Bouaparte  gemacht  worden;  ich  habe  sie  vielmehr  alle, 
schon  vor  einigen  Jahren,  für  eine  pronssischo  Prin- 
zessin lomponirt.  Für  Madame  Louis  Bunaparte  hab* 
iiii  indes*  wahrend  meinem  lezten  Pariser  Aufenthalte 
mehrere  französische  Romanzen  uud  Elcgieen  Lompo- 
nirt» von  diesen  ist  aber  bis  jezt  noch  nichts  Öffent- 
lich erschienen*  Hat  da*  deutsche  Publikum  Lust  sie 
zu  besitzen,  so  kann  man  darauf  bey  Herrn  Wittich 
in  der  Buchhandlung  des  Herrn  Professor  Pilger  in 
Berlin,  uud  in  allen  guten  Musik-  und  Buchhandlun- 
gen mit  einem  Thaler  subscribiren  oder  präniimcrircu, 
airh  auch  mit  Einsendung  des  Geldes  an  mich  selbst 
wenden.  Jeus  ersuch*  ich,  mir  bis  zu  Ende  der 
Leipziger  Michaeli  »messe  Nachricht  darüber  zu  er- 
ihcilen  und  gesteh’  ihnen,  wie  jedem,  der  Suhscriben- 
ten  sammlen  will,  Eio  Dritthcil  Rabat  zn.  Findet 
sich  bis  Mitte  Novembers  dieses  Jahrs  eine  hinläng- 
liche Anzahl  Subscribcntcn , so  sollen  die  Romanten 
und  Elcgieen  sauber  gestochen  zu  Neujahr  erscheinen, 

Ciebirhenstcin  bry  Halle,  den  i5.  fiept,  >So3. 

Job.  Friedrich  Reichardt. 


Bis  ru  Ende  Novembers  i8o5  kann  man  bey  mir 
und  in  der  ßrcitkopf- 11. trtei sehen  Mnsikhandluug  zu 
Leipzig  auf  folgende  vou  mir  für  das  Klavier  gesezte 
Tänze,  als:  5 Polon. , 5 Men.,  3 Angl.,  3 Leons., 
3 Quadrill,  und  3 Walzer  mit  12  Gr.  Sachs.  prä'ou- 
inerlrcn.  Auf  4 Exemplare  wird  das  fünfte  frey  gegeben 
und  die  Ablieferung  soll  pünktlich  Anfang ^Dccembera 
geschehen.  Briefe  uud  Gelder  «x bitte  ich  mir  post- 


frey. Nach  dem  Piäuumerationstermin  ist  der  La- 
denpreis ib  Gr. 

Schloss  Hartenstein  im  Schönburgischen,  am  29* 

Scptbr.  i3o3« 

A.  H.  Weller. 


Mit  innigem  Bedauern  melden  wir  dem  ganten 
tnusiklicbenden  Publikum  , dass  iu  diesem  Jahr  der  ule 
Jahrgang  des 

Musi kalischcn  Taschenbuchs 


der  Herren  Werden  und  Schneider  auf  1804  nicht  er- 
scheinen kann. 

Einige  unvorlierzusehentle  Hindernisse,  die  jedoch 
auf*  die  Reichhaltigkeit  und  die  Güte  des  Buchs  selbst 
nur  von  wohlthätigem  Einfluss  seyn  konnten,  hinder- 
ten den  Druck,  der  bereits  angegangen  war,  und  be- 
stimmten uns  cs  für  dieses  Jahr  liegen  zu  lassen. 
Es  erscheint  daher  im  Sommer  1804  als  das 
erste  Taschenbuch  für  j 8 o 5.  — Sowohl  Ver- 
fasser als  Verleger  haben  bey  diesem  aten  Jahrgang 
alle  Kräfte  aufgewendet,  um  wo  möglich  etwas  allen 
Forderungen  der  Kunst  entsprechende*  zu  liefern. 
Es  ist  Uber  eia  Alphabet  stark,  enthält  auf  t6  bis  14 
Bogen  die  vollständigste  Uebcrsirht  des  jetzigen  Zu- 
standes der  Musik,  die  nur  je  geliefert  seyn  mag , die 
im  ersten  Jahrgang  abgebrochene  Charakteristik  Ilei- 
chardts,  eine  Biographie  der  berühmten  Sängerin  Mara, 
Volkslieder,  Poesien,  Mis<  eilen , Notizen  u.  s.  w. 
4 Bogen  Kompositionen  vorzüglich  schöner  Gedicht« 
von  Gcthc,  Tick,  Novalis,  S.  Mercau,  Mahlmann  von 
W.  Schneider  und  ausser  diesen  noch  6 kleine  leichte 
Mrlodieen  zu  Volksliedern  und  einen  Marach.  Das 
Arussrre  ist  ganz  wie  beym  ersten  Jahrgang , derselbe 
Druck,  auf  demselben  schönen  Velinpapier,  zwey  »Hu— 
minirlc  Umschlagtkupfer , eiu  Titelkupfer  und  das  Por- 
trait der  Mara  von  Arndt,  so  dass  man  bey  diesem 
vermehrten  grossen  Kostenaufwand  cScn  Treis  von 
1 IUhlr.  16  Gr.  für  einen  Tappcnbaud,  und  von 
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a Rthlr.  in  AtU*  s gebunden  ä'usserst  billig  fin- 
den wird. 

So  werden  c»  Verfasser  und  Verleger  dem  Pu- 
bliko  darbringen  und  nicht  darauf  achten , wenn  e» 
wie  der  erzte  Jahrgang  von  Verleumdern  beklatscht, 
von  Neidern  nnd  Feinden  heruntergerissen  und  ron 
grau  gewordneii  Murrköpfen  rerketzert  wird. 

Penig,  im  September  i8o3. 

F.  Dienemann  und  Comp. 


Nachricht. 


In  den  Monaten  Juui  und  Juli  machte  ich  eine 
ähnliche  kleine  musikalische  Reise  durch  Holstein, 
Wie  die,  tot  drey  Jahren.  In  Husum  hatte  ich  in 
meinem  Orgelkonzert  die  grösste  Anzahl  von  2uhb- 
fern  j dann  in  Kiel,  Plön  und  Uetersen*,  weni 
ger  Zuhörer  waren  in  Tönning,  Schleswig  und 
Itzehoe*,  am  wenigsten  in  Rendsburg,  Ecker n- 
fÖrde  und  Krempe.  An  allen  Orten  fand  ich  die 
freundschaftlichste  Aufnahme,  und  machte  mir  sehr 
angenehme  Bekanntschaften,  Nehmen  Sie  alle  noch- 
mals den  herzlichsten  Dank  ron  mir ! — ■ 

Io  Altona  war  alles  zu  einem  Orgelkonzert 
bereit.  Ich  hatte  die  Erlaubniss  dazu  ron  dan  Her- 
ren Klatsrath  und  Bürgermeister  Gabler,  Probsten 
Adler,  Kirchen  - Juraten  und  Organisten  Sabclon.  — — 
Durch  den  Herrn  Adrok.  Ra  tilgen  wurde  ich  freund- 
schaftlich in  das  schöne  Aitonacr  Museum  eingerührt, 
da,  und  ausserdem  durch  Verwendung  des  Hrn.  Dok- 
tor Gutfcid  wurde  zu  meinem  Konzert  aubzeribirt. 
Nun  fehlte  mir  noch  die  Bewilligung  Sr.  Excell.  des 
Herrn  Präsidenten  ron  Steemann , welche  mir  aber 
verweigert  wurde.  — Eine  Ursarhe  wuide  mir  nicht 
beknunt  gemacht.  — Meiuc  Befrerodungt  dass  Aus- 
länder (Abt  Vogler,  Kittel  u.  a.)  die  Bewilligung  er- 
hielten , und  mir , als  Konigl.  Dänischem  Unterthan 
nnd  einheimischem  Künstler,  dieselbe  verweigert  wer- 
de — blieb  unerwiedert.  — — — Muss  nicht  Aufmun- 
terung den  minder  grossen  Künstler  zum  grösseren 
Künstler  hiufuhren?  benimmt  das  grössere  Talent  dem 
siebt  so  grossen  alle  Achtung  ? — 


Wenige  Tage  nach  meiner  Zuhauseknnft  in  mei- 
ner .Vaterstadt  Flensburg,  gab  ich  daselbat  das 
Eilfte  Konaert,  und  twar  tum  Erstenmal  auf  der  bea- 
aern  Nikolai  - Orgel.  Ich  hatte  das  grosse  Vergnügen, 
dass  dieses  Konaert  alle  andern  in  der  Menge  der 

Zuhörer  nbertraf.  Wie  sehr  mich  dies  freute  rcr- 

mag  ich  mit  Worten  nicht  auszudriiclen.  

Wie  froh  und  glilrUich  hin  ich,  dass  die  Mu- 
sik, diese  himmlische  Kunst,  meine  stete  Begleiterin 
durch  dies  schöne  Erdenleben  ist!  

-I 

Flensburg,  im  Auguat  i8o3. 

Carl  Fried.  Fcrd.  Paulsen,  . 

Organist  an  der  Marien -Kirche. 


Neue  Musikalien,  von  verschiedenen  Verlegern, 
Kelche  bty  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  find. 


Dir),  mann,  G. , i Sonate  pour  Ie  Fiauoforte  are« 
Viol.  ou  Fl.  obl.  Op.  iS.  i Thlr.  8 Gr. 

— — i Io  ar.  Viol.  obl.  Op.  14.  1 Thlr, 
6 Gr. 

Adamcr.  Giua,  La  Guerre  musirate  in  Quartetto 
p.  a Viol.,  Viola  e Vllo.  1 Thlr.  14  Gr. 

Schweitzer,  W. , Sonate  per  il  Clavicembalo  con 
Viol.  obl.  Op.  4.  1 Thlr.  3 Gr. 

Stadler  de  Wo Iferagr Un , 6 Menuett!  Originals 
a 1 Viol.  e Basso  obl.,  1 darin.,  a Fag. , a Cor  . 

. »•>  * Ob.,  .3  Clariui  et  Timp.  ad  lab.  t Thlr, 
8 Gr. 

— — >3  Tedtachi  original!  a 3 Viol.  e Da, so 

obl.  a darin.,  3 Fag.,  3 Corni , 3 Ob.,  a Clariui  s 
Timp.  ad  lib.  1 Thlr.  11  Gr. 

Haydn,  J. , a Merrlio-  für  zwey  Clarinettan , 3 
golts,  a Hörner  uod  1 Trompete.  11  Gr. 

— — Dieselben  fürs  Klarier.  4 Gr. 

(Wird  fortgeset«. ) 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  12*55  October.  N°.  2.  1803. 


Abhandlung. 


Versuch  einer  nähern  Beleuchtung  des  Serpent, 
von  £.  L.  Gerber. 


Der  Serpent  wirkt  hey  einem  vollständigen 
Chore  von  Blasinstrumenten  nicht  nur  das, 
was  der  Contraviolon  beym  Orchester  wirkt} 
er  thut  noch  ungleich  mehr.  Durch  seine  aus- 
serordentliche kraft  - und  uachdrucksvolle  Tie- 
fe. so  wie  durth  seine  Scharfe  in  den  hohem 
Tönen,  unterstützt  er  nicht  nur  alles,  selbst 
die  schmetternden  Trompeten,  mit  einem  deut- 
lichen und  vernehmlichen  Bass,  sondern  er  giebt 
auch  dem  Ganzen  noch  insbesondere  Leben, 
Bestimmtheit  und  Nachdruck.  Man  wird  dies 
uin  so  weniger  bezweifeln,  da  uns  schon  Mer- 
senne  versichert,  dass  ein  Jüngling,  der  dieses 
Instrument  blase,  zureichend  sey,  bis  zwan- 
zig Stimmen  rüstiger  Mönche  im  Tone  zu  er- 
halten. Von  den  Fagotten  lasst  sich  diese 
Wirkung  um  so  weniger  erwarten,  da  sie, 
den  Tenorsangern  gleich , die  Basstöne  gleich- 
sam nur  lallen,  weiche  dann  uuter  freyem 
Himmel  selten  bis  zu  den  Ohren  des  Zuhörers 
gelangen,  Eher  noch  könnte  man  das  sonore 
Horn  als  Basis  bey  einer  dergleichen  Harmo- 
nie aunehmen,  wenn  es  nur  die  zum  Basse 
gehörige  Gewandheit  hatte:  besonders  wie  es 
gewöhnlich  bey  Hoboistenchören  traklirt  wird 
und  traktirt  werden  kann,  Ueberdies  werden 
die  Hörner,  und  das  mit  Recht,  von  den  Kom- 
ponisten mehr  zu  Füllstimmen,  oder,  wenn  ich 
•o  sagen  darf,  zu  Schattierungen,  bey  der  Har- 
monie gebraucht,  und  also  fehlt  immer  noch 
i.  Jsfcrj. 


der  Grundbass.  Selbst  der  von  den  Englän- 
dern so  gerühmte  Doppeliagott  ist  nur  eia 
Schnarrwerk  oder  vielmehr  Knarrwerk,  ohne 
Kraft  und  bestimmten  Ton.  Wie  weit  der  Ser- 
pent  diesen  Fagott  hinter  sich  lasst,  davon  hat 
mich  unser  Serpentist  sehr  nachdrucksvoll 
überzeugt,  als  er  bey  Aufführung  der  Schö- 
pfung in  Nordliausen , die  zu  diesem  Werk« 
ausgesezte  DoppulfagottaUmme  auf  seinem  In- 
strumente ausfuhrte. 

Befände  man  sich  in  der  Nothwendigkeit, 
einem  der  Musik  Uukundigen  die  Wirkung  der 
verschiedenen  zu  einer  vollständigen  Harmonie 
gehorigeu  Instrumente  begreiflich  zu  machen« 
so  könnte  man  ihm  die  Trompeten  mit  den 
glänzendsten  und  grellsten  Lichtern  auf  einer 
Malerey  vergleichen,  womit  der  Maler  nicht 
sowohl  die  ganzen  Formen,  sondern  nur  die 
Hauptpunkte  und  vorrageuden  Stellen  der  Ge- 
genstände auf  seinem  Gemälde  erleuchtet.  Die 
Klarinetten  waren  daun  die  hellen  lebendigen 
Farben , welche  allen  Gegenständen  ihre  Form 
und  Schönheit  geben.  Die  Hoboen  möchten 
etwa  die  sanftem  Farben  vorstellen,  womit  der 
Maler  die  tiefer  im  Hintergründe  befindlichen 
Gegenstände,  darzustellen  sucht.  Oder  sie 
möchten  sich  zu  den  Klarinetten  verhalten,  wie 
das  mildere  Licht  des  Mondes  gegen  die  Sonne. 
Hörner  und  Fagotte  könnte  man  als  die  Mit- 
teltinten annehmen  , deren  sich  der  Maler  be- 
dient, um  durch  die  Schatten  seine  Gegen- 
stände nur  um  so  mehr  heraus  zu  heben,  wo- 
bey  aber  die  Fagotte  die  dunklem  Schatten  ge- 
ben möchten.  Nur  mit  den  Wirkungen  des 
Serpent  möchte  cs  schwer  halten,  in  dieser 
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Vergleichung  forlzufahren.  Vielleicht  ist  er 
das,  was  dem  ganzen  Gemälde  Haltung  giebt. 

Je  grösser  nun  die  Vorliebe  unser«  Zeit- 
alters für  Harmonie-  Musik  und  Blasinstrumente 
ist,  uud  je  ausgemachter  die  Vorzüge  und  die 
Nothwendigkeit  desSerpenl  dabey  sind;  desto 
mehr  muss  man  sich  über  die  Gleichgültigkeit 
verwundern,  mit  der  die  Menschen,  die  doch 
jeet  so  sehr  auf  die  Vervollkommnung  ihrer 
Vergnügungen  ralüniren,  dies  Instrument  an- 
gesehen und  behandelt  haben:  verwundern, 
dass  man  bey  dem  Heere  von  Blasinstru- 
menten in  uusern  jetzigen  Orchestern,  aus- 
ser dem  ohnmächtigen  Contraviolon,  höchstens 
die  eingeschränkten  l'aukeu  noch  entgegen  sezt; 
da  doch  der  Serpeut  an  der  Seite  des  V iolons 
es  mit  Kraft  und  Nachdruck  gegeu  alle  diese 
Schreyhälse  von  Trompeten,  Flöten,  Klari- 
netten, Iloboen,  Hörnern  und  Fagotten 'auf- 
nehmen könnte.  Statt  dieses  weisen  Gebrau- 
ches bleibt  er  gleichsam  in  das  Dunkel  der  fran- 
zösischen Kirchen  gehüllt,  wo  er  seit  dreyhun- 
dert  Jahren  beym  Chorgesange  statt  der  Orgel 
hat  dienen  müssen.  Und  kaum  würde  man  ihn 
in  Deutschland  dem  Namen  nach  kennen,  wäre 
er  nicht  seit  ohngefahr  dreyssig  Jahren  bey 
Hoboistenchüren  eingeiührt.  Ich  will  also 
versuchen,  die  wenigeu  Nachrichten , die  sich 
in  der  musikalischen  Literatur  von  dessen  Bc- 
schaifenheit  und  Geschichte  iindeu,  hier  auf- 
susammeln,  und,  so  gut  ein  Laye,  der  nie 
•in  Blasinstrument  traklirt  hat,  im  Stande  ist, 
meiue  eigenen  Erfahrungen  hiuzuselzeu. 

Von  der  Eutslehung  dieses  Instruments 
•agt  das  Lexikon  der  Toukü n s tl er,  dass 
cs  ein  gewisser  (’anonikus  von  Auxerre,  Na- 
mens Edm.  Guillaume,  i5go  erfunden  habe. 
In  jenem  Zeitalter  war  es  Sitte,  wie  bey  den  Men- 
schcnslimmcn , so  auch  von  jedor  Art  von  In- 
strumenten, in  Rücksicht  der  Höhe  und  Tiefe, 
drey  bis  viererley  Sorten,  für  Diskant,  Alt, 
Tenor  und  Bass  zu  haben.  So  bediente  man 
sich  nicht  nur  zu  der  von  Natur  hohen  Flöte, 
noch  einer  vergrösserten  Art  von  Tenor  - uud 


Bassflöten,  sondern  es  war  dies  auch  umge- 
kehrt dcrFall,  indem  aus  den  Bassiuslrumeutca  , 
und  Dulcianen  wieder  kleinere  und  höhere  Ar- 
ten von  Fagotten  entstanden : wie  deren  uoch 
in  dem  hiessigen  Fürstlichen  Musik  — Archive 
zu  iiuden  sind.  Keüls  aber  von  allen  Blasin- 
strumenten war  den  Alten,  bey  dem  Mangel 
an  Querflöten,  Hpboen  und  Klarinetten,  wich- 
tiger, als  der  Zinke.  Es  war  dies  ausser  der 
Orgel,  fast  dos  einzige  Instrument,  worauf  sie 
Virtuosen  uud  zwar  von  der  ersten  Grösse  auf- 
weisen  konnten : wie  man  davon  in  dem  Tou- 
kü n s tler  lex  i k 011  und  den  dazu  gehörigen 
Nachträgen,  mehrere  Beyspiele  nufliuden  kann. 
Der  Zinke  war  ihnen  aber  auch  ganz  unent- 
behrlich, indem  sic  iu  manchen  Läuderu,  wo  . 
es  zur  Bestellung  der  Kirt  hemnoteltcn  an  So- 
prauistcu  fehlte,  z.  B.  iu  England,  sogar  den 
Zinkeublaser  des  Sopranislea  Stelle  versehen 
Hessen,  indes«  die  Alt- Tenor-  und  liasspar- 
tieen  von  wirklichen  Säugern  vorgrtragen  wur-  . 
den.  Es  konnte  also  bey.  diesem  Licblings- 
iustrumente  gar  nicht  die  Frage  seyn  , ob  mau 
auch  einen  Zinkentenor  uud  Zinkeubass  haben 
müsste;  wohl  aber  scheint  es  lange  Zeit  die 
Frage  gewesen  zu  seyn,  wie  an  einem  Zinken 
von  mehr  als  3 Fitss  Länge  die  Löcher  von 
Menschenhänden  zu  erreichen  und  zu  bedek- 
ken  wären?  Eben  diese  Schwierigkeit  zu  he- 
ben, gelang  diesem  Guillaume,  indem  er  dem 
Zinken  durch  sechs  Beugungen  die  Form  einer 
Schlange  gab,  wodurch  es  ihm  möglich  wurde, 
iu  seinem  llauskouzerle  nun  auch  vierstimmige 
Motetten  von  lauter  Ziitkeu  vortragen  zu  hö- 
ren. Die  Schlangenfarm,  welche  der  Erfinder 
diesem  Instrumente  gab,  war  also  nicht  sowohl 
Laune,  als  Bedürfnis  uud  Nothwendigkeit; 
denn  ohnerachlet  es  blos  von  seiner  Figur  den 
Namen  erh.elt,  so  blieb  es  doch  seiner  Natur 
nach  ein  Zinken,  wie  auch  da*  dazu  gehörige 
Mundstück  beweist.  So  batte  mich  der  nun 
längst  vergessene  Tenorzinkcu  einen  merkli- 
chen Bug  nach  der  äussern  üeflnung  zu. 
Uebrigens  wurde  er  damals,  wie  alle  gewöhn- 
lichen Zinken,  von  hartem  Holze,  etwa  von 
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der  Stärke  einer  Linie  gearbeitet  und  mit  Le- 
der überzogen.  Um  aber  dieser  Schlangen- 
ligur  rou  so  zartem  Holze  mehrere  Festigkeit 
zu  geben,  wurden  die  Beugungen  mit  Oclisen- 
adern  umwunden  und  verleimet,  worauf  daun 
erst  der  Lederüberzug  kam.  Doch  er- 
klärt Mersenne  diese  Fürsorge  für  unuöthig, 
wenn  das  Instrument  von  Messing  oder  Silber 
gemacht  wurde,  wie  das  gewöhnlich  der 
Fall  wäre.  Kr  schrieb  dies  im  Jahr  i636  in 
•einer  Harmonie  uuiverselle.  Ein  Zeichen, 
dass  der  Serpent  schon  damals  in  Frankreich 
allgemein  gebraucht  wurde;  da  hiugegen  in 
Deutschland  dessen  Existenz  noch  gar  nicht 
bekaunt  gewesen  zu  seyn  scheint:  indem  sonst 
der  wackere  und  erfahrne  Praetorius  gewiss 
nicht  ein  so  tiefes  Stillschweigen  in  seiner  Or- 
ganographia  davon  beobachtet  hatte. 

Ich  will  nun  versuchen,  dem  Leser  einen 
deutlichen  Ucgiifl' von  der  Struktur  und  Bauart 
des  Serp.  zu  machen,  wozu  freilich  eine  Abbil- 
dung in  Kupfer  vieles  beytragen  könnte.  Seine 
Lange,  so  wie  jezt  Herr  Grcn  ser  in  Dresden 
den  Serpent  hauet,  ist  mit  dem  Mundstück 
etwa  8 Fuss  5 Zoll.  Und  wenn  Mersenne  nur 
€ Fuss  rechnet,  so  kann  dieser  Unterschied 
•einen  Grmjd  auch  in  der  damaligen  Stimmung 
dieses  Instruments  oder  dem  Fussinaasc  haben. 
Zwey  Fuss  sechs  Zoll  vom  Mundstücke  an,  ist 
das  erste  Loch  für  die  linke  Hand  angebracht, 
deren  noch  zwey  folgen,  jedes  um  3 Zolle  von 
einander.  Von  dem  dritten  und  lezlen  dieser 
Löcher,  bis  zum  vierten  zahlt  mau  1 Fuss 
2 Zoll,  und  sonderbar:  — diese  Weite  von 
i4  Zollen  macht  im  Tone  keinen  grossem  Un- 
terschied, als  obige  von  2 Zollen.  Eine  Ent- 
fernung wie  die  andere  bewirkt  einen  ganzen 
Ton.  Das  darauf  folgende  5(e  und  6tc  Loch, 
•teilen,  wie  die  obigen  für  die  linke  Hand,  in 
der  gleichen  Entfernung  von  2 Zollen  wieder 
von  einander.  Und  nun  folgt  noch  5 Zolle 
vom  6len  Loche  weiter  unten,  das  Loch,  wel- 
ches von  derCisklappe  bedeckt  wird.  Das  In- 
strument, welches  am  Mundstücke  nur  etwa 


die  Weite  einer  Basspoiaune  hatte,  aber  bi» 
zurCisklappe  immerzunimmt,  erweitert  sich 
nun  bis  zum  Ausgange  so  merklich,  dass  die- 
ser 44  Zoll  im  Durchmesser  weit  ist.  Das 
Mundstück,  von  Messing,  vergoldetem  Kupfer 
oder  von  Silber,  kommt  dem  Innern  undAcus- 
sern  nach  einem  Trompetenmundstürke  am 
nächsten , nur  dass  dessen  Vertiefung  heynahe 
einen  Zoll  betragt  und  l f Zoll  im  Durchschnitte 
weit  ist.  Die  Materie,  woraus  das  Instrument 
selbst  vor  200  Jahren  verfertigt  worden  ist, 
habe  ich  schon  oben  bekannt  gemacht.  Ge- 
genwärtig verfertigt  dies  Instrument  Herr 
Grcnser  zu  Dresden  gewöhnlich  von  Holze, 
wie  eine  Schlange  angemalt  und  lackirt,  doch 
ist  der  obere  Theil,  worauf  das  Mundstück  ge- 
setzt wird,  durchaus  von  Messing  und  der  un- 
tere Theil,  "nach  dem  Ausgange  zu,  ebenfalls 
mit  Messing  gefüttert.  Indessen  hat  er  für  das 
hiesige  Floboisleuchor  auch  einen  Serpent 
durchaus  vou  Messing,  nach  vieler  Mühe,  wie 
er  versicherte,  zu  Stande  gebracht,  der  sich 
übrigens  im  Acusscrn , wegen  der  daran  be- 
findlichen Maleroy,  vou  einem  hölzernen  nicht 
unterscheidet.  Dies  Jahr  ist  es  auch  dem  hie- 
sigen Zinngieser,  Neidhardt,  gelungen, 
mehrere  dergleichen  sehr  nette  nnd  wohlklin- 
gende Instrumente,  theils  von  englischrm Zinn 
und  I Heils  von  einer  durch  Zulhat  etwas  gehor- 
teten Zinnart  zu  verfertigen.  Durch  eine 
zweyte  Klappe,  die  er  oben  unter  dem  5ten 
Loche  anbringt,  sollen  seine  Instrumente  un- 
gemein an  Leichtigkeit  und  Reinheit  ihrer  In- 
tonation gewinnen:  weswegen  sie  hier  auch 
am  liebsten  gebraucht  werden.  Der  Preis  da- 
von ist,  wo  ich  nicht  irre,  4 Carolin. 

Ich  komme  nun  auf  den  mächtigen  Umfang 
von  Tönen  dieses  Instruments.  Diese  betra- 
gen aber,  so  wie  cs  hier  mit  gesunder  und 
starker  Brust  geblasen  wird,  nicht  weniger  als 
vier  volle  Oktaven,  nämlich  vom  contra 
CC , was  auf  keinem  Pianoforte  mehr,  wohl 
aber  in  dem  Orgelpedale  16  Fuss  vorkommt, 
bis  zum  zwey  gestrichenen  C,  oder  dem  zwey- 
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ten  von  oben  auf  dem  Pianoforte.  Die  tiefste 
oder  Contraoktave  dieser  Reihe  von  Tönen, 
wird  ganz  ohne  allen  Fingersatz,  blos  durch 
den  Ansatz  hervorgebracht.  Unter  diesen  ge- 
lingt aber  das  CC  nur  dann  und  wann,  bey 
ausserordentlich  gutem  Ansätze.  Auch  sind 
diese  Töne  unter  freyem  Himmel  und  in  der 
Entfernung  nur  bis  zur  Tiefe  des  GG  deutlich 
zu  vernehmen)  die  tiefem  hingegen,  FF,  EE 
etc.  sind  nur  noch  im  Zimmer  zu  unterschei- 
den. Die  Reihe  der  übrigen  Töne  nach  der 
Höhe  zu,  werden  nun  zwar  vermittelst  der 
Oetlhung  und  Bedeckung  der  Löcher  hervor- 
gebracht, erfordern  aber  nichts  destoweniger 
einen  geübten  Blaser,  indem  darunter  nicht 
nur  mancher  stumpf,  mancher  grell,  wieder 
ein  anderer  nasenartig  intouirt,  so  dass  die 
Kunst  des  Ansatzes  vollauf  zu  thuu  findet, 
um  die  nöthige  Gleichheit  der  Töne  zu  erhal- 
ten. Bey  alle  dem  gehört  noch  eine  sehr  gute' 
Lunge  darzu,  wenn  der  Zuhörer  bey  den  bö- 
hern  Tönen  nicht  an  die  alten  Mkimer  denken 
zoll,  welche  hie  und  da  in,  den  Thüringischen 
Dorfkirchen  den  Diskant  zu  singen  pflegen. 
Ein  Beweis,  dass  die  Starke  und  Schönheit 
dieses  Instruments  bey  seiner  dermalige.i  Be- 
schaffenheit, einzig  in  seinen  tiefem  Oktaven 
liegt  und  dass  jene  höhem  erzwungenen  Töne 
von)  dem  Komponisten  noch  vermieden  wer- 
den müssen. 

Aber  nicht  nnr  die  Schönheit  nnd  Gleich- 
heit der  Intonation  ist  es,  womit  der  Blaser 
zu  kämpfen  hat,  auch  an  der  Reinheit  der 
Skala  ist  noch  manches  auszuselzen,  indem 
bald  ein  Ton  zu  hoch  und  eia  anderer  wieder 
zu  tief  ausfallt.  Dies  scheint  aber  ganz  natür- 
lich aus  dem  zu  folgen,  was  obep  von  der  son- 
derbaren Mensur  und  Entfernung  der  Löcher 
gemeldet  worden  ist:  da  die  Entfernung  der 
.Löcher,  davon  doch  jedes  nur  um  einen  Ton 
abweichen  soll , bald  um  3 Zolle , bald  um  5 
Zolle  uud  bald  gar  um  i4  Zolle  von  einander 
stehen.  Ein  Beweise,  wie  sehr  die»  Instru- 
ment noch  der  Verbesserung  bedarf.  Zu  seiner 


bisherigen  Bestimmung,  den  Mönchsgesang 
zu  begleiten,  mag  es  uoeb  immer  gut  genug 
geweseu  seyn.  Auch  scheint  man  es  bey  den 
Sachs.  Hoboistenchörcn  eben  so  genau  damit 
nicht  zu  nehmen,  wo  man  es  gewöhnlich  dem 
ersten  dem  besten  rüstigen  Pfeifer,  ohne  grosse 
Rücksicht  auf  dessen  musikalische  Kenntnisse, 
zu  blasen  überlasst.  Sollte  aber  Vater  Haydn 
dies  Instrument,  das  es  so  sehr  verdient,  in 
einem  seiner  grossen  Orchester,  oder  sollte 
mau  es  in  dein  pariser  grossen  Opernorchester, 
an  die  Seite  des  Contraviolon  stellen)  so  stünde 
auch  zu  erwarten,  dass  Männer  von  Einsicht 
und  Erfahrung  auf  die  Verbesserung  desselben 
bedacht  waren.  Von  einem  gewissen  Regibo 
sagt  schon  das  Lexikon  der  Tonkünstler,  er 
habe  es  so  weit  verbessert,  dass  es  sich  viel 
leichter  als  bisher  spielen  lasse  und  dennoch  an 
Starke  viel  gewounen  habe  und  dass  er  sein  In- 
strument in  drey  Theile  aus  einander  legen 
könne.  So  willkommeu  aber  diese  Verbesse- 
rungen immer  waren,  so  ist  es' dennoch  bis 
jetzt  bey  dieser  blossen  Nachricht  geblieben. 
Was  übrigens  ein  gewisser  Imbert  Sens  in  sei- 
ner Nouvelle  Methode  du  plein  Chant  et  de 
Serpent  etc.  Paris,  1780,  neues  zum  Besten 
des  Gebrauchs  dieses  Instruments  beygebracht 
hat,  ist  mir  unbekannt,  da  alle  n^eiue  Bemü- 
hungen, dieses  Traktats  von  Paris  aus  habhaft 
zu  werden,  bisher  vergeblich  gewesen  sind. 

s 

Nachschrift. 

Seitdem  obiger  Aufsatz  an  die  Redaktion 
der  musikal.  Zeitung  abgeschickt  war,  hatssich 
Gelegenheit  zur  Kennluiss  einer  ganz  neuen 
Art  von  Serpent  gefunden.  Es  ist  dies  das 
sogenannte  ßasshorn , ein  nach  der  gedruckten 
englischen  Anzeige  und  Applikatur,  von  Mr. 
Frichot  neuerfuodeues  Instrument,  welche» 
bey  G.Astor  zu  London  verfertigt  und  verkauft 
wird.  Dies  Instrument  kommt  der  Figur  und 
seiuem  Gebrauche  nach,  dem  Fagotte  am 
nächsten,  ist  aber  durchaus  von  Messing)  hat 
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neun  Löcher,  davon  zwey  mit  Klappen  zu  fis 
und  cia  ftir  die  kleineu  Finger  belegt  sind1,  und 
eins  vom  linken  Daumen  bedeckt  wird.  Da  es 
sich  weder  durch  seinen  Umfang  und  Ton, 
noch  durch  seine  Applikator  vom  Serpent  un- 
terscheidet, auch  ein  dem  Zinken  eigentüm- 
liches Mundstück  von  Horn  hat;  so  ist  es  walir- 
scheinlich  eine  Nachahmung  der  Idee  des  Re- 
gibo,  von  dessen  neu  eingerichteten  Serpent 
vielleicht  ein  Exemplar  aus  Italien  nach  Eng- 
land in  die  Hände  des  Herrn  Frichot  gekom- 
men seyn  mag.  Nur  kann  es  nicht  auseinan- 
der genommen  werden,  wie  es  in  der  Nach- 
richt von  dieser  italienischen  Erfindung  hiess. 
Die  contra -Töne  dieses  Basshorns  erreichen 
zwar  nicht  ganz  den  Nachdruck  und  die  Fülle 
der  tiefen  Serpenttöne ; dagegen  hat  es  in  der 
Höhe  der  eingestrichenen  Oktave  einen  schö- 
nen runden,  vollen  Flölenton , der  auf  dem 
Serpent  schwerlich  hervorgebracht  werden 
möchte.  Uebrigeus  fehlt  es  diesem  Home 
srach  nicht  an  unreinen  Tönen,  so  wie  eine 
nicht  minder  gute  Lunge  und  starke  Brust  dazu 
gehört,  um  es  blasen  zu  könuen. 

G. 


Rscznsioken. 


Der  Schatzgräber  (Le  Tresor  suppose ) ein  Sing- 
spiel in  Einem  Akt,  mit  Musik  von  Mehul. 
Jm  Klavitrauszugt  von  A.  E.  Müller.  Leip- 
zig, bey  Breitkopf  und  Härtel.  (Preis 
1 Thlr.  12  Gr.) 

Ein  französischer  Kunstrichter  bemerkte 
vor  kurzem,  die  Romanendichter  seiner  Na- 
tion hätten  jetzt  die  Sitte  angenommen,  dass 
sie  die  ersten  Bogen  ihrer  Werkrhen  mit  mög- 
lichster Sorgfalt  ausarbeiteten,  hernach  aber 
sich  bequemer  gehen  Hessen,  in  der  Ueberzeu- 
gung,  wenn  sie  den  Leser  nnr  erst  in  vortbeil- 
liaftc  Stimmung  versetzt  batten , werde  er  das 
Uebrige,  wenn  es  nur  nicht  übel  wäre,  schon 
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als  gut  hinnehmen.  Sie  arbeiten  demnach 
nach  dem  Spruche : Jedermann  giebt  zum  er- 
sten guten  Wein  etc.  Die  Verfasser  deutscher 
Romane  und  Schauspiele  machen  es  bekannt- 
lich meistens  umgekehrt.  Mehul  ist  hier  jener 
Sitte  seiner  Landsleute  treu  geblieben:  bey 
weitem  das  Vorzüglichere  seines  Werkchens, 
stehet  in  der  ersten  Hälfte  desselben. 

Das  Ganze  ist  ein  kleines,  einfaches,  an- 
genehmes und  sehr  fröhliches  Stück,  das  vor 
vielen  auf  deutschen  Theatern  einheimisch  zu 
werden  verdient , zumal  da  es  in  keiner  Rück- 
sicht beträchtlichen  Aufwand  verlangt.  Die 
Ouvertüre  ist  eilte  der  schönsten  unter  den 
kleinern  von  diesem  Komponisten , und  meynt 
es  wirklich  ernstlich,  ohne  darum  im  gering- 
sten tragirend  und  milhiu  unzweckmässig  zu 
werden.  Gut  ausgeführt  macht  sie  eine  treff- 
liche Wirkung,  auch  schon  beym  Pianoforle. 
Die  Arie  der  Liselle,-  No.  1,  S.  7 folgg.,  ist 
allerliebst,  und  ganz,  wie  sie  seyn  muss. 
Auszuzeichnen  ist,  dass  bey  der  sehr  hübschen 
Stelle,  S.  7 , Z.  2,  die  Singslimme: 

oui,  Tom  »er4o  a i m i » de  uotu, 
wir  lieben  euch  so  viel,  10  viel  — 

und  wo  sie  in  der  Folge  wiederholt  wird  — 
der  deutsche  Ucbcrsetzer  der  Musik  etwas 
Treffenderes  gegeben  hat,  als  das  Original  sel- 
ber — so  wie  die  Uebcrselzung  überhaupt  im 
Ganzen  recht  gut  gerathen  ist.  Das  Quartett, 
No.  2,  S.  12  folgg.,  ist  sehr  possierlich,  von 
dem  angemessensten  Ausdruck,  und  zeigt  von 
Mcihuls  Gewandheit,  guten  Schauspielern  in 
die  Hände  zu  arbeiten.  (S.  1 j,  Z.  6,  muss  dir 
| 

erste  Bassnote  -aps  und  S.  19,  Z.  4,  Takt 

2,  die  erste  Bassnote  heissen).  Inder 

Romanze  S.  23  folg.,  tändelt  der  Komponist, 
nicht  mit  Unrecht,  mildem 

N’  avoir  jamais  qu’unc  pensee. 

Eins  und  Eins  immerdar  denken. 
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und  briugl  wirklich  Fast  nicht«  in  seine  Mu- 
sik — qu’  une  pensce : aber  es  wird  einer  fran- 
zösischen, oder  einer  Sängerin,  wie  Madam 
Eunike  in  Berlin,  bedürfen,  um  die  Scliälkc- 
ley  fein  herauszuheben  und  sie  den  Zuhörern 
mit  Klickt  ans  Herz  zu  legen.  Das  heitere 
Duett,  S.  2 t folg.,  im  äusseru  Zuschnitt  einer 
modernen  Polonaise,  ist  wieder  sehr  anziehend, 
und  muss,  von  gutem  Spiel  unterstützt,  über- 
all gefallen.  Dies  macht  ohngefahr  die  Hälfte 
des  Ganzen , und  wenn  das  Folgende  auch  kei- 
neswegs gering  zu  schätzen  ist,  so  stehet  es 
doch  dem  Angezeigten  nach.  Die  Arie  des 
alten  Geizhalses,  S.  3i,  mit  ihrem  lächerli- 
chen Pathos , ist  ganz  im  Styl  der  bessern  Ita- 
liener, aber  denn  doch  zu  gross  angelegt,  und 
für  diese  Anlage  zu  wenig  ausgeflihrt.  Auch 
hat  sie  allzuviele  Wiederholungen.  Unter 
den  folgendeu  Stücken  hat  das  Terzett,  S.  3y 
folgg. , die  besten  .Stellen.  Ein  ausgeführtes 
Finale  hat  die  Oper  nicht,  sondern  nur  ein 
kurzes,  rasches  Schlusschor. 

Der  Klavierauszug  ist  sehr  gut  gemacht  — 
vollständig  und  doch  leicht  spielbar,  wie  man 
das  an  den  Auszügen  des  Ilm,  Müller  ge- 
wohnt ist. 


Klage  und  Trost  am  Freundes  Grabe,  Äanfate 
für  eine  Singstitnme  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte, von  A.  G.  Meissner,  in  Musik  ge- 
setzt von  Vincenz  Mascheck.  Leipzig,  bey 
Breitkopf  und  Härtel.  (Pr.  20  Gr.) 

Der  nicht  ohne  Sorgfalt  abgefassle,  mei- 
stens sehr  gut  gesagte,  aber  denn  doch  etwas 
kalte  und  monotone  Text,  hat  dem  Musiker 
nicht  viel  Veranlassung  und  Hiudeutung,  seine 
Kunst  mit  Mauiiichfalligkeit  und  Grösse  wir- 
ken zu  lassen,  geboten,  obgleich  es  bey  dem 
ersten  Anblick  der  bedeutenden  Bilder,  Sen- 
tenzen u.  dgl.  anders  scheinen  könnte.  Herr 
M.  hat  gethan,  was  sich  mit  Talent  und  Ge- 
schmack thuu  iiessi  hat  jede  Gelegenheit,  et- 


was Ausdrucksvolles  zu  sagen,  wicht  unbe- 
nutzt gelassen,  hat  nicht  auf  Kosten  des  Dich- 
ters und  des  gesunden  Urtheils  glänzen  wol- 
len: hat  aber  auch  eben  darum  nicht  ganz  ver- 
hindern können,  dass  nicht  einiges  Eintönige 
auch  in  seine  Musik  gekommen  wäre.  Sie  be- 
hält dennoch  ihren  Werth,  und  wird  auch 
schou  als  zu  einer  sehr  interessanten  Gattung 
von  Musikstücken  gehörig,  die  bey  weitem 
nicht  so  oft  bearbeitet  wird,  als  sie  es  verdien- 
te, ihre  Liebhaber  finden.  Einige  Kleinigkei- 
ten, dib  dem  Komponisten  entgangen  sind, 
wollen  wir  anzeigen:  S.  5,  Z.  1 ist  das  «er- 
quickenden“ Schlummers  — nicht  genau 
skandirt;  so  ist  auch  die  öftere  Wiederholung 
der  Worte:  ist  der  Anfang  — S.  16  an  sich 
schon  nicht  gut,  und  hebt  auch  diese  zwey 
prosaischen  Zeilen  zu  sehr  heraus.  Sollte  Hr. 
M.  den  Akkord  As  dur,  S.  9,  Syst.  2,  T.  2, 
absichtlich  Übergängen,  und  S.  18,  letzte  Zeile 
der  Singst. , das  „dass“  absichtlich  so  gehoben 
haben?  Rec.  möchte  es  nicht  vertheidigen. 
Von  sehr  gelungenen  Stellen  sey  dagegen  die 
schwierige  S.  20,  wo  es  der  Dichter  dem  Mu- 
siker nicht  leicht  gemacht  hat,  ausgehoben: 
„dieser  Funke  seiner  Golterklarlieit,  Nie  ver~ 
löscht  er  — niel  nie!  nie!“  Der  Stich 

ist  sehr  schön. 

Nachiicbtex. 

Paris,  d.  öoslen  Septbr.  Wir  haben  seit 
kurzem  zwey  Mäuncr  vcrlohren,  die  dein  Lieb- 
haber der  Musik,  ihren  Familien  und  ihren 
Freunden  gleich  schätzbar  uud  lieb  waren. 
Der  erste  ist  De  vienne.  Er  starb  den  fünf- 
ten September  zu  Charenlon , nach  einer  lang- 
wierigen Krankheit,  die  mit  Wahnsinn  en- 
digte — im  45sten  Lebensjahre. 

Devicnne  war  zum  Musiker  gebohren. 
Sein  älterer  Bruder,  ein  geschickter  Tonkünst- 
ler,  hatte  ihn  erzogen.  Schon  als  Knabe 
spielte  er  nicht  nur  Flöte,  Klarier  etc.  recht 
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hübsch , sandeln  versudite  sich  anch  in  der 
Komposition.  So  liat  inan  von  ihm  eine  Messe, 
die  er  im  zehnten  Lebensjahre  geschrieben,  und 
die  doch  wenigstens  so  gut  war,  dass  sie  zur 
Öffentlichen  Auffahrung  gebracht  werden  konn- 
te. Fleissig  und  immer  mit  seiner  Kunst  be- 
schäftigt, wie  ein  Mann,  verschmähete  er  die 
Spiele  seiner  Kameraden.  Wenn  man  andere 
Knaben  belohnt,  damit  sic  arbeiten,  musste 
man  ihn  belohnen,  wenn  er  zuweilen  an  einem 
"V  ergnügen  der  Familie  Theil  nehmen  sollte. 
Vielleicht  liegt  in  dieser  frühen  und  so  anhal- 
tenden Anstrengung  der  Grund  zu  der  Verwir- 
rung eines  so  fähigen  Kopfs,  in  einem  Alter, 
wo  er  erst  zu  schalten  niiGug  mit  den  viclerley 
Materialien,  die  er  sich,  auch  ausser  seiner 
Kunst,  eiugesainmlet  halle.  Da  Devicune 
fast  immer  mit  der  Feder  in  der  Hand  lebte, 
hat  er  jene  Menge  Kompositionen  zu  Staude  ge- 
bracht, die,  wenn  auch  nicht  im  erhabenen 
und  grossen  Styl  gearbeitet , doch  immer  sehr 
angenehm,  graziös,  zart,  und  nicht  oberfläch- 
lich sind.  Da  die  Flöte  sein  Lieblingsinstru- 
ment  war  und  auch  seinem  Charakter,  als  Mu- 
siker, so  wohl  zusagte,  schrieb  er  vieles  für 
Flöte,  und  auch  andere  Blasinstrumente  ; wo- 
durch er  sich  noch  das  V erdienst  erwarb , in 
Frankreich  als  Reformator  dieser  Gattung  von 
Musik  aufzulrcleii  und  seinen  Zweck  nicht  zu 
verfehlen.  Er  hat  auch  verschiedene  Opern 
geschrieben,  die  sämmtlich  mit  Bey fall  aufge- 
noiqmen  worden  sind,  z.  B.  les  Visitandines, 
les  Coincdicns  ambulnns,  le  valct  de  deux 
maitre*.  Sie  siud  im  Ganzen  im  Charakter 
seiner  grossem  Inclrumenlalkeaipositioucn, 
zeichnen  sich  aber  auch  durch  eine  sein-  sorg- 
fältige und  ausdrucksvolle  Behandlung  der  Ge- 
dichte aus  — denn  D.  war  kein  Empiriker, 
der  nur  dem  Triebe  seiner  Natur  folgt,  son- 
dern eiii  für  Wissenschaften,  und  besonders 
auch  für  Poesie  gebildeter  Munu,  der  sich  Rc- 
chenscliafl  zu  geben  verstand , von  allem,  was 
erarbeiten  wollte  oder  gearbeitet  hatte.  Un- 
ter seine  vorzüglichsten  Arbeiten  gehört  seine 
Anweisung  zum  F'lötenspiel , (methode  de  Hü- 


te) die  er,  als  erster  Lehrer  dieses  Instruments 
am  Konservatorium,  nach  dem  Willen  der  Re- 
gierung, ausarbeitete,  die  als  Lehrbuch  in 
den  Klassen  eingelührt,  und  wahrscheinlich 
bald  im  Druck  crschciucn  wird.  Ein  früheres 
ähnliches  Werkelten  von  ihm  liegt  diesem  zwar 
zum  Grunde,  ist  aber  hier  ganz  umgearbeilet, 
vermehrt  und  berichtiget.  Seine  Quartetten 
sind  überall  bekannt  und  beliebt.  Auch  in  ih- 
nen herrscht  Aumulh  und  Gefälligkeit,  nicht 
Tirfsiun  und  Gelehrsamkeit.  Seine  Lieder 
und  Romanzen  sind  vot  trefflich. 

D.  halte  einen  grossen  Ruf  als  Virtuos  auf 
der  Flute,  und  verdimtc,  nicht  nur  diesen 
Ruf,  sondern  auch  mehr  Belohnung,  als  ihm, 
bey  seiner  UneigcnnüUigkeit,  früher  zu  Theil 
wurde.  Nur  wenig  Jahre  seines  Lehens  ge- 
noss er  auch  dieser  Belohnung , als  Lehrer  am 
Konservatorium.  Eben  da  er  der  Vorlheile 
seioer  nunmehrigen  äussern  Lage  froh  werden, 
und  sie  grüsslenthcils  zur  Erziehung  seiner 
füuf  Kinder  verwenden  wolltp,  riss  ihn  der 
Tod  hin.  Sein  Platz,  als  Lehrer,  wird  nicht 
leicht  so  gut  zu  ersetzen  seyn,  dass  man  den 
Verlust  nicht  noch  lange  fühlte. 

DcrZweytc,  den  der  Tod  acht  Tage  nach 
Der ieune erreichte,  war  sein  Kollege,  lliigof, 
ebenfalls  Lehrer  der  Flöte  am  Konservatorium. 
Als  Komponist  und  Virtuos  war  er  weniger, 
als  D.,  aber  als  Lehrer  und  Mensch  ebenfalls 
sehr  schätzbar.  Sein  Tod  war  noch  schreck- 
licher. Er  war  schon  seit  einiger  Zeit  von 
einem  Fieber  befallen,  das  zuweilen  mit  dem 
heftigsten  Paroxismus  eintrat.’  Iu  solcher  un- 
glücklichen Stunde,  da  eben  nur  eine  alteM  är- 
leriu  im  Zimmer  war,  springt  er  auf,  ergreift 
ein  Messer,  giebt  sich  damit  mehrere  Stiche, 
und  da  auf  das  Grschrey  der  Y\  älterin  seine 
Frau  und  Kinder  herbeyeilen,  hal  er  im  Au- 
genblick das  F'enster  aufgerissen  und  siürzt 
sich,  vier  Etagen  hoch,  hinab.  -Wenig  Mi- 
nuten darauf  verschied  er.  Die  Geschichte 
seines  Lehens  soll  sehr  sonderbar  und  iuter- 
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essant  seyn.  Ich  bin  noch  nicht  genau  genug 
darüber  unterrichtet.  Werde  ich*  und  finde 
sie  *o,  *o  theiie  ich  «ie  Ihnen  zu  anderer 
Zeit  mit. 


Wien , den  34sten  Septbr.  Vorgestern 
wurde  zum  erstenmale  auf  dem  Theater  am 
Kärnthnerthore  der  portugisiache  Gast- 
hof, (l*hotellerie  porlugaise)  Oper  in  einem 
Akt,  nach  Hm.  Treitsche’s  Uebersetzung  und 
Cherubini’s  Musik,  gegeben.  Dos  llaus  war 
voll.  Das  Stück  soll  in  Paris  Glück  gemacht 
haben,*)  Cherubini  hatte  eine  neue  Ouvertüre 
dazu  geschrieben  — - es  wurde  dennoch  auage- 
zischt.  Die  Handlung  hat  freilich  wenig  In- 
teresse, keine  Verwickelung,  überhaupt  kei- 
nen Gehalt:  dass  man  das  Ganze  aber  aus- 
zischte, war  gegen  meine  Erwartung.  Gestern 
nahm  man  es  etwas  günstiger  auf,  aber  die  Lo- 
gen waren  leer.  Ich  bin  weit  entfernt,  den 
Verthaidiger  dieser  kleinen  Oper  machen  zu 
wollen,  aber,  meiner  Ueberzeugung  nach,  ist 
ihr  doch  zu  viel  geschehen , und  ich  glaube, 
dass  manclierley  zufällige  Inkonvenienzen  (wor- 
unter schon  der  höchst  moderne  von  den  Zu- 
schauern persilHirte  Anzug  der  Liebhaberin, 
in  einem  Stücke,  dessen  Handlung  in  das  Jahr 
i64o  fällt,  das  Seine  beylrug,)  ihm  zum  Th  eil 
dies  Schicksal  bereitet  haben.  Denn  die  Mu- 
sik verdient  wirklich  Theiluahme,  und  vom 
Orchester  wurde  sie  meisterhaft  vorgetra- 
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gen.  — Da  der  'zweyle  Theil  der  Zauber- 
flöte,  das  Labyrinth,  in  Berlin  so  ungemeines 
Glück  gemacht  hat,  so  hat  sich  der  unerschöpf- 
liche Dichter,  Schikaneder,  hierdurch  gestärkt, 
vorgenommen,  die  Welt  auch  mit  einem  drit- 
ten Theiie  zu  versorgen.  Da  wird  es  erst 'De- 
korationen geben ! — 


Ankkdotk. 


Viel  wissen  soll  zwar  Kopfweh  verursa- 
chen. Aber  dass  Einer  gesunde  Begriffe  von 
dem  habe , worüber  er  urtheilen  und  schreiben 
muss,  ist  doch  eine  sehr  verzeihliche  For- 
derung. 

Bey  der  neuen  Acquisition  der  deutschen 
Provinzen  wollte  der  Landesherr  auch  die  Hof- 
Musiker  des  bisherigen  Herrn  eines  erworbe- 
nen Ländchens  mit  seiner  Kapelle  vereinigen. 
Er  liess  sieh  ein  Referat  über  die  brauchbarsten 
Subjekte  geben.  Das  iibcrschickte  Referat  ent- 
hielt nebst  mehret  n Inkonsequenzen , wört- 
lich auch  diese  Stelle:  „N.  N.  verheirathet, 
mit  einem  Kinde,  eiu  ganz  besonders  guter 
Orchester-  und  Konzert- Geiger,  ist  auch 
sehr  musikalisch.“  — 


8013.  October. 


•J  E«  iat  jedoch  «ehr  bald  durch  den  Komponisten  in  Pari«  vom  Theater  EUrückgenommen  worden. 

d.  LI«  da  kt. 


L a 1 r a 1 o , bst  B ai  iTSor  t vao  Klitu. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  1 9i£5  October.  N^.  ö.  1803* 


Recension. 


JMuslkalitchtS  Lexikon,  tvtlchts  die  theore ti- 
scht und  praktische  Tonkunst  encydopadisch 
etc.  enthalt,  von  H.  Ch.  Koch.  a Baude. 
Frankfurt  a.  M.  bey  Hermann  jun.  (Preis 
6 Thlr.) 

Der  Verfasser  dieses  Werks  hat  sich  durch 
dasselbe  kein  geringes  Verdienst  um  die  Lite- 
ratur der  Tonkunst  erworben.  Walthers 
Lexikon  ist  theils  vergriffen,  theils  fiir  unsre 
Zeiten  nicht  mehr  brauchbar;  Rousseaus 
Wörterbuch  — wenigstens  für  Deutsche  — 
nicht  weitumfassend  und  gründlich  genug,  da- 
Ley  voll,  zwar  origineller,  aber  auch  oft  schiefer 
Ansichten,  und  Sulzers  Werk  nicht  der 
fVlusik  allein  gewidmet,  eben  deshalb  also  für 
die,  welche  eines  musikal.  Lexikons  am  mei- 
sten bedürfen,  für  angehende  praktische 
Tonkünstler,  weniger  brauchbar,  als  für 
‘Aesthetiker.  — - Auch  noch  aus  einem  andern 
Grunde  war  eine  Arbeit,  wie  sie  Hr.  Koch  lie- 
fert, Bedürfnis?  unsrer  Zeit.  Ein  förmlicher 
Ku  raus  der  Tonkunst  kommt  immer  mehr  aus 
der  Mode.  Kaum  hat  man  die  Anfangsgründe 
So  schnell  als  möglich  überwunden,  kaum 
fühlt  man  seine  mechanische  Kraft,  womit 
jnan  sich  ßeyfall  erwirbt,  so  hüll  man  sich  le- 
diglich an  die  Routine,  um  das  Ziel  zu  errei- 
chen. Dieses  Ziel  ist  — als  Virtuos  zu  glan- 
zen oder  in  einer  Kapelle  angestellt  zu  werden, 
und  dazu  bedarf  es  freilich  selten  eines  mühsa- 
men, gründlichen  Studiums  der  Tonkunst. 
Hieran  werden  viele  auch  durch  dcu  Mangel 
6.  J sh  rg. 


an  Schulkenntnissen  verhindert,  der  ihnen  die 
Lust  benimmt,  ernste  Werke  über  die  Musik 
zu  lesen,  wenn  sie  auch  nicht  über  alle  Be- 
lehrung weg  zu  seyn  glauben.  Kurz,  Natu- 
ralisiere y und  rohe  Empirie  sind  in  der  Mu- 
sik (wie  in  der  Schauspielkunst)  allgemeiner, 
als  man  von  einem  Zeitalter  glauben  möchte, 
worin  die  Liebhaberey  dafür  so  ausserordent- 
lich gross  ist.  Ob , wie  wohl  mancher  wähnt, 
gerade  in  diesem  leztern  Umstände  der  Grund 
von  jener  Erscheinung  liegt,  oder  nicht  — 
muss  hier  uneröitert  bleiben;  genug,  die  Wis- 
senschaft (oder  eigentliche  Kunst)  rächt  sieb, 
früher  oder  später,  immer  an  ihren  Veräch- 
tern, wie  die  nicht  kleine  Zahl  seichter  Vir- 
tuosen und  Kompositionen  beweist.  — Um 
nun  manchem  Musiker,  der  die  Kunst-  nicht 
tief  genug  studirl  hat,  zur  Berichtigung  seiner 
Begriffe  über  diesen  oder  jenen  Punkt  zu  ver- 
helfen, oder  auch  dem  wirklichen  Kennerein 
Hülfsmittel  zuReminiscenzen  zu  geben,  womit 
er  jede  Lücke  seines  Wissens  auslullen  kann, 
dazu  bedarf  es  allerdings  einer  Sammlung  von 
Erklärungen  der  Kunstausdrürke , deren  wich- 
tigste Eigenschaften  Vollständigkeit,  Genauig-*- 
keit  und  Klarheit  sind , mit  einem  Worte, 
eines  Lexikons , wie  das  des  Herrn  Kochs. 
Dies  ist  auch,  nach  der  Angabe  des  Verf.  in 
der  mit  musterhafter  Bescheidenheit  geschrie- 
benen Vorrede,  sein  Zweck,  und  er  hat  ihn 
auf  eine  Art  erreicht,  die  seinem  Fleisse  und 
srinen  Kenntnissen  Ehre  machi.  Jene  ange- 
führten Eigenschaften  finden  sich  bey  diesem 
Werke  so  ganz,  wie  vielleicht  in  keinem  ähn- 
lichen Buche,  und  die  Mängel  desselben  sind 
so  beschaffen,  dass  sie  der  Verf.  bey  eiuer 
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neuen  Auflage  , (die  ihm  ‘recht  bald  au  wün- 
schen ist)  leicht  verbessern  kann. 

Um  indessen  dieses  Lexikon  möglichst  ge- 
nau au  würdigen,  ist  die  Bemerkung  nütbig : 
dass  fast  alle  Artikel  desselben  in  vier  Haupt- 
klassen eingetheilt  werden  köuneu.  Sie  sind 
entweder  aus  dem  Gebiete  der  musikalischen 
Grammatik,  oder  Technik,  oder  Ge- 
schichte, oder  Acsthe  tik.  — (Beyläufig : 
Hr.  K.  hat  sehr  wohl  gethan,  dass  er  den  in 
der  Vorrede  erwähnten  schlimmen  Rath  im 
Liter.  Anzeiger  — die  Technik  wegaulas- 
sen  — nicht  befolgte ; sein  Werk  hätte  sonst 
an  Brauchbarkeit  ungemein  verloren.)  — Bey 
Bearbeitung  aller  dieser  Gegenstände  giebt  es 
für  den  Lexikographen  einen  doppelten  Stand- 
punkt: den  des  Referenten  und  den  des 
Kritikers.  Der  Verfasser  eines  gewöhnli- 
chen Sprachwörterbuclis  erfüllt  schon  seine 
Pflicht,  wenn  er  den  erstem  wählt.  Man 
fordert  von  ihm  nichts  als  vollständige  Angabe 
und  Ueberaelzung  aller  gebräuchlichen  Wör- 
ter und  Phrasen.  £r  reicht  also  mit  dem 
blossen  deutlichen  Wissen  und  Keferiren 
schon  entschiedener  Dinge  vollkommen 
aus.  — - Anders  ist  es  mit  dem  Wörterbuche 
einer  schönen  Kunst,  besonders  solcher, 
deren  Prinzipien  bey  weitem  noch  nicht  so 
aufgebellt  sind,  wie  man  es  wünscht.  Hier 
darf  man  mit  Recht  von  jedem , der  die  Kunst 
enzyklopädisch  bearbeitet,  wenigstens 
.Versuche  zur  fernem  Bestimmung  aller  noch 
schwankenden  Grundsätze  erwarten,  wonach 
der  eifrige  Freund  und  Kenner  dieser  Kunst 
bey  jeder  neuen  Erscheinung  in  ihrer  Litera- 
tur sich  sehut.  Dasu  gehört  aber  nicht  l>los 
Belesenheit  und  gründliche  Einsicht  in  das 
Materiale  der  Kunst,  sondern  auch  ein 
philosophischer , kritischer  Scharfblick,  der 
das  Wichtige  und  Genugthuende  von  dem  Un- 
wichtigen und  Unbefriedigenden  zu  unterschei- 
den weis  5. 

Wendet  man  diese  Bemerkungen  auf  Hm. 
Koche  Werk  an,  so  ergiebt  sich:  dass  darin 


die  grammatischen  und  hiernächst  die  techni- 
schen Artikel  vorzüglich  gut  gerathed,  die  hi- 
storischen, zwar  unvollständig,  doch,  soweit 
Hi  n.  Kochs  Hüllsmittel  reichten,  zweckmässig, 
die  ästhetischen  aber  nicht  so  durchaus  be- 
friedigend sind.  Das  erstere  bedarf  keines 
weitern  Beweises;  das  lästere  hat  der  Verf. 
selbst  geiiiklt,  indem  [er  sich  in  der  Vorrede 
mit  der  jetzigen  Gährung  in  der  Aesthelik  ent- 
schuldigt. Allerdings  ist  dies  nicht  ohne 
Grund,  und  es  gereicht  Hm,  Koch  um  desto- 
mehr zum  Ruhm,  dass  er  von  den  meisten 
ästhetischen  Ausdrücken  ciue  Erläuterung  ge- 
geben hat,  die  dem  blossen  Tonkünstler,  der 
mit  der  Philosophie  nicht  vertraut  ist,  und 
sich  also  auf  scharfe  Sichtung  der  Begriffe  nicht 
cinlassen  kann  oder  will , genügen  können. 
Auch  macht  es  seiner  Bescheidenheit  Ehre, 
dass  er  in  den  meisten  dieser  Fälle  noch  be- 
deutende Gewährsmänner  für  sich  reden  lässt. 
Nur  scheint  es,  als  wenn  der  Verf.  sich  manch- 
mal au  sehr  von  diesen  Autoritäten  hätte 
leiten  lassen , z.  B.  von  S u 1 z e r.  Bey  allen 
unleugbaren  Verdiensten  dieses  Mannes  um 
die  Aesthelik  zu  seiner  Zeit,  war  er  doch  über 
viele  Punkte,  seihst  über  Grundbegriffe,  keines- 
wegs aufs  Reine,  und  suchte  sich  dann  mit 
einer  Menge  von  Worten  zu  helfen,  die  nur 
an  der  Oberfläche  streifen.  Mau  sehe  z.  B.  in 
diesem  Lexikon  den  Artikel  — Geschmack  — 
Wi«  schwankend  und  nichtssagend ! — Dage- 
gen möchte,  was  bey  dem  Worte  — Aestke- 
tik  — aus  Kant  und  Heidenreich  angeführt 
ist,  den  in  die  spekulative  Philosophie  nicht 
eingeweihteu  Tonkünsller  wohl  mehr  verwir- 
ren, als  belehren.  — Eine  nochmalige  Revi- 
sion und  schärfere  Bestimmung  erfordern  auch 
unter  andern  die  Artikel  — Empfindung  — ■ 
(denn  hier,  wie  bey  andern  Wörtern,  wovon 
Empfindung  geredet  wird,  ist  der  wichtige 
Unterschied  nicht  erwogen : dass  die  Musik,  als 
solche,  nicht  die  Empfindung  an  sich  — das- 
Materiale  der  Empfindung,  — sondern  nur 
ihre  Form  darstellen  kann  und  soll,)  fer- 
ner: — Genie  — (sehr  oberflächlich  und 
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dahey  ohne  Unterscheidung  von  Talent, 
(welches  leztrre  Wort  ganz  übergangen  ist) 
Gefühl,  Styl  u.  a.  m.  — Gänzlich  ver- 
fehlt ist,  nach  Ree.  Ueberzengung,  der  Ar- 
tikel: Leidenschaft.  Sowohl  Herr  Koch, 
als  seine  Gewährsmännner  halten  Affekt  und 
Leidenschaft  für  synonym.  Genau  ge- 
nommen ist  nur  der  erstere,  aber  keinesweges 
die  leztere,  Gegenstand  der  Tonkunst.  Aus 
Kan  t und  Platuer  würde  der  Verf.  sich  eine 
bessere  Theorie  der  Affekten  (ob  man  gleich 
auch  damit  noch  nicht  ganz  aufs  Reine  ist) 
abstrahirt  haben,  als  jene  — wunderliche  Ein- 
theilung  derselben  von  Engel,  die  hier  ange- 
führt wird,  und  womit,  wenn  sie  auch  richtig 
wäre,  doch  der  Musiker  nichts  anfangen  kann. 
Wie  soll  er  z.  B.  Affekten  für  den  Verstand, 
Genussbegierde,  Rcttuugsbegierde , und  was 
der  seltsamen  Bestimmungen  mehr  sind,  Aus- 
drücken? — — Endlich  fehlen  auch  noch  meh- 
rere Wörter  ganz,  z.  ß.  schön  (denn  was  da- 
von beylaufig  unter  dem  Worte  Geschm ack 
vorkommt,  ist  zu  unbedeutend)  ferner : edel, 
Kunst,  Künstler,  Originalität  u.  a. 
m.  — Dies  msg  genug  seyn,  um  zu  zeigeu, 
dass  der  ästhetische  Theii  dieses  Lexikons 
noch  einer  Prüfung  und  Nachhüiie  vom  Ver- 
fasser bedarf. 

Was  Rec.  nun  noch  bey  einzelnen  Wör- 
tern zu  erinnern  hat,  mag  hier  nach  alpha- 
betischer Ordnung  derselben,  möglichst  ge- 
drängt, folgen. 

Abkürzung  — hier  hätten,  was  noch 
an  mchrern  Orten  der  Fall  ist,  die  Notenbcy- 
spielc  füglich  kürzer  seyn  können,  ohne  der 
Deutlichkeit  zu  schaden. 

all’  ottava,  hicbey  ist  vergessen  anzu- 
zncrfc.cn : dass  dieser  Ausdruck  oder  die  Zahl  8 
mit  fortgesezten  Strichen , auch  oft  Doppel- 
griffe in  Oktaven  auf  Klavierinstrumenlen 
bedeutet. 

Anschlag,  es  hätte  auch  einer  andern 
Bedeutung  dieses  Worts,  nämlich,  der  me- 


chanischen Beschaffenheit  and  Behandlung  der 
Tastatur,  erwähnt  werden  sollen. 

Arie,  gegen  das  Ende  dieses  Artikels  ist 
Sulzers  Forderung:  „der  Sänger  solle  nicht 
seine  Geschicklichkeit,  sondern  nur  sein  Herz 
bewundern  lassen*  übertrieben,  wenigstens 
für  den  Vortrag  in  einem  Konzert. 

Artistisch,  fehlt,  wie  Artist,  u.  dgl. 
ganz. 

Concert,  hier  findet  sich,  von  S.  55t  bis 
354  eine  Herzensei leicliterung,  die  lur  ein 
Lexikon  wie  dieses,  zu  lang  and  zu  lebhaft 
kolorirt  ist,  ob  sie  gleich  Wahrheiten  enthält, 
welche  viele  Virtuosen  beherzigen  sollten,  aber 
nickt  werden,  weil  theils  Unwissenheit  und 
Eitelkeit  sie  daran  hindern,  theils  in  der  That 
Fälle  in  Menge  Vorkommen,  wo  das  Produci- 
ren  .der  Geschicklichkeit  Hauptzweck  des  Hö- 
renlassens seyn  muss,  und  der  Virtuos  dann 
weder  geschmackvolle  Kompositionen  genug 
für  sein  Instrument,  noch  überall  ein  Orche- 
ster an  trifll,  bey  dem  er  der  guten  Ausführung 
eines  Konzerts,  etwa  von  Mozart,  sicher  wäre. 
Herr  Koch  hat  liier  also  der  Sache  wohl 
zu  viel  gethau. 

Consonanz,  die  Erklärung  dieses  Worts 
ist  nicht  ganz  genau.  So  schliesst  z.  B.  die 
Dissonanz  ja  nicht  die  Annehmlichkeit 
aus,  sondern  nur  die  leichtere  Fasslichkeit  des 
Verhältnisses.  — Als  Ursache  des  Consoni- 
rens  hätte  wohl  noch  die  geringere  Entfernung 
des  Intervalls  vom  Grundton  in  der  allgemei- 
nen harmonischen  Tonleiter  (8,  5,  4, 3 u.  s. 
w.)  angeführt  werden  sollen.  Dieser  Tonlei- 
ter ist  zwar  iu  dem  Art.  Verhäl  tniss,  S.  1663 
uuten,  gedacht,  aber  nicht  mit  der  fruchtbaren 
Anwendung,  welcher  sie,  besonders  zur  Er- 
klärung des  Consonirens , fähig  ist,  und  wozu 
mau  mit:  „ Aelmlichkeit  der  Schwingungen* 
nicht  ganz  ausreicht.  — Der  Raum  verbietet, 
hiervou  mehr  als  eitlen  Fingerzeig  zu  geben. 

Diaschisraa,  wäre  es  nicht  besser  ge- 
wesen, statt  der  vielen  Rechuungiexempel, 
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sowohl  bey  diesem  als  andern  kanonischen  Ar- 
tikeln, z.  B.  Diesis,  Lirama,  Komma  u. 
a.  m.,  die  da  oft  ganz  wiederholt  werden,  diese 
Berechnungen  lieber  in  Eiueu  Artikel  zusam- 
men zu  drangen,  d.  h.  nur  die  Kegeln  des 
Verfahrens  dubey  und  die  kurzen  Resultate 
mit  höchstens  ein  paar  Exetnpcln  anzugeben, 
bey  jenen  Artikeln  aber  ein  blosses  siehe  etc. 
«nzumerken?  — Viel  Kaum  wäre  dadurch 
erspart. 

Dissonanz,  dieDefmition  davon  ist  nicht 
nach  logischen  Kegeln  gerathen.  Auch  giebt 
der  Ausdruck  uuangenehm  (wie  schon  bey 
dem  Art.,  Consonanz,  erinnert  worden)  zu  un- 
richtigen Vorstellungen  Anlass.  „ Vereini- 

gung eines  Tons  mit  einem  andern,  der  un- 
seren Gehöre  fremdklingend,  d.  h.  nicht 
au  demselben  Grundakkorde  gehörend, 
erscheint,“  wäre  wohl  bestimmter  ausgedrückt 
und  führte  unter  andern  auch  zur  deutlichem 
Erklärung  und  Unterscheidung  des  zwiefachen 
| Akkordes,  des  consonireudcn  und  dtsso- 
oirendeu. 

Gegen  Harmonie,  hätte  nicht  noch  ein- 
mal besonders  erklärt , sondern  dabey  nur  auf 
den  Artikel,  Fuge,  hiugewiesen  werden 
dürfen. 

Gemein,  bey  diesem  Worte  steht  eine 
lebhafte,  durch  Uebereilung  ungerechte  luvek- 
tive  gegen  die  Mode.  Immer  werden  solche 
Deklamationen,  die  ohnehin  nicht  in  ein  Lexi- 
kon gehören,  ihren  Zweck  verfehlen,  weil  sie 
gegen  ein  Bedürfnis  unsrer  sinnlichen  Na- 
tur gerichtet  sind,  nämlich  gegen  das  Verlan- 
gen nach  Neuheit  und  Abwechselung , dessen 
grosser  Nutzen,  auch  in  den  schönen  Künsten, 
von  dem  Nachtheil,  welchen  cs  hie  und  da 
stiftet,  bey  weitem  nicht  überwogen  wird. 
Besser  wäre  es  überhaupt,  zur  V eredlung 
ueuer  Formen  und  ihrer  Vereinigung  mit  den 
von  der  Mode  unabhängigen  Regeln  des  Ge- 
schmacks Anleitung  oder  Winke  zu  geben, 
als  gegen  neue  Formen  fruchtlos  warnen  zu 
wollet),  oder  wohl  gar  das  nicht  gelehrte, 
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(d.h.oft  mehr,  gekünstelte,  als  kunstvolle)  und 
von  hergebrachten  Formen  abweichende  gleich 
mit  den  Ausdrückeu:  g ernte  in,  trivial, 

fade  u.  s.  w.  abzufertigen.  — Hoffentlich 
wird  Hr.  K.  diese  ganze  Stelle  bey  einer  neuen 
Auflage  umändern  oder  wegstrewhen , weil  sie 
ihn  dem  Verdachte,  ein  parthey  isclier  Jauda- 
lor  temporis  acti,  zuseyu,  aussezt. 

Gesang,  die  hier  angebrachte  Hypothese 
über  den  Ursprung  des  Gesanges  ist,  bey  aller 
YVeilläuftigkeil,  doch  nur  oberflächlich , wie 
jeder,  der  über  die  erste  Kultur  der  Menschen 
uachgedachl hat,  und  sie  mit  Hülfe  der  Phy- 
siologie und  Anthropologie  zu  würdigen  weiss, 
leicht  finden  wird.  Hätte  Uer  Verf.  statt  dieser 
nichts  auihelleuden  Eriäuteiung  gauz  kurz 
bemerkt:  dass  Gesang  uud  Sprache  sich  gegen 
einander  verhalten  wie  Empfindung  und  Be- 
griff, und  in  Hinsicht  des  Uebergangs  aus 
jenem  in  diese  und  der  Vereinigung  beyder 
sich  allenfalls  nur  auf  das  Beyspicl  wilder  Na- 
tionen berufen,  so  könnte  sich  jeder,  dem  es 
datum  zu  thun  wäre,  das  ührige  selbst  erklä- 
ren, ohne  sich  auf  Geschichte,  die  una  hier 
nicht  sicher  leiten  kan  n,  eiuzulassen.  — Fer- 
ner beweisst  (S.  660)  die  Mangelhaftigkeit  der 
alten  Tonst  hrift,  so  weuig  wie  der  Mangel  der 
Harmonie  iu  uuserm  Sinne,  dass  die  Alten  — 
wie  mau  gemeinhin  glaubt,  — immer  im  Uni- 
sono gesungen  hätten.  Höchstens  lässt  sich 
dieses  von  dein  wirklichen  Gesänge  seit  der 
Bildung  des  christlichen  Ritus  behaupten,  aber 
nicht  von  dein  der  Griechen.  — Dass  end- 
lich auch  die  Dauer  der  Töne  bey  den  G rie- 
chen eben  so  bestimmt  als  manuichfaltig  war, 
unü  sie  keiner  besondere  Touachrift,  wie  wir, 
dazubedurften,  zeigt  uns  das  Studium  ih- 
rer Metrik ; auch  hat  es  Herr  Koch  S.  107z' 
selbst  angemerkt. 

Grammatik,  nachdem  Hr. K.S. 681  unten 
sehr  wahr  bemerkt  hat:  dies  grammatische 
Richtigkeit  und  ästhetischer  Werth  zwey  ganz 
verschiedene  Diuge  sind,  führt  er  eine  Stelle 
aus  Herrn  Forkel*  Eiul.  in  die  Gesch.  d.  M.  an, 
die  entweder  zu  diesem  Artikel  (wegen  Vur- 
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Wechselung  des  Worts  Kiitik  mit  Gramma- 
tik) nicht  ganz  passt,  oder  jener  Behauptung 
widerspricht  Denn  diese  Stelle  sagt  im  Grun- 
de nichts  anders,  als:  dass  Schönheit  und  Be- 
folgung der  Grammatik  (Kritik)  unzertrenn- 
lich sind;  wogegen  übrigens  Gluck,  Mozart 
u.  a.  in,  mit  Reiht  prutestiren  würden,  weil 
deren  Werke  mamhe  Schönheiten  enthalten, 
in  denen , um  eines  höhereuaslhetischen 
Zwecks  willen,  irgendeine  — wirkliche  oder 
nur  angenommene  — Regel  der  Grammatik 
verleit  ward  und  werden  musste.  — Doch 
will  Rec.  hiermit  keinesweges  die  Warnungen 
gegen  Vernachlässigung  der  Grammatik  für 
überflüssig  erklären;  sondern  nur,  dass  man 
sich  dabey  nicht  auf  Vorstellungen  stütze,  dio 
leicht  falsch  zu  vei stehen  sind,  oder  gar  zur 
Pcdautcrie  führen  könnten. 

Harmonie,  in  dem  Argument  für  den 
Werth  der  Harmonie  S.  y5i  ist  nichts,  was 
nicht  eben  so  gut  auf  die  Melodie  passte,  be- 
sonders in  der  Vergleichung  der  Musik  mit  der 
Sprache.  Dies  rührt  von  dem  vergeblichen 
Bemühen  des  Vcrf.  her,  die  Analogie  zwi- 
schen Tonkunst  und  Sprache  möglichst  weit 
auszudehnen.  Aber  schon  die  Erfahrung  i 
dass  wir  v e rs chied eji e zugleich  gespro- 
chene Worte  nur  iu  der  Vorstellung  getreunt 
(successiv)also nicht  sozusammeu (simultan) 
-vernehmen  können,  wie  uns  das  bey  verschie- 
denen gleichzeitigen  Tonreihen  möglich  ist, 
hätte  Hm.  K.  zeigen  müssen,  dass  der  Werth 
der  Harmonie  auf  ganz  andern  Gründen,  als 
auf  dieser  Aehnlichkeit  mit  der  Sprache, 
beruhe. 

Musi  ca  ficta,  ist  gar  nicht  ange- 
führt — Man  verstand  darunter  im  Mittel- 
alter  eiuen  Gang  der  Melodie,  der  von  dem, 
nach  dem  System  vorgeschriebencn,  verschie- 
den war,  besonders  in  Hinsicht  der  Leiltbne. 
Es  verdiente  diese  Materie  — worüber  auch 
Hk.  Forkel  im  zweyteu  Tlieil  seiner  M.  G.  so 
kurz  ist  — eine  genauere  Untersuchung,  uiu 
daraus  abzunehmen,  ob  das  Gehör  unsrer 
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Vorfahren  nicht  feiner  war,  als  ihr  Musik- 
System. 

Notendruck  und  Stich,  fehlt  ganz, 
und  verdiente  doch  gewiss  eine  historisch-tech- 
nische Erläuterung. 

Notenfresser;  in  einem  ernsthaften 
Buche  hätte  ein  so  gemeiner,  platter  Ausdruck 
höchstens  bey  läufig  (etwa  bey  prima  vista) 
erwähnt,  aber  ihm  kein  besondrer  Artikel  ge- 
widmet werden  sollen.  Eben  das  ist  der  Fall 
mit  Vettermicheiu  u.  a. 

Oboe  piccolo,  die  Erklärung  davon  ist 
zwar  im  Artikel  Oboe  versprochen,  aber  her- 
nach vergessen. 

Oper,  was  darüber  neuerdings  (unter  a.  iu 
der  mui.  Zeit.)  zur  genaueren  Würdigung  die- 
ser Art  von  Kunstwerken  bemerkt  ist,  hat  llr. 
K.  nicht  benutzt,  sondern  sich  mit  Anführung 
eines  Urlhcils  von  Sulzer  begnügt,  das  von  dem 
einseitigen  Gesichtspunkte:  die  Musik  sey  nur 
Vehikel  der  l’oesie , ausgeht.  — Auch  ist  die 
sogenannte  komische  Oper,  die  jezt  im  Ge- 
biet der  Tonkunst  eine  so  grosse  Rolle  spielt, 
viel  zu  kurz  und  oberflächlich  abgefei  ligt. 

Quinte,  Hr.  K.  nimmt  sich  hier  der  ver- 
botenen Quiiilenfortschrcituiig  in  etwas  an; 
und  es  ist  allerdings  nicht  zu  leugnen,  dass  sie 
iu  manchen  Fälleu,  besonders  in  Mittelslim- 
men,  eine  weniger  widrige  Wirkung  thue.  — 
Aber  den  Grund  dieses  Verbots  weist  sich  Hr. 
K.  nicht  zu  erklären.  Ihm  ist  also  Türks 
scharfsinnige  Bemerkung:  dass  es  von  dem 
ilarmoniceusprunge  herrühre,  der  durch 
solche  Quiuten  angedeutel  wird,  eutgangen. 
In  der  That  machen  diese  Quinten  den  Gang 
der  Harmonie  hol  p rieht  (und  nur,  wo  sie 
das  thun,  sind  sie  tadelhaft)  wie  selbst  das  S. 
tmg  oben  angegebene  Bcyspiel  deutlich  zeigt. 
Denn  das  Gehör  des  Musikliebhabers , (vom 
Kenner  ist  gar  nicht  einmal  die  Rede)  muss 
schlecht  beschatTcn  seyu , der  das  Unzusam- 
menhängend« dieser  Akkorde  nicht  iillilt, 
wenn  er  gleich  den  Grund  des  Uebelklingen* 
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nicht  deutlich  anzugeben  weiss,  nämlich  den 
schlechten  Bass  des  zweyten  Akk.  (der  natür- 
licherweise dem  etwas  geübten  Ohre,  sobald 
dieses  den  dritten  Akk.  vernommen  hat,  Vor- 
kommen muss,  als  habe  der  Spieler  e statt  d 
gegrillen,)  und  da«  zweckwidrige  Verlassen 
des  c im  Tenor  beym  dritten  Akk.  (als  dessen 
wesentliche  7)  um  — nahte  Quinten  her- 
beyzu  holen,  die  statt  einen  Schlussakkord 
der  Kadenz  auszudrücken,  in  der  Geschwindig- 
keit aus  C dur  nach  D dur  und  dann  sogleich 
in  G dur  s p r i n g e n.  — Das  Bey spiel  ist  also 
nicht  sonderlich  gewählt. 

rinforzando,  die  Bedeutung  dieses 
Worts  ist  nicht  ganz  richtig  angegeben.  rf. 

(NB.  rinforzando,  nicht  rinforzato)  unter- 
scheidet sich  vom  sforzato  dadurch,  dass 
jenes  nur  eia  allmühliges  Anwachsen 
(cresc.)  eines  und  desselben  Toijs,  die- 
ses aber  ein  plöziiehes  Heraus  beben  des- 
selben vor  deu  übrigen  Tönen  bedeutet.  Der 
Unterschied  beyder  besteht  also  nicht  in  den 
Graden  der  Stärke,  welche  von  andern  Rück- 
sichten bestimmt  werden. 

Saiten,  dieser  Artikel  ist  nur  historisch, 
aber  nicht  technisch  behandelt,  welches  leztere 
doch  nöthig  gewesen  wäre. 

Tabulatur,  hierbey  ist  J.  A.  P.  Schulzens 
merkwürdiger  Versuch  einer  Partitur  in  Zif- 
fern, wovon  er  in  seiner  Kantate : Maria  und 
Joh.  eine  Probe  geliefert  hat , übergangen. 

Tonkunst,  hätte  wenigstens  besonders 
angeführt  werden  sollen,  und  das  um  so  mehr, 
weil  es  manche  Musik  giebt,  womit  die  Ton- 
kunst wenig  zu  schaßen  hat.  — Auch  ist  die 
neuerdings  gebrauchte  Eintheilung  der  Musik 
in  reine  und  angewandte,  nicht  erklärt,  ob- 
gleich ihrer  in  einer  Note  S.  65o  erwähnt 
wird. 

Troubadours,  ist  zu  kurz  behandelt 

V a u d e v i 1 1 e , ist  nicht  so  deutlich  ebarak- 
terisirt , wie  es  in  einem  Lexikon  nöthig  wäre ; 
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denn  auch  in  dem  bezogenen  Artikel : Lieder- 
spiel , wird  der  Begriff  des  Vaudeville  mehr 
voraus-  als  auseinander  gesezl,  weiches  lez- 
tere freilich  auch  Hrn.  K.  Reichardls  Zweck 
nicht  war'. 

Vorschlag,  ungeachtet  wir  über  den 
Gebrauch  dieser  Manier  sehr  viel  treffliche 
Anweisungen  von  Bach,  Türk  u.  a.  haben,  so 
herrscht  doch  in  der  Theo  rie  desselben,  noch 
einige  Verwirrung.  Wäre  es  z.  B.  nicht  bes- 
ser, die  «ogeuannten  Vorschläge  von  bestimm- 
ter Dauer  (da  auch  die  andern  eine  durch  den 
Ausdruck  bestimmte,  wenn  gleich  äusserst 
kurze,  Dauer  haben,)  lieber  accentuirte  Vor- 
schläge oder  melodische  Vorhalte  (zum 
Unterschiede  von  deueu,  die  zur  Harmonie 
initgerechnet  werden)  zu  neiineu,  und  die 
kürxern,  entweder  Vorschläge  schlechtweg 
oder  accenluire  nd  e Vorschläge?  — Die 
Unterscheidung  beyder  in  Molen  geschieht 
wohl  ain  besten,  wenn  die  leztern  noch 
tweymal  so  klein , z.  B,  vor  einem  £ ein  X'T 
u.  s.  w.  geschrieben  werden. 

Um  diese  Anzeige  nicht  über  die  Gebühr 
auszudehnen,  mag  cs  bey  diesen  Erinnerun- 
gen sein  Bewenden  haben,  da  ohnehin  der  sorg- 
fätlige  und  bescheidene  Verfasser  bey  der 
nochmaligen  Prüfung  seines  schäzbaren  Werks 
von  selbst  auf  manches  geralhen  wird,  was 
bey  einer  neuen  Auflage  abzuändern  ist.  In 
Hinsicht  auf  diese  kann  Rcc.  jedoch  uoch  zwey 
Bemerkungen  nicht  unterdrücken.  1)  giebt  es 
zu  viele  Wiederholungen,  wo  der  Verf. 
mit  einem  blossen  „siebe“  bätle  abkommen, 
oder  sich  doch  kürzer  fassen  können.  Man 
vergleiche  z.  B.  folgende  Artikel  unter  einan- 
der: Abstossen  — staccalo;  Lami — Halbca- 
deuz;  Hand  — Mano  iiaimonica;  Fuge  — Ge- 
fährte; Triolo  — Metrum ; Taktglicdcr  — Takt; 
Limina  — grosser  Ton;  u.  viele  a.  Das  Buch 
wäre  dadurch  vielleicht  um  den  vierten  Theii 
kürzer,  also  auch  wohlfeiler  geworden.  u) 
würde  es,  zur  Vermeidung  des  bunten  Ge- 
misches der  fremden  Wörter  mit  den  deut- 
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sehen,  (und  auch  aus  andern  Gründen,)  viel- 
leicht besser  seyn,  wenn  das  Hauptwerk  nichts 
als  deutsche  Artikel,  mit  Einschluss  derjeni- 
gen fremden  Wörter,  die  schon  (wie  auch  aus 
ihren  Endungen  erhellt)  das  Bürgerrecht  in 
unsrer  Sprache  gewonnen  haben , enthielte ; 
die  französischen,  italienischen,  lateinisch-grie- 
chischen Wörter  aber  — etwa  jede  Sprache 
besonders  — m einem  Anhänge  aufgeftihrl 
würden,  wo  sodann  die  blossen  Uebersetzun- 
gen  durch  ein  kurzes  Hinweisen  auf  das  Haupt- 
werk abgefertigt  werden  könnten. 

Die  Schreibart  des  Verf.  ist  fliessend 
und  im  Ganzen  auch  rein.  Einige  Sprachfehler, 
z.  B.  „bey  diejenigen“  (S.  i65.  o.),  „bey  eine 
Stimme*  (S.  209),  „mir  dünkt*  (ibid.),  „für 
starker  Ausarbeitung  hüten*  (S.  lös),  u.  e.  a. 
sind  vielleicht  nur- 'V ersehen  des  Setzers  oder 
Korrektors. 


NAcnntcrtTEH. 


Leipzig.  In  den  während  der  Michael- 
znesse  gehaltenen  Konzerten  haben  sich  fol- 
gende Fremde  hören  lassen. 

Herr  Crälius,  Tenorist  aus  Berlin,  er- 
warb sich  neuen  BeyfalL  Es  ist  von  ihm  schon 
öfters  gesprochen  worden. 

Herr  Bortolazzi,  Virtuos  auf  der  Man- 
doline. Auf  der  Mandoline?  wiederholen 
viele  Leser  kopfschüttelnd  nndlächelnd.  Es  sey 
drum  1 Wahr  ist  es  allerdings,  dass  dies  kleine, 
beschränkte,  in  weniger  geschickter  Hand  nur 
zirpende  Instrument  nichtjohno  Grund  wenig 
Kredit  in  Deutschland  hat:  aber  Hr.  B.  giebt 
einen  vollgültigen  Beweis,  wie  Geist,  Ge- 
fühl, Geschmack  und  unermüdlicher  Fleiss 
auch  durch  eia  unbedeutendes  Organ  zu  spre- 
chen vermögen.  Seine  Konzerte  mit  voller 
Orchesterbcgleitung  können,  der  Natur  der 
Sache  nach,  weniger  interessiren : aber  seine 
Variationen  uud  ähnliche  kleinere  Stücke, 
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(meistens  von  seinem  siebenjährigen  Sohne  auf 
der  Guitarre,  und  gut  begleitet,)  so  wie  sein 
iraprovisiren,  sind  sehr  hörenswerth  und  äus- 
aersl  erfreulich.  Schwerlich  möchte  irgend 
Jemand,  als  ein  Italiener,  durch  Kleines  so 
interessant  werden  können.  Hr.  B.  hat  auch 
artige  Kompositionen  für  sein  Instrument  her- 
ausgegeben j andere  werden  bald  erscheinen. 

Herr  Schubert,  Violinist.  Das  hiesige 
Publikum,  hat  seit  kurzem  Rode,  Möser  und 
andere  treflliche  Violinisten  gehört,  und  ist 
daher  gegen  Violinisten  ein  wenig  diüicil. 
Dennoch  erhielt  auch  Hr.  Sch.  lauten  Bey  lall, 
und  mit  Recht.  Er  imponirt  nicht  sowohl 
durch  glänzende  Virtuosität,  als  dass  er,  wie  ein 
für  seine  Kunst  überhaupt,  nicht  für  Kouzert- 
spieleu  all  ei  u,  verständig  ausgebildeler  Mann 
wohlgefällt.  Er  trug  ein  ernsthaftes  Konzert 
(Emoll)und  dann  galantere  Variationen  (g  dur) 
bey  de  von  seiner  Komposition,  vor,  und  beyde 
einander  fast  entgegengesetzte  Stücke  ganz  in 
ihrem  Charakter,  mithin  frey  von  herrschen- 
der Manier.  Die  Adagios  gelangen  ihm  am 
vorzüglichsten.  Die  Komposition  macht  Ilm. 
Sch.  Ehre,  und  man  erkennet  in  ihnen  leicht 
den  gründlichen  Theoretiker,  als  welchen  er 
sich  auch  sonst  erwiesen  hat.  Er  ist  im  Be- 
griff eine  Reise  durch  das  südliche  Deutsch- 
land zu  machen. 

Von  dem,  was  Einheimische  in  diesen 
Konzerten  vortrugen,  so  wie  von  der  zun» 
Theil  trefflichen,  neuen  Musik,  die  gegeben 
wurde,  wird  bey  der  gewöhnlichen  vierteljäh- 
rigen l übersieht  die  Rede  seyn, 

Uebrigens  liess Hr.  Siegmayer,  Uhrma- 
cher aus  Eisleben,  seine  Flötenspieler  sehen  und 
hören.  Es  ist  von  diesem  Automaten  schon 
von  Andern  in  diesen  Blättern  sehr  vortheil- 
liafl  gesprochen  worden,  und  wir  können  da» 
Gesagte  bestätigen. 

d.  RedakC. 
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1803.  October, 


Berlin  i den  i3.  Okt.  Allmählig  erwacht 
wieder  die  öffentliche  Musik;  die  Stadt  füllt 
sich,  und  die  Konzertaale  öffnen  sich.  Den 
Solen  Sept.  gab  der  Domorganist  Willmann 
ein  Konzert  in  der  Stadt  Paris.  Zuerst  führte  er 
eine  recht  artig  von  ihm  komponirte  Kantate, 
die  Aerntefoyer,  von  Herklots , auf,  in 
der  die  Hm.  Franz  und  Heise,  and  Dem. 
Willmann  die  Soloparthieen  hatten.  Dann 
folgte  ein  Flötenkonzert  von  Hrn.  Gradollf  ge- 
blasen , und  eine  Sinfonie  (beyde  von  Will- 
wanns  Komposition)  machte  den  Beschluss. 

Anf  dem  Theater  sahen  wir  kürzlich  zwey 
kleine  Opern,  die  allgemein  gefielen.  Die  er- 
ste war«  das  Geheimniss,  nach  dem  Französ. 
von  Herklots,  Musik  von  Solie.  Die  Oper 
hat  einen  leichten,  gefälligen  Gang.  Die  Mu- 
sik ist  lieblich,  und  ohne  nach  Bizarrerie  zu 
streben,  neu  und  raelodiereich.  Die  zweyte 
war:  der  Schatzgräber,  nach  dem  Franz, 
von  Jäger,  Musik  von  Mehul.  Die  Musik  ist 
äus.serst  lieblich ; doch  sollen  gerade  die  besten 
Sachen  eingelegt  seyn.  Das  Publikum  forderte 
uud  erhielt  die  Wiederholung  eines  sehr  schö- 
nen Duetts,  das  Mad.  Unzelmann  und  Dem. 
Eichensatz  sangen. 

Auch  sahen  wir  kürzlich  einigemal  den 
alten  lieben  Kapellmeister  von  Cimarosa. 
So  sehr  sich  auch  Herr  Unzelmann  bemühte, 
den  komischen  Theil  angenehm  vorzulragen, 
so  sehr  vermissten  wir  doch,  was  den  Gesang 
betrifft,  unsern  Bianchi. 


[Trier  die  musikalische  Beylage  No.  II. 


Sie  enthält  ein  Lied,  vom  Herrn  Lega- 
tionsrath  von  Lehmann  in  Dessau,  der  sich 
schon  durch  mehrere  Kompositionen,  und  eben 
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jetzt  auch  durch  eine  neue  kleine  Sammlung 
Lieder,  in  welcher  vortreffliche  Stücke  stehen, 
dem  Publikum  sattsam  empfohlen  hat.  Das  von 
uns  aus  dem  Mauuscript  des  Komponisten  liier 
bekannt  gemachte  Lied  kann  seine  Wirkung 
eben  so  weuig  verfehlen,  als  der  Verfasser  den 
Dank  der  Liebhaber,  llr.  v.  L,  hat,  wie  man  so- 
gleich bemerkt,  seinen  schonen  Text  nicht 
▼olksmässig,  sondern  mehr  als  Scene  behan- 
deln wollen,  und  damit  ist  es  ihm  auch  sehr 
wohl  gelungen.  Die  deutsche  Uebersetzung, 
die  wir  beyfügen,  haben  wir  sowohl  der  Mu- 
sik, als  auch  den  Worten  des  Originals  so  nahe 
zu  bringen  gesucht,  als  es  uns,  ohne  der  Spra- 
che Gewalt  anzulhun,  möglich  war,  Hr.  v. 
Lehmann  gedenkt  eine  kleine  Sammlung  ähn- 
licher englischer  Lieder  und  anderer  Gesänge 
mit  der  Zeit  herauszugeben;  wahrscheinlich 
empfindet  auch  Er,  wie  selten  deutsche  Dich- 
ter den  Musikern  etwas  bieten,  das  sie  vorzüg- 
lich gut  uud  ganz  brauchen  können.  Doch 
möchten  wir  ihn  dann  bitten,  für  gute  (Jeber- 
setzungen  zu  sorgen : denn  wie  Wenige  kön- 
nen englische  Texte  singen?  und  wenn  man 
es  auch  kann  — wer  tbate  es  gern?  und  auch, 
wer  hörte  es  gei-u? 

d.  Redakt. 


Anekdote. 


Eine  höchst  mittelmässige,  aber  sehr  stolze 
Sängerin  sagte  in  der  Probe  zu  dem  ersten  Vio- 
linisten: Mein  Herr  1 Sie  accompagnireu  mir 
aber  auch  so  stark,  dass  mich  keiu  Mensch 
hört.  Verzeihen  Sie,  Madame,  antwortete 
dieser  ganz  trocken,  es  geschähe  wirklich  za 
Ihrem  Besten. 


(Hieriu  du  lalelligeuabliit  No.  II.  und  die  nusital.  Beylage  No.  II.) 


Limit,  szv  Baimor?  van  Hiitu. 
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Anzeige  für  Violinspieler. 


Da,  • die  Anwendung  der  sogenannten  Schraube  ohne 
Ende  zum  Stimmen  der  Coatrab.isse  und  Violoncello 
eitlen  entschiedenen  Werth  habe  , weis«  das  nuisikali- 
iclie  Publikum  in  Deutschland  aus  täglich  wiederhol- 
ter Erfahrung. 

Dem  Unterzeichneten  ist  es  durch  vielcu  ange- 
wandten Fleiss  gelungen,  eine  Stimmmaschine  für  die 
Violin , bis  za  einem  Grade  der  Vollkommenheit  za 
Stande  zu  bringen,  die  jedem  Sachkundigen  genü- 
gen wird. 

Er  beruft  sich  zura  Beweise  seiner  Behauptung 
auf  die  Zeugnisse  der  besten  Violinspieler  seiner  Va 
terstadt,  die  diese  Stimremaschine  schon  Jahre  lang 
mit  dem  besten  Erfolg  benutzen , und  macht  durch 
diesen  Aufsatz  bekannt,  dass  er  solche  um  die  nach- 
stehenden Preise  verfertiget.  Wer  eine  solcho  Ma- 
schine zu  besitz su  wünscht,  schickt  ihm  entweder 
•ein  Instrument,  oder  eiuen  Abdruck  des  Kopfes  in 
Wachs  oder  schon  gebrauchte  höixerno  Wirbel  des 
Instruments,  Porto  frey  zu,  und  bestimmt  zugleich, 
von  welchem  Preis  er  dieselbe  haben  will.  Die  ge- 
ringste Sorte  kostet  6 Laubthalcr,  die  erste,  mit  Ele- 
ganz bearbeitete  stark  vergoldete  12  Laubtbalcr.  Daun 
verfertiget  er  sic  aber  auch  noch  zu  $ und  10  Laub- 
thalcm.  Vebrigcns  merkt  derselbe,  um  den  Worth 
seiner  Maschine  für  Violinspieler  nur  einigermaxien 
zu  bezeichnen,  an,  dass  durch  das  allmählige  Anzie- 
hen der  Saiten  , welches  die  Maschine  möglich  macht, 
man  schneller  richtig  stimmen  könne,  woil  man  den 
Augenblick,  wo  die  reine  Quinto  eiutrilt , nicht  ver- 
fehlen kann  » (lass  man  unter  dem  Spielen  mit  der 
grössten  Schnelligkeit  nach  stimmen  kann } dass  die 
Witterung  auf  die  Maschine  nicht  zum  Nachtheil  des 
Stimmern  wirkt,-  wie  dies  bej  den  Holawirbelu  der 
fall  ist.  . Auch  möchte  noch  diese  Bemerkung  nethig 
irvn,  dass,  weil  bey  der  Violin  die  e- Saite  zum  Ör- 
tern »bapringt,  dieselbe  eien  so  schnell  als  bey  den 


gewöhnlichen  Wirbeln  nachgelassen  und  wieder  aufge- 
zogen werden  kann.  Auch  sind  bey  Unterzeichnetem 
unterschiedliche  Arten  Saitcnmcsicr  von  1 Fl.  bis  £» 
Fl.  Rhein,  zu  haben. 

Nürnberg,  am  a8ten  September  i8o3. 

Christoph  Stöckel, 
wohnhaft  L.  L.  481* 


Aus  einem  Schreiben  eius  Giessen. 


Die  hiesigen  Musikfreunde  haben  kürzlich  durch 
den  Tod  der  Frau  Professorin  Cacmmcrcr  gcb.  Ben- 
der eineu  schtnerzlit  Uen  Verlust  erlitten.  Sie  wohnte 
mit  ihrem  Gemahl,  — ehemaligem  CU.  Maynz.  Artil- 
lerie-liauptmauo , jetzt  hier  Professor  der  Kriegswis- 
senschofi'n , — erst  seit  einem  halben  Jahre  hier, 
l'nd  kaum  hatte  sich  ein  kleiner  Zirkel  von  hiesigeh 
Liebhabern  und  Musikfreunden  zu  einem  kleinen  Vo- 
kalkonzert, das  grwÖhulich  in  der  Woche  einmal  bey 
ihr,  als  der  Hauptperson,  vorzüglich  in  Rücksicht 
Ihres  ganz  besonders  schonen  und  ausgeBSldeten  Ge- 
sangs, ini  Hause,  unter  der  Leitung  unser*  sehr  ge- 
schickten Organisten  Rink,  mit  vielem  Vergnügen  und 
mit  angenehmen  Erwartungen  für  die  Zukunft  gehal- 
ten wurde,  gebildet,  so  entriss  sie  uns  der  Tod  in 
Ihrem  xweyten  Wochenbette , in  der  Blüthe  Ihrer 
Jahre,  und  leider!  viel  su  früh  für  Ihren  Gatten, 
dessen  einziges  und  höchstes  Glück  sin  war , Ihre 
zwey  Kiudcr  and  für  Ihre  vielcu  Freunde. 

Wir  haben  all*  sehr  viel  verlohren,  denn  sie 
vereinigte  mit  d<m  schönsten  Kerzen,  seltene  Talente, 
und  alle  Tugeudca  des  häuslichen  und  geselligen 
Lebens. 

Von  einem  Trcund©  den*'  erewigten. 
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fftue  Musi  kalten , von  verschiedenen  Verlegern, 
Welche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Schütt,  W. , 9 Variation»  pour  le  Fianof.  Op.  ». 
«o  Gr. 

— ia  do.  Op.  a.  14.  Gr. 

“ “ 11  do.  Op.  3.  10  Gr. 

*—  — »a  do  Op.  4.  6 Gr. 

•“  "■  8 do  Op.  5.  6 Gr. 

— — 8 do  Op.  6.  6 Gr. 

<—  — • la  do.  Op.  7.  8 Gr. 

Rotondi  d’Arailaa,  Gim. , 6 Variation!  per  la 
Gnitarra,  G Gr. 

— >—  Duetti  per  3 Guit.  6 Gr. 

— — 6 Batli  Tedeachi  p.  a Guit.  G Gr. 

— 6 Variationen  über  da»  Thema : Nel  cor 
piü  non  mi  »ento , für  eine  Guitarre.  8 Gr. 

Muaique  dxeeulde  ä l'occ-  du  Carouaael  etc.  arr.  pour 
a Fliltea  trar.  par  F.  Kauer.  16  Gr. 

Kauer,  Ferd. , Ourerture  aua  der  Nymphe  der  Do- 
nau, tter  Tbeil,  al»  Fortsetzung  de»  Donauweib- 
’ eben»  , für»  Fianof.  6 Gr. 

Einzelne  Arien  daraua: 

— — Romani» . In  blaulichten  Fluthen  etc. 
No.  a.  4 Gr. 

•—  — Caratina : Ein  Hera , worin  die  Falschheit 

wohnt.  No.  3.  4 Gr. 

— — ArietU:  Wer  lagt  mir  doch,  wo  Waldau 

liegt.  No.  4 3 Gr. 

. — — Ariette : Man  iat  oft  mehr  etc.  No,  5. 

3 Gr. 

— — Trinklied:  Ei  lebe,  wer  der  Frenndachaft 

hold  etc,  No.  6.  4 Gr. 

— Ariette : Wann  ich  ein  Mannehen  »ehe  etc, 
No.  7.  3 Gr. 

Kummer,  Cone.  pour  le  Beiao.  Op.  5.  1 Thlr. 

>8  Gr. 

Winter,  Duoa  i a FlAtea  arr.  de  la  Fldte  magique 
aeconde  Partie  ou  le  I.abyrin^Ji.  at  Gr. 

Viotti,  J,  B. , 3 Sonate*  pour  le  Pianoforte  arec 
acc.  d’  un  Violon  et  VUe.  Op.  8.  a Thlr.  8 Gr. 


Pleyel,  J.,  favorit  Concertant 
accomp.  de  Violon.  18  Gr. 


/ 

arr,  pour  le  Fianof. 


Müller,  C. , Allegro  pour  le  Violon  principal  arec 
8 Variation»  4 gr,  Orch.  arec  la  Muiique  turque« 
1 Thlr.  11  Gr. 


Fodor,  J.,  3 Duoa  p.  a Viol.  »Ge  Llr.  de  Duo», 
a Thlr. 

Steibelt,  Sonate  pour  le  Pianof.  Op.  63,  1 Thlr. 

r.  Beethoven,  L.,  Bagatelle»  p.  le  Pianof.  Op.  33. 
1 Thlr.  ta  Gr.  * 

Wölfl,  J.,  3 Sonate»  p.  le  Pianof.  ar.  acc.  de  Violon 
et  Baue.  Op.  aS.  3 Thlr. 

— — 13  Waise»  p.  ie  Pianof.  1 Thlr.  6 Gr. 

Faiaiello,  Proaerpine,  Tragödie  lyrique  en  3 Acte», 
Partition.  16  Thlr. 

— Ouv.  et  Air»  do  Pro»erpine  arr.  p.  le 
Pianof,  G Thlr. 

— — Duo  de  Proaerpine  arec  Orch.  No.  3. 
1 Thlr.  ta  Gr. 

— — do  do  do  No.  io.  i Thlr.  ta  Gr. 

“ Air»  et  Duo*  do  Proaerpine  arec  acc.  de 

Guiurre , par  le  Moiue.  a Thlr. 

— •—  Ourerture  de  Proierpine  en  Harmonie,  par 

G.  Fuch».  1 Thlr.  6 Gr.  » 

• 

— — Air»  de  Proserpine  en  Harmonie,  par  G. 
Fuchi,  ie  Saite,  2 Thlr. 


■ — Ourerture  de  Proaerpine  i grand  Orchettre. 

r Thlr»  12  Gr. 


Cimaroii,  Ourerture  de  l’Oodra:  le»  Horacle»,  a 
gr.  Orch.  1 Thlr.  13  Gr. 

Eberl,  Aut.,  gram!  Quatuor  pour  le  Pianoforte, 
Violon,  Alto  et  VH»  obl.  Op.  18.  1 Thlr.  la  Gr. 

— Polonoi»»  pour  le  Pianof.  ä 4 mains.  Op. 

19.  10  Gr. 

Eder,  Ph. , Variation»  trea  facile»  pour  le  Pianof. 
Op.  1.  6 Gr. 

Gyroweta,  Ad.,  1 Sonate  pour  le  Pianof.  ar.  acc. 
do  VioL  et  Vlle.  Op.  40.  No.  3.  1 Thlr.  1a  Gr. 

(Wird  lortgeiist) 


Linus, 
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Mary’s  dream. 
Mar  ia'  s Traum . 


Andante.  ' 


Pianoforte. 


— r- 

a poco  crttCo 

-a 

> 

un  poco  forte 

— — ...  .y.sr--.v— a — 

^ 

<2 d 

i.  The  moon  hat 

i climb'd  the 

pia.  t a poco  dtcruc 


l.  Der  Mond  ent-elieg 


dem 


JTgjT?  1 J-  J izWs 


,i:  PP  *~T  N 'I 


±z=: 


a poco  dt 


Vi 


3. 

She  from  her  pillow  gently  raia’d 
Her  head,  to  oCk  who  there  might  ba  ? 
She  fav»  young  Sandy  fhiv’ring  «Und, 
With  riaaage  pale,  and  hallo w eye: 

„O  Mary,  dear!  cold  i»  my  dayj 
It  lica  beneath  a atorray  eea; 

Far,  far  from  thee,  1 aleep  in  death } 

So,  Mary,  weep  no  moro  for  me!‘* 

9. 

V om  Kisten  hebt  eich  auf  ihr  Haupt, 
Sie  forschet,  wer  ihr  riefe  wohl ; 

Da  sieht  sie  Sandy  xitternd  stehn, 
Bleich  sein  Gesicht,  sein  Auge  hohl. 
,ftfaria  lieh , kalt  ist  mein  Leib, 
ln  stürmischer  See  tief  birgt  er  sich / 
Fern,  fern  lieg  ich  im  Todesschlaf: 
Nicht  mehr,  Maria,  wein  um  mich. 


5. 

„Three  atormy  right«  and  atonny  dayi 
We  toaa’d  lipon  tho  raging  main  j 
And  long  we  atrore  onr  bark  to  aare, 

But  all  our  atriring  was  in  Tain: 

Et’n  then,  when  Horror  chill’d  my  blood« 
My  heart  waa  fill'd  with  lote  for  thee : 
The  atorm  ia  paat,  and  I at  reat. 

So,  Mary,  weep  no  more  for  me." 

5. 

Drey  Nächte  und  drey  Tag*  im  Sturm 
Durchsegeln  wir  das  wilde  Meer; 
Das  Schiff  xu  retten  miih'n  wir  uns, 
Doch  keine  Müh  kann  helfen  mehr. 
JZntsetxen  stürmt  in  meinem  Blut , 
Jedoch  mein  Hers  denkt  nur  an  dich. 
Sturm  ist  verhallt,  ich  bin  xur  Ruh, 
Nicht  mehr,  Maria,  wein * um  mich* 


4. 

„0  meiden  dear,  thyaelf  prepere, 

We  aoon  ahall  raeet  upon  tliat  ahore, 
Whrre  lore  ia  free  from  doubt  and  car«, 
And  thou  and  1 ahall  part  no  more. 

I*oud  crow’d  the  cock,  the  ahadow  flod, 

No  more  of  Sandy  could  ahe  aee: 

Bat  aofi  the  paiaing  apirit  aaid, 

Sweet  Mary,  weep  uo  more  for  ma.u 

4. 

/ 

0 Mädchen  lieb,  bereite  dich , 

Bald  landen  wir  im  Hafen  an, 

TV 9 Liebe  frey  von  Sorg  und  Gram, 

TV 9 dich  und  mich  nichts  schsiden  kann* 
Laut  rief  der  Ilahn , der  Schatten  wankt. 
Doch  scheidend  er  noch  einmal  sprach  : 
Vor  ihren  Augen  er  entwich, 
SüweLiebchen,  nicht  mehr  wein' um  mich. 
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Den  26^  October.  N°.  Z|-.  1803. 


Abhandlung. 


Noch  tin  Wort  Hier  den  musikalischen 
Zeitmesser, 

£1  ist  in  diesen  und  andern  Blattern  das  Be- 
dürfnis eines  sulchen  Instruments  und  das  Un- 
zu längliche  der  bisher  zu  diesem  Behuf  vor- 
geschlagenen, öfters  zur  Sprache  gekommen. 
Ara  gründlichsten  hatte  der  Erfinder  des  hier 
anzuzeigendcu  Chronometers  an  dem  von  ihm 
seihst  angeführten  Orte  darüber  gesprochen, 
und  wir  wünschen,  dass  diejenigen,  denen 
jener  Jahrgang  unsrer  Zeitung  zur  Hand  ist, 
seinen  Aufsatz  nochmals  mit  Aufmerksamkeit 
durchlesen.  Von  allen  Vortheilen,  die  dies 
Instrument  gewahrt,  wollen  wir  nur  den  einen, 
den  allgemeinste!),  angeben,  dass  durch  das- 
selbe. wenn  es  nur  erst  cingefiihrt  ist,  über 
alles,  was  unter  die  Rubrik  Zeit  in  der  Musik 
gebracht  werden  kann,  eine  Allen  verständli- 
che, feststehende,  und  untrügliche  Sprache 
möglich  wird,  so  dass  z.B.  jeder  Komponist  durch 
eine  Chiffre,  seinem  Werke  vorgesetzt,  ge- 
wiss seyn  kann,  es  werde  in  der  ganzen  mu- 
sikalischen Welt  in  dem  Tempo  vorgetragen, 
in  welchem  er  es  vorgetragen  haben  will. 
XJeber  die  Anwendung  im  Einzelnen,  so  wie 
über  die  Einrichtung  seines  Instruments  mag 
nun  der  Erfinder  selbst  sprechen.  Wir  setzen 
nichts  hinzu,  als  den  Wunsch,  dass  der  wak- 
Itere  Mann  den  wohlverdienten,  und,  seinen 
eigenen  Forderungen  nach , sehr  massigen  Er- 
satz für  aufgcwendele  Zeit,  Mühe  und  Kosten 
recht  bald  finden  möge. 

' ‘ • d.  Redakt. 


Wenn  ich  im  Jahre  1800,  in  der  allgemei- 
nen musikalischen  Zeitung,  No.  38  und  3g 
für  die  Wahrheit:  dass  die  richtige  Zeitbe- 
wegung eines  Tonstücks  ungemein  viel  zu  der 
beabsichtigten  Wirkung  bey trage,  nnd  dass 
durch  den  Missgriff'  der  Zeit  diese  Wirkung 
allemal,  und  aus  welchem  Grunde,  verfehlt 
werden  müsse , Beweise  aufstellte ; wegen  die- 
ser allgemein  anerkannten  Wahrheit,  das  Be- 
dürfnis eines  fest  anzunehmenden  Maases  für 
die  musikalische  Zeit  darthat ; die  grosse  Un- 
bequemlichkeit und  Unsicherheit  des  blosen 
Penduls,  als  Zeitmesser,  zeigte,  — weil  es 
unter  andern  schwer  ist,  seine  beschreibende 
Zeit  mildem  Auge  sogleich  aufzufassen,  so 
dass  er,  unter  so  manchen  Umständen,  wenig 
oder  gar  nicht  anwendbar  ist , — mithin  doch 
nur,  wie  alle  bisher  vorgcsrhlageue  Hülfsrait- 
tel,  zum  Nothbedarf  dienen  könne;  dass  da- 
her allein  ein  hörbarer  Zeitmesser  sich  als  der 
brauchbarste  und  zweckmassigste  eigne,  und 
zu  diesem  Behuf»  ein  von  mir  erfundei.es 
Werkzeug  beschrieb,  auch  die  Herausgabe 
desselben  ankündigte : so  fand  ich  dennoch 
abermal  Veranlassung  das  Werk  zurück  za 
halten.  Jedoch  nicht  Abneigung  des  Publikums 
zu  seiner  Annahme  war  der  Grund  dieser  mei- 
ner freywilligen  Zurückhaltung  des  Wer- 
kes, vielmehr  liessen  häufige  Anfragen  darnach, 
und  Aufforderungen  zu  dessen  endlicher 
Herausgabe , den  guten  Eingang  nicht  bezwei- 
feln ~ besonders  nach  einiger  Zeit,  nach- 
dem man  sich  in  dieser  Idee  mehr  orientirt 
zu  haben  schien.  Da  ich  aber  eiumal  den  fe- 
sten Vorsatz  hatte:  dem  Publikum  ein  dem 
Zwecke  ganz  entsprechendes,  in  seiner  Art  so 
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viel  nnr  möglich  vollkommenes  Werk  zu  lie- 
fern; so  benuzte  ich  nicht  nur  die  Uriheile 
solcher  Kenner,  die  — wie  ich  zuvor  — 
mehr  das  Brauchbare  und  Nützliche  im  Auge 
halten,  sondern  auch  derjenigen,  die  zu- 
gleich auf  das  augenehmere  Aeussere  und  auf 
solche  Nebendinge  hinsahen,  welche  in  diesem 
Betracht  freylich  einiger  Verbesserungen  be- 
durften ; die  ich  jedoch , aus  mehrern  Grün- 
den, keinem  andern  zu  überlassen,  sondern 
selbst  zu  übernehmen  für  Pflicht  hielt.  Allein 
bey  der  so  einfachen  Einrichtung  des  W erks 
waren  die  Forderungen  dieser  Verbesserung 
in  manchen  Stücken  so  schwierig,  dass  ich 
mich  genothigt  sähe,  nebst  der  äussern  Form 
auch  den  ganzen  Mechanismus  umzuändern, 
und  so  zu  sagen,  von  vorne  wieder  anzufangen. 
Sollte  z.  B.  die  äussere  etwas  unansehnliche 
Form  — es  war  die,  einer  grossen  hölzernen 
Wanduhr  — unigeschaffeu  und  der  Körper 
kleiner  werden , so  musste  die  grosse  Scheibe, 
welche  einen  mehr  als  zwey  Fuss  langen  Pen- 
dul  aufrollle,  verkleinert;  aber  auch  dieser- 
halb  der  Pendul  gar  sehr  verkürzt  werden, 
und  somit  fielen  die  durch  seine  bestimmte 
Länge  bewirkten  langsamsten  Bewegungen  weg. 
Indessen,  diese  Hindernisse  sowohl,  als  meh- 
rere andere  der  Art,  wurden  durch  Nachden- 
ken und  Versuche  überwunden , und  ich  sehe 
mich  daher  jetzt  im  Stande  zu  folgender  kur- 
zen Beschreibung  meines  verbes- 
serten musikalischen  Chronometers 
Und  dessen  Anwendung. 

Das  Aeussere  desselben , von  abgeschlif- 
fenen Biriibaumholz  gearbeitet . ist  eine 
durchschnittene  halbe  Säule,  deren  Höhe 
von  sechs  Zollen , man  nach  Gefallen  bey 
andern  Exemplaren  vergrössern  oder  verklei- 
nern kann,  da  der  vornehmste  Theil  des 
.Werks  selbst  sich  in  dem  Postamente,  wor- 
auf die  Säule  ruht  und  welches  -t£  Zoll  tief, 
5 Zoll  breit  und  6 Zoll  hoch  ist,  befindet.  Au 
dem  Postamente  sind  zwey  kleine  Blätter  mit 
Zeigern,  nebst  den  Buchs  laben  O,  A,  B,  V, 
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und  D,£,  und  ein  grösseres  Blatt,  mit  einem 
Zeiger  auf  die  Ziffern  von  ö,  1,  3 bis  60. 
Unter  dem  Postamente  hängt  ein  Pendul , mit 
Seide  umwirkt,  welcher  sich  nicht  dehut,  von 
7$  Zollen,  und  eine  Schnur  mit  einer  Rolle, 
woran  ein  Gewicht  von  { Pfunde,  welches 
etwa  alle  3 Stunden  aufgezogen  wird.  Hinten 
am  Postamente  ist  eine  kleine  Ouflnung,  durch 
welche  mau  die  Maschine  an  ciucm  in  die 
Wand  befestigten  Nagel  loth  recht  aufhängt. 
Sollte  man  am  Klaviere  Gebrauch  davon  ma- 
chen, so  ist  die  beste  Stelle  zum  Anhängen  dem 
Gesichte  gegen  über,  etwa  auf4|  Fuss  hoch, 
so  dass  man  sitzend  die  Zeiten  mit  der  Hand 
bequem  richten  kann;  indessen  muss  das  Kla- 
vier um  so  viel  von  der  Wand  absleliru  , dass 
das  Gewicht  ohne  Ausloss  herabsiuken  kann. 
Hätte  das  Instrument  Flügclforui,  so  hängt 
mau  die  Maschine,  in  angemessener  Höhe, 
zur  linken  Hand,  oder  stellt  sic,  nach  Gefal- 
len, etwa  auf  ein  Postament.  Das  Innere  ist 
so  einfach,  dass  jeder  Uhrmacher  oder  verstän- 
dige Schlösser  es  erforderlichenfalls  reinigen 
kann.  Setzt  man  den  Pendul  in  Bewegung  und 
führt  den  kleineu  Zeiger  auf  A,  den  grösscru 
auf  die  Ziffer  o,  so  hört  man  die  langsamste 
Zeit,  welche  zwey  Sekunden  enthält,  beschrei- 
ben. Durch  das  Fortrücken  des  Zeigers  aus  o. 
1,  3,  u.  s.  w.  bis  6o,  wird  die  Geschwindig- 
keit, um  60  mal,  bis  zu  einer  Sekunde  hiu  ver- 
mehrt. Will  man  diese  Zeiten  noch  einmal 
so  geschwind  hören,  so  führt  man  den  kleinen 
Zeiger  auf  B,  den  grösscru  zurück  in  o,  und 
man  hört  die  Zeit  einer  Sekunde,  welche  durch 
das  Fortrückeu  des  Zeigers  in  60  bis  zu  einer 
halben  Sekuude  geschwinder  wird;  will  man 
auch  diese  Zeiten  noch  einmal  so  geschwind  hö- 
ren, so  führt  man  den  kleinen  Zeiger  auf  C, 
den  grössern  zurück  in  o,  und  man  hört  halbe 
Sekunden,  die  dann  durch  das  Fortrücken  de« 
Zeigers  bis  zu  Go  hin , die  kleinsten , oder  ge- 
schwindesten Zeiten  beschreiben.  Zwischen 
den  beyden  Endpunkten  von  A o bis  C 60  sind 
daher  alle,  zur  Beschreibung  der  Bewegung 
eiues  Toustüeks  erforderliche  Zeiten  überQüs- 
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sig  vorhanden ; und  die  Stufen  ihrer  Entfer- 
nung von  einander  so  gering,  dass  auch  die 
eigenste  Anforderung  des  Gehörs,  bey  dem 
Gebrauch  irgend  einer  Zeit,  befriedigt  werdeu 
muss.  Sollte  der  Anschlag  gelegentlich  zu 
laut  scyn,  so  kann  man  ihn  durch  das  Fort- 
riieken  des  zweyten  kleinen  Zeigers,  aus  D in 
E,  nach  Gefallen  stark  und  schwach  dämpfen. 
Will  man  den  Anschlag  noch  stärker  haben, 
so  nimmt  man  die  Säule  von  dem  Postamente. 
Soll  die  Bewegung  des  Penduls  forldauern, 
ohne  dass  die  Zeit  hörbar  wird,  so  fuhrt  man 
den  ersten  kleinen  Zeiger  in  O,  und  so  wie 
die  Zeit  wieder  hörbar  werden  soll,  auf  den, 
der  angenommenen  Zeit  gemäss,  vorhin  be- 
stimmten Buchstaben.  Die  leichte  Anwen- 
dung dieses  Chronometers  mögen  einige  Bey- 
spiele  zeigen.  Angenommen:  man  wollte  das 
Tempo  eines  Tonstücks  beschreiben  und  fände 
hierzu  die  Achtel  der  Taktart  des  Tonst,  am 
bequemsten,  so  setzt  man  den  Pendul  in  Be- 
wegung, fuhrt  den  kleinen  Zeiger  auf  eines 
von-den  3 Zeitmaasen , in  A,  B,  oder  C,  wie 
es  das  Tempo  erfordert,  und  sucht  nun  durch 
das  Fortnicken  des  grösseren  Zeigers  aus  o, 
über  l,  2 , u.  s.  w.  diese  erforderliche  Zeit  der 
Achtel  auf.  Gesetzt,  man  hätte  diese  Zeit  bey 
der  Ziffer  12  in  dem  Zeilmaase  C gefunden, 
uud  wollte  diese  Zeit,  entweder  für  sich,  oder 
einen  andern  zu  beschreiben,  bemerken:  so 
setzt  man  nur  den  Buchstaben  nebst  der  Ziffer, 
uud  wäre  der  Charakter  des  Tonstücks  an  ge- 
zeigt , neben  demselben,  über  das  Tonstück. 
Z.  B.  Adagio  C.  13,  Achtel;  Andante  B.  o, 
Viertel;  Allegro  A,  a5,  halbe  Takte  u.  s.  w. 
Jeder,  der  nun  einen  Chronometer  dieser  Art 
besitzt  and  ihn  »ach  der  Bezeichnung  richtet, 
wird  linden,  dass  hiernach  aller  Irrthum  in  der 
richtigeu  Zeit  des  Tonstücks  unmöglich  ist,  da 
$r  die  bezcichneten  Viertel  oder  Achtel  dessel- 
ben , aufs  deutlichste  onschlagcn  hört.  Hat 
mau  das  Tempo  hinlänglich  genug  aufgefasst 
und  will  es  nicht  mehr  hören,  so  darf  mau  nur 
den  kleinen  Zeiger  auf  den  Buchstaben  O hin- 
fuiircn,  indem  man  den  Pendul  fortgehen  las- 
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sen  kann ; sobald  Jas  Tempo  aber  wieder  hör- 
bar werden  soll,  den  Zeiger  aus  O wieder  auf 
dcu  bestimmten  Buchstaben  hinitihren.  Will 
man  den, Anschlag  — etwa  bey  einer  Probe, 
oder  sonst  irgend  einer  Ucbung  wegen  — fort- 
huren , ohne  dass  er  so  laut  hörbar  iat  — wel- 
ches alsdann  allerdings  unangenehm  fallen 
würde;  so  führt  man  den  andern  kleinen  Zei- 
ger aus  D nach  E,  so  wird  der  Anschlag,  nach 
Gefallen,  fast  bis  zum  Unhörbaren , gedämpft. 
Noch  will  ich  hier,  in  aller  Kürze,  auf  die 
Nebenvorlheile  aufmerksam  machen,  die  man 
bey  Proben,  bey  Uebungen  im  taktrichtigen 
Singen , oder  Spielen , vorzüglich  bey  Anfän- 
gern, dadurch  erzielt;  dass  man  das  Tempo 
sogleich  abstellen  und  es  auch  sogleich  wieder 
hörbar  machen,  zu  eben  diesem  Bt-hufe  auch 
den  Anschlag  nach  Gefallen  dämpfen  kann; 
dass  man  einen  Anfänger,  durch  so  matmich- 
faltige  Anwendung  dieses  Chronometers,  alle 
Lehren  vorn  Takte,  die  richtige  Zeit  der  No- 
ten, uud  ihr  Verhältuiss  unter  einander  aufs 
deutlichste  versinnlichen,  dessen  Taktgefühl 
wecken  und  üben,  und  somit  einen  — für 
Manchen  — oft  laugen,  uicht  minder  be- 
schwerlichen Weg,  der  öfters  — aus  Man- 
gel eines  bequemen  Hülfsmittcls  lebenslang 
beschwerlich  uud  unsicher  bleibt,  besser  ebe- 
nen, ihn  sicherer  und  schneller  zum  Ziele  füh- 
ren könne,  da  dies,  nicht  blos  dem  Denker, 
sondern  gewiss  Jedem,  bey  richtiger  Ansicht 
und  Gebrauch  desselben,  sehr'  bald  von  selbst 
einleuchten  muss. 

Diesen  von  mir  nun  vollendeten  sicheren 
und  bequemen  Maasstab  der  musikalischen 
Zeit  biete  ich  dem  Publikum  zur  geneigten 
Aufnahme  hiermit  an,  uud  lade  zugleich  ein  en 
jeden,  der  hiervon  Gebrauch  zu  machen  be- 
liebt, ein:  aich  mit  postfreyer  Bestellung  u nd 
Vorausbezahlung  von  zwey  Louisd’or  auf  ein 
Exemplar  gefälligst  an  mich  selbst  zn  wend  en, 
damit  ich  die  Versendung  der  Exemplare  so- 
gleich nach  der  Reihe,  wie  diese  Bestellung  en 
an  mich  eingehen,  zu  besorgen  in  den  Sta  nd 
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gcsezt  werde.  Fiade  ich  zwischen  hier  und 
Ostern  too  PrSnumeranten,  die  icli  als  Beför- 
derer uud  Unterstützer  zur  Verbreitung  dieses 
niilzlicheu  Instruments  öffentlich  nennen  kann, 
so  werde  ich  gleich  in  den  ersten  Monaten  nach 
Ostern  auch  im  Stande  seyn , alles  der  Reihe 
nach,  unter  erforderlicher  genauer  Vorsicht 
in  Absicht  der  Emballage,  versenden  zu  kön- 
nen. Fänden  sich  diese  aber  nicht,  so  würde 
ich,  unter  Zurücksendung  des  Pränumera- 
tionspreises  bedauern  , eine  gulo  Absicht,  die 
durch  so  mauche  Bemühung,  Geld-  und  Zeitauf- 
wand von  mir  erreicht  werden  sollte , verfehlt 
eu  sehen,  da  einzelne  Anfertigungen  die- 
ser Exemplare  obenbenannten  Preis,  ohne 
meinen  Schaden,  nicht  verstauen,  wenn  ich 
bemüht  bin  allen  Exemplaren,  riebst  voll- 
kommener Richtigkeit  und  Gleichheit  in  der 
Wirkung,  zugleich  auch  das  gefälligste  Aeus- 
aere  zu  geben. 

Burg , bey  Magdeburg , am  3ien  October  igo3. 

J.  G.  E.  Stöckel. 

Wir  Unterzeichnete  haben  den  Zeitmesser 
des  Hrn.  Stöckel  genau  geprüft,  und  empfehlen 
dies  Instrument  um  so  lieber,  je  mehr  wir 
überzeugt  worden  sind , dass  es  alles , was 
man  seiner  Bestimmung  nach  von  ihm  erwar- 
ten kann,  vollkommen  leiste. 

Kapellmeister  Reichardt. 

Musikdirektor  Türk. 

Hufrath  Spazier. 

Kantor  und  Musikdirckior  A.  E,  Müller. 

Friedrich  Rochlitz. 


Bicixhores, 


10  Pltcet  pour  deux  Cort  et  Batte  eompotiet 
par  lei  Frirts  Buk.  Oeuv.  6 Leipsic  chez 
Breitkopf  et  Härtel.  (Pr.  ta  Gr.) 


Diese  10  Pieces  sind  melodiös,'  angenehm, 
kurz  und  ziemlich  leicht,  ln  dieser  iliusicht 
können  sie  Liebhabern  dieser  Instrumente  Ver- 
gnügen gewahren.  Unter  dem  Basse  ist  aber 
wohl  ein  Fagott  verstanden.  Diese  Stimme 
hat  zuweilen  einige  Soli ; auch  ist  sie  nicht 
immer  als  Grundbass , sondern  slellenweisse 
auch  als  MitteLiiinme  behandelt.  Aus  diesen 
Gründen,  und  weil  der  Fagott-Ton  demllorn- 
Tone  am  nächsten  kömmt,  ist  die  Besetzung 
der  Bass -Stimme  mit  einem  Fagott  die  zweck- 
mässigste. 


Troit  Quatuors  pour  deux  Violont,  Alto  et 
Violoncellt  compotes  par  Em.  Al.  Förster . 
Oenvre.  ai,  No.  3.  A Vienne  au^  Bu- 
reau d’Arts  et  d’ Industrie.  (Pr.  3 Fl. 
45  Xr.) 

Ausführung  des  Hauptgedankens , Feuer, 
kräftige,  oft  kühne  Modulation  und  Einheit  des 
Ganzen , sind  Eigenschaften  dieser  drey  Quar- 
tetten. Dass  Hr.  F.  sich  dem  Schöpfer  des  eigent- 
lichen wahren  Instrumentalquartctts,  der  ewig 
auch  eines  der  vorzüglichsten  Muster  in  der  Aus- 
bildung seines  eigenen  Kindes  bleiben  wird  — 
naclizneifern  bemüht,  sieht  man  vorzüglich  an 
den  Menuetten,  und  gewiss  wird  Hr.  F.  in  die- 
ser Gattung  von  Musik  nicht  nur  viel  Gutes, 
sondern  auch  Vortreffliches  liefern,  wenn  er 
seine  Arbeiten  mehr  der  Feile  und  seiner  eige- 
nen Kritik  unterwirft,  und  vorzüglich  auf  sei- 
ner Hut  ist,  dass  ihn  sein  Feuer  nicht  zu  Mo- 
dulationen und  Harten  hinreiest,  die  seine 
Werke  unverständlich,  barock  und  Unstet'  ma- 
chen. Dass  er  diesen  Abweg  nicht  leicht 
vermeiden  könne ; davon  wird  man  sich  schon 
überzeugen,  wenn  man  die  Stelle  imzweyten 
Theile  des  ersten  Salzes  des  vierten  Quartetts 
vergleicht,  wo  die  eubarmonische  Rückuug 
angehet,  und  wo  folgende  .Zeile  sich  liudet : 
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Da  auch  mehrere  schüzbare  Komponisten  dem 
Guten  in  dieser  Art  eben  jetzt  gern  zu  viel  thun, 
seyen  uns  einige  Anmerkungen  erlaubt. 

Bey  jeder  enharmonischen  Riickung  oder 
Tonveränderung  muss  denn  doch  eine  voll- 
gültige Ursache  zum  Grunde  liegen.  In 
Kompositionen  für  den  Gesang,  wo  der  Inhalt 
des  Textes  den  Komponisten  darauf  hinleitet, 
oder  auch  bey  Instruraentalkoiupositiouen,  die 
einen  leidenschaftlichen  Charakter  haben , oder 
allenfalls,  wo  durch  eine  plötzlicho  Verände- 
rung des  Charakters  der  Zuhörer  überrascht 
werden  soll:  da  werden  dergleichen  harmoni- 
sche Künste  ihren  Platz  mit  Recht  linden  kön- 
nen. Dass  hier  nicht  eine  solche  Veranlas- 
sung dazu  vorhanden  ist,  wird  Hr.  P.  gewiss 
selbst  eingestehen,  wenn  er  die  Stelle  S.  ü,  Z. 
6,  Takt  4 und  folg,  noch  einmal  kritisch  und 
mit  ruhiger  Besonnenheit  beleuchtet. 

Dass  Hr.  F.  die  Tonverwandlung  nicht  zu 
gleicher  Zeit  in  alle  Stimmen  verlegt  hat,  kann 


ihm  an  sich  nicht  zum  Vorwurf  gemacht  wer- 
den , denn,  dass  alles  rein  und  gut  vorgetragen 
werde,  ist  Sache  der  Spieler.  Doch  sollte  er 
auch  darauf  Rücksicht  nehmen,  es  diescn|nicli 
ohne  Noth  so  sehr  zu  erschweren,  und  da- 
durch der  Wirkung  seines  eiguen  Werkes  zu 
schaden,  was  hier  um  so  mehr  der  Fall  sryn 
wird,  da  die  Stelle  wirklich  Harten  hat,  wei- 
che nun  gerade  durch  jene  Anordnung  um  so 
scharfer  einschueiden : denn  mag  man  auch 

über  die  gleichschwebende  Temperatur  noch 
so  sehr  theoretisch  ira  Reinen  seyn,  die  Gei- 
geninstrumentisten  lassen  sich  nicht  nehmen, 
ihr  des,  es,  g es  etc.  um  ein  sogenanutes  enhnr- 
monisches  Komma,  oder  um  ein  Intervall  von 
4-xJ  höher  zu  greifen,  als  cis,  dis,  fis  etc. 
und  will  man  sie  davon  zurückbringen,  so  kann 
das  wohl  nur  behutsam  geschehen,  und  wird 
mit  solcher  rauhen  Strenge  schwerlich  glücken. 
Man  findet  überhaupt  nicht  wenige  — dem 
gemeinen  Ausdruck  nach,  kaum  praktikable 
Satze  in  diesen  Quartetten,  wohin  besonder* 
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auch  mehrere  Stellen  der  ersten  Violin,  vor- 
nehmlich im  Rondo  des  vierten  Quartetts  ge- 
hören. Durch  Springen  und  küustlicho  Ap- 
plikatureu  lassen  sie  sich,  wie  auch  das  schwie- 
rigste überhaupt,  am  Ende  wohl  herausbrin- 
gen: aber  ausser  dem,  dass  denn  doch  im  Vor- 
trage etwas  Steifes,  Holperiges,  Erzwungenes 
bleibt  — giebt  Hr.  F.  überall  vollgültigen 
Ersatz  für  den  Aufwand  von  Zeit  und  Kräften  ? 
Er  entscheide  selber;  ich  will  es  nicht 


Der  erste  Satz  des  fünften  Quartetts  ist  fasl 
ganz  aus  folgendem  Gedankeu  gewebt: 


Dieser  Gedanke  wird  nun  allerdings  mit  vieler 
Geschicklichkeit  und  Einsioht  gewendet,  ver- 
ändert, in  alle  Stimmen  verlegt  und  in  andre 
Tonarten  versezt : ein  solches  Verfahren  bringt 
aber  nicht  die  kunsUnässige  Einheit,  sondern 
Einförmigkeit,  in  das  Stück.  Einige  un- 
bedeutende, episodisch  behandelte  Nebenideen 
können  kaum  in  Anschlag  gebracht  werden. 
Aus  solchem  übertriebenen  Bestreben  nach 
Einheit,  entstehen  nun  auch  Stellen,  wie  diese: 


f-rrrr-- 
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|(  «Ifisfif’ 

Me. 

£1  Ist  ,2- 

— 

Sollte  Hrn.  F.s  Einsicht  nnd 

Geschmack 

nicht  selbst  diese  verwerflich  finden?  Wenig- 
stens ist  es  ein  Leichtes,  und  gewiss  nicht  poe- 
tisch, auf  diese  Art,  wie  bey  dem  leidigen 
Quintenzirkel,  drey  bis  vier  Oktaven  mecha- 
nisch zu  durchlaufen,  wenn  es  das  Instru- 
ment verstauet. 


October. 

Ur.  F.  wird  sich  hoffentlich  durch  dieso 
Bemerkungen  nicht  Abschrecken  lassen,  mehr 
Proben  seines  Talents  und  seiner  Kenntnisse 
dem  Publikum  vorzulegen.  Ree.  kann  bey 
der  Miltheilung  dieser  Bemerkungen  keine  Ab- 
sicht haben,  als  Hrn.  F.  zu  veranlassen,  dass 
diese  Proben  immer  mehr  zu  seinem  eigenen 
Ruhme  gereichen  mögen;  und  dass  er  auch  an 
diesem  Werke  nicht  weniges  Gute  gefunden, 
beweise  dem  Verf.  die  Aufmerksamkeit,  mit 
welcher  er  es  durchgegangen  ist. 

Der  Stich  ist  nicht  sauber  und  nicht  kor- 
rekt genug. 


La  Cltmenza  di  Tito,  Opera  ttria  camposta  di 
W.  A.  Mozart.  Titus,  ernsthafte  Oper  in 
zwey  Akten,  von  IV.  A.  Mozart,  aufs  neue 
für  das  Klavier  ausgezogtn  von  A.  E.  Mül- 
ler. Leipzig,  bey  Breilkopf  und  Hartei. 
(Pr.  2 Thlr.) 

Von  den  vielen  Klavierauszügen  dieses  be- 
kannten Werks  hat  der  Müllcrschc  frühere 
(bey  Böhnio  in  Hamburg)  immer  uuter  den  be- 
sten seinen  Platz  gefunden,  da  er  zugleich 
reich,  spiclbar,  und  möglichst  dem  Instru- 
mente angemessen  ist.  Gegenwärtiger  ist  kein 
bloser  Abdruck:  sondern  eine  noch  genauere 
Ausarbeitung,  die  sich  durch  den  sehr  wohl- 
feilen Preis  leicht  verbreiten  wrird.  Hatte  Hr. 
M.  die  unrichtige  Harmoniefolge , die  dem 
sonst  so  genauen  Mozart  durch  die  kontrapunk- 
tischa  Umkehrung  (S.  35,  letztes  System,  iter 
Takt)  entschlüpfte,  nicht  verbessern  sollen? 
Sie  stehet  allerdings  in  der  Partitur,  doch  wird 
sic  da  mehr  verdeckt,  als  im  Auszuge;  und 
einer  so  seltenen  Uebereiiung  eines  solchen 
Meisters  sollte  mau  ja  wohl  überall  abhelfen. 
Die  wenigen  Druckfehler  sind  leicht  verbes- 
sert, z.  B.  S.  46,  Z.  3,  T.  2 , die  7te  Bassnote 
in  fis,  S.  55,  Z.  5,  T.  6,  die  erste  Note  der 
zweyten  Stimme  in  b. 
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Handtuch  der  Actlhetik  für  gebildete  Leser  aus 
allen  Standen , in  Briefen,  herausgegeben  von 
Johann  August  Eberhard,  Zweylcr  Theil. 
Ilalie,  bey  Hcramerde  und  Schwetschkc. 
rüo3.  (Pr.  1 Tlilr.  8 Gr.) 

Der  Zweck  dieses  schäzbaren  Buchs,  so 
wie  die  Art,  auf  welche  ihn  der  Herr  Vcrf. 
au  erreichen  strebt,  sind  S.  169  des  vorigen 
Jahrgangs  d.  Z.  angegeben,  auch  ist  diese 
Schrift  dort  Musikern , die  sich  (was  keiuer 
verabsäumen  sollte)  Einsicht  in  die  Kunst  über- 
haupt verschaffen  wollen,  empfohlen  worden. 
Der  Vorf.  bleibt  iin  gegenwärtigen  Bande,  der 
das  Ganzo  bcschliesst,  seinem  Wcgo  getreu, 
und  wir  können  darum  jene  Empfehlung  wie- 
derholen. Unsern  dort  geäusserten  Wunsch, 
öfter  auf  Musik  spcciellc  Rücksicht  au  neh- 
men, hat  Hr.  Prof.  E.  nicht  erfüllet:  doch 
kann  es  denkenden  Musikern  keineswegs 
schwer  fallen,  besonders  von  den  Kapiteln, 
die  ihnen  die  wichtigsten  seyn  müssen,  diese 
specicllc  Anwendung  selbst  zu  machen.  Dahin 
gehört  gleich  das  erste  : über  ästhetische  Dun- 
kelheit, das  in  jeder  Rücksicht  vorzüglich  gut 
gearbeitet  ist.  Ueber  die  Tropen  scheint  uns 
4er  Verf.  zu  weitläufig,  so  wie  über  die  Alle- 
gorie schwerlich  befriedigend  — (dem  Musi- 
ker liegen  diese  Dinge  nicht  nahe  — ) ohschon 
die  genaue  Sonderung  der  gemeinen  Allego- 
rie, als  Sache  des  Nothbedarfs , um  zu  lehren, 
und  der  künstlichen,  als  Sache  der  Schön- 
heit, um  zu  vergnügen,  sehr  zu  loben  ist. 
Die  Lehre  von  dein  Kontrast,  diesem  in  der 
modernen  Musik  so  oft  gemissbrauchlen  Mit- 
tel, ist  vortrefflich  behandelt,  und  die  Anwen- 
dung auf  die  Tonkunst  hier  wieder  sehr  leicht, 
lieber  das  Lächerliche  sagt  der  Verf.  ebenfalls 
vieles  Gute;  hier  hätten  wir  aber  vorzüglich 
gewünscht,. dass  er  dem  Musiker  zuweilen 
einen  Wink,  zur  Anwendung  des  Allgemeinen 
auf  seine  Kunst,  gegeben  hätte,  da  as  hier, 
wie  nun  die  Tonkunst  eben  jetzt  stehet,  Nolh 
thut,  und  jene  Anwendung  in  diesem  Haupt- 
kapitel nicht  sogleich  ins  Auge  fällt.  Der  Verf. 


giebt  einen  besondern  Aufsatz  darüber,  dass  es 
keiue  lächerliche  Musik  gebe  und  geben  könne, 
sondern  mau,  z.  B.  in  der  komischen  Oper, 
nur  über  den  Antlieil  des  Dichters,  über  die 
Charaktere,  die  Worte  u.  dgl.  lache,  und  de- 
ren Wirkung,  getäuscht,  der  Musik  zuschrei- 
be. Darüber  sind  wir  ganz  anderer  Meynung, 
und  glauben  unsre  Meynung  wohl  begründen 
und  rechtfertigen  zu  können.  Es  verlangt 
dies  aber  eine  weiter  ausgreifende  und  von 
vorn  anfaugende  Auseinandersetzung,  die  wir 
zu  audern  Zeiten  zu  geben  gedenken , da  sie 
hier  einen  zu  unbequemen  Platz  fände.  Indes- 
sen möchten  wir  dem  Hin.  V.,  so  wie  denen, 
die  seiner  Mcynuug  sind , den  Versuch  Vor- 
schlägen, aufmerksam  und  ohne  vorgefasste 
Meynung  sich  hingebend,  Musikstücke  anzu- 
horeu,  die  in  der  Gattung,  von  welcher  hier 
die  Rede  ist,  vollendet  sind , wie  z.  B.  Mozarts 
Finale  des  ersten  Akts  von  Cosi  fkn  tutte,  oder 
Cimarosa's  Duett  zu  Anfänge  des  zweylen  Akts 
von  Matrimouio  segretto  — ganz  ohne  au  den 
Dichter  zu  denken , mit  andern  gar  nichts  sa- 
genden Worten,  ja,  um  das  Aeusserste  anzu- 
nehmen, allenfalls  ganz  ohne  Gesang,  sondern 
die  Singstimmen  nur  auf  passenden  oder  her- 
vorstechenden Instrumenten  vorgetragen  — * 
doch  nicht  etwa  bey  in  Klavier  allein,  sondern 
mit  ganzer  Orchesterbeglcitung,  wie  sie  die 
Komponisten  geschrieben  haben.  Wir  wollen 
verlobren  haben  und  unsre  Theorie , ohne 
weiteres,  bey  Seite  legen,  wenn  solche  Hö- 
rer uiclü  selbst  diese  Musik  — vorausgesetzt, 
dass  sie  gut  vorgetragen  werde  — komisch 
finden. 

Ueber  das  Sentimentale  im  engern  Sinn 
handelt  der  Verf.  obenall«  sehr  schön.  Wir  sind 
überzeugt,  nicht  Einer  von  den  Lesern,  wel- 
chen er  sein  Buch  bestimmt , werde  es  aus  der 
Hand  legen,  ohne  sich  ihm  für  manche  schäz- 
bare  Belehrung  und  angenehme  Unterhaltung 
verpflichtet  zu  fühlen. 
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Vitr  und  zwanzig  Litdtr  für  das  Klavier  oder 
Fortepiano  in  Musik  gesetzt  und  — der  Fräu- 
lein Therese  von  Gersdorf  in  Berreuth  un- 
terthanigst  gewidmet  von  Carl  Traugott  Eis- 
rieh.  Meissen,  aus  der  Klinkichtschen  No- 
teudruckerey. 

Der  VerL  tritt,  so  viel  wir  wissen,  hier 
tum  erstenmule  öffentlich  auf,  und  auf  eine 
Weise,  die  ihn  gewiss  empfiehlt,  und  manches 
Angenehme  von  ihm  erwarten  lässt.  Seine 
Lieder  teigen,  wenn  auch  keine  hervorste- 
chende Originalität  und  überwältigende  Tiefe, 
doch  einen  feinen  Sinn,  Sorgsamkeit  und 
Kenntnis,  sowohl  einen  Text  richtig  zu  behan- 
deln, als  auch  fliessend  und  korrekt  zu  schrei- 
ben. (Einige  Kleinigkeiten,  wie,  in  Anse- 
hung des  Textes  , S.  l , in  Ansehang  der  Har- 
moniefotge,  S.  4o  lezte  Zeile,  wird  der  Verf. 
bry  fortgesetzter  Aufmerksamkeit  leicht  ver- 
meiden können.)  Wenn  er  sich  in  Zukunft 
Texte  wählet,  die  theils  einen  weitergreifen- 
den Inhalt  und  lebendigem  Geist,  theils  einen 
freyern  Zuschnitt  haben,  als  die  meisten  hier 
gewählten:  so  wird  er  sich  seihst  erheben  und 
veranlassen,  auch  noch  mehr  Kraft  und  Eigen- 
heit in  seine  Musik  zu  legen  — denn,  wir 
glauben,  nicht  zweifeln  zu  dürfen,  erfinde,  was 
dazu  gehört,  in  sich. 

Alle  einzelne  Stücke  einer  so  zahlreichen 
Sammlung,  auch  nur  kurz  durchzugehen , er- 
laubt der  Kaum  nicht  i es  sey  deswegen  genug, 
den  Verf.  auf  diejenigen  aufmerksam  tu  ma- 
chen, die  uns  am  besten,  und  die  uns  am  we- 
nigsten gefallen  haben.  Gilt  ihm  unser  Ur- 
theil  etwas,  so  wird  er  die  Ursachen  leicht 
finden.  Wohlgefallen  haben  uns  vornehm- 


lich: Letzter  Wunsch,  S.  i,  das  sehr  sang- 
bare, einfa.  he  Rondo,  S.  4 folgg,,  das  popu- 
laire  Trinklied,  S.  12,  (die  Romanze,  S.  i4 
folgg.  und:  An  Emma,  S.  uj  folgg.,  haben 
Wohl  gute  einzelne  Parlhieen , aber  das  Gauzo 
hat  zu  wenig  Bedeutung,  und  besonders  das 
zweyle  dieser  Stücke  ist  zu  laug  und  zu  eintö- 
nig — ) das  muntre  tändelnde  Lied  S.  36  folg., 
Heinrich  an  Lida , S.  45  folgg.,  Lust  am  Lieb- 
chen, S.  5o,  der  Schlummer,  S.  33,  Auf- 
munterung zur  Freude,  S.  60,  und  auch  dia 
Blumen,  S. 64.  Nichtgefallen  haben  uns  vor- 
nehmlich : das  Heimchen,  S,  1,  Grablied, 

S.  44,  Kinderlied,  S.  54  folgg. 

Das  Aeusserc  des  Werkchens  ist  sehr 
schön. 


Potpourri  pour  le  Vtelancelle  avec  aceompagnt- 
ment  d’ un  Viultm  et  d'une  Basse , par  J. 
Alexander.  Oeuv.  6.  A Leipsic  ches 
Breilkopf  et  Härtel.  (Pr.  16  Gr.) 

Dieses  musikalische  Allerley  besteht  aua 
einem  Recitative,  mehrern  Variationen  auf 
verschiedene  bekannte  und  unbekannte  The- 
mas, aus  kurz  abgebrochenen  Adagiosälzen, 
und  aus  ausgeschriebenen  verzierten  Kadenzen 
uud  Fermaten. 

Da  Hr.  A.  in  diesem  Werkchen  die  Strich- 
art, Applikatur  und  den  Vortrag  genau  be- 
zeichnet hat , so  kann  es  als  ein  brauchbares 
Uebungsslück  den  Liebhabern  des  Violoncelli 
empfohlen  werden.  Der  gute  Geschmack 
dürfte  aber  leicht  gegen  einen  andern  Gebrauch 
etwas  euizuwenden  haben. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 November.  N^.  D.  1803. 


Die  Künste. 

Eine  musikalische  Vorstellung. 


Die  Aufforderung  eines  meiner  Freunde,  den 
l’olyhyniniii  und  ihre  Schwestern  in  ihre  Zau— 
berey  eingeweiht  haben , veraulasste  das  nur 
ausschliessend  für  ihn  bestimmte,  — da  er 
sich  aber  dessen  musikalischer  Bearbeitung  aus 
Verschiedenen  Gründen  begeben  — hier  nun 
öffentlich  erscheinende  Produkt.  Das  Ganze 
tragt  gewissermassen  eine  neue  Form,  und  ich 
habe  ihm  den  Namen  eiuor  musikalischen  Vor- 
stellung gegeben;  dieses  möchte  mir  wohl  die 
Verbindlichkeit  auilegen,  wich  naher  darüber 
zu  erklären. 

Mein  Plan  war,  fiir  die  Tonkunst,  nicht 
für  den  Gesang  allein,  sondern  l'ür  sie  in  ih- 
rem ganzen  Umfange,  ein  Ganzes  zu  liefern. 
Dies  war  der  Hauptgedanke.  Der  Liebe  zum 
Schönendanke  ich  viele,  sehr  viele  glückliche 
Stunden  meines  Lebens.  Die  Dankbarkeit  gab 
mir  daher  hier  die  Liebe  zam  Stoff',  und  die 
schönen  Künste  zur  Form  der  Darstellung. 
Die  Liebe,  in  ihren  verschiedenen  Modifika- 
tionen , sollte  also  in  den  Produkten  der  Bild- 
haucrey  und  Malerey  durch  die  Dicht-  und 
Toukunst  und  in  letzterer,  durch  den  Gesang 
wenigstens,  noch  unmittelbarer  dargestelll  wer- 
den. Dies  ist  der  Charakter  des  Gauseu. 

Das  Erwachen  der  reinen  Liebe  in  einem 
Produkte  der  einfachsten  unter  den  bildenden 
Künsten,  durch  das  Einfachste  in  der  Dicht- 
mud Tonkunst  darzustellen,  war  die  erste  Auf- 
».  J »11 1 jj- 


gabe.  Was  konnte  ich  hierzu  zweckmässiger 
wählen,  als  die  Anschauung  der  unerreichten 
Antike:  Amor  und  Psyche  im  Melodrama. 
Die  Beschreibung  derselben  ist  nach  der  Wahr- 
heit, und  wenn  auch  der  Zweck  des  Bildners 
bey  der  Darstellung  vielleicht  ein  anderer  ge- 
wesen seyn  sollte,  so  konnte  ich  ihm  doch 
füglich  den  mcinigen  unterlegen. 

Das  Recitativ  hat  Sylbenmaas  und  Gesang. 
Es  ist  also  schon  reicher;  daher  bestimmte  ich 
es  der  mit  der  Arie  der  Malerey,  welche 
leztere,  dem  Zwecke  des  Ganzen  gemäss,  nur 
eiue  einfache  Begleitung  wird  erhalten  dürfen. 
Ich  sah  das  schöne  Gemälde  am  Ziel , den  Ab- 
schied Heklors,  welches  als  Preisaufgabe  in 
den  Propyläen,  den  Preis  erhalten  hat.  In  der 
Erinnerung  fand  ich  es  völlig  geschickt  für  den 
Ausdruck  der  ehelichen,  älterlicheu  und 
freundschaftlichen  Liebe. 

Mein  drittes  Objekt  in  Ansehung  der  Dar- 
stellung der  Kunst«,  war  nun  aber  noch  die 
Tonkunst  selbst.  Diese  konnte  sicht  nur, 
sondern  musste  auch  sich  selbst  darslellen,  da 
ihr  weiter  keine  Anschauung  gegeben  werden 
kanu ; da  jedoch  auch  der  Gesang  einen  we- 
sentlichen Theil  der  Musik  ausmacht,  so 
musste  die  Dichtkunst  auch  hier  noch  mitwir- 
ken , und  ich  glaube  auch  den  Gang , welchen 
die  Musik  nehmen  soll,  anordnen , wenigstens 
meinen  Vorschlag  darüber  eröiuen  zu  müssen. 

Dass  ich  die  Darstellung  der  Tonkunst  mit 
einer  Phantasie  auf  dem  Fortepiauo  eröf- 
net  habe,  davon  ergiebt  sich  wohl  der  Grund 
aus  der  Sache  selbst:  denn  auch  sie  muss  nun 
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für  «ich  natürlich  von  dem  Einzelnen  zum  Zu- 
sammengesetzten übergehen.  Sollte  statt  des 
Fortepiano  die  Harfe  gewählet  werden,  so  wür- 
de ich  diese  noch  zweckmassiger  linden : sie 
hat  einen  bedeutenden  Hang  vom  Alturlhuine 
her,  und  würde  hier  gewiss  nicht  ohne  Klickt 
seyn.  Die  Arie  ,war  schon  bey  der  Darstel- 
lung der  Malcrcy,  und  ich  glaube  sie  schon 
dorthin  nehmen  zu  dürfen,  weil  sie  noch  zum 
F.infarhcn  der  Musik  im  Gesänge  gerechnet  wer- 
den und  hiermit,  wenn  mau  will,  der  erste Thcil 
schliessen  kann.  Der  Phantasie  folgt  also  das 
Duell;  wird  zu  jenem  die  Harfe  gewahlct,  so 
wird  sie  bey  diesem  zur  Begleitung  bleiben  kön- 
nen. ln  dem  Duett  bin  ich  der  Idee  des  Gän- 
sen noch  völlig  treu  geblieben;  es  enthalt  den 
Ausdruck  des  erhabensten  Gefühls  der  Liebe, 
das  zum  höchsten  Wesen,  das  der  Andacht. 

Der  Tonkunst  musste  aber  noch  ein  man* 
nichfaltigerer  Bluff,  zur  Darstellung  ihrer  selbst 
im  Gesänge,  gegeben  werden.;  ln  dem  Terzett 
bin  ich  daher  genötliigct  gewesen,  weiter  ais- 
zuweichen. Der  Bassstimme  habe  ich  dio 
Liebe  zum  kriegerischen  Ruhme,  — da 
dieser  durch  die  Musik  eigentlich  nur  darzu- 
stellen ist  — der  Tenorstimme  aber  ein  ihr 
rerwandles  männliches  Gefühl,  die  Liebe  zur 
Jagd,  untergelegt;  in  der  Diskantstimme  aber 
bin  ich  zur  weiblich  stärksten  Empiinduug, 
zur  bräutlichen  Liebe , zurückgegangen:  wel- 
che eigentlich  auch  noch  nicht  dargestcllt  war, 
und  hier,  wie  ich  glaube,  der  Ausführung 
durch  die  Musik  wegen,  nicht  unpassend  ihre 
Stelle  findet. 

In  dem  kurzen  Recilativ  für  die  drey  Stim- 
men ist  die  Kraft  der  Tonkunst  noch  ihrer  eige- 
gen  Ausführung  übergeben ; in  den  sich  an- 
schliessenden dreystiminigen  Gesang  aber  ihr 
eigenes  Lob  gelegt.  In  dem  Conrertoagrosso 
hat  der  Tonsetzer  die  Darstellung  seiner  eige- 
nen Kunst  noch  weiter  in  seiner  Gewalt;  das 
Schlusschor  aber  musste  ich,  dem  Zwecke 
des  Ganzen  gemäss,  dem  Lobe  der  Künste 
überhaupt  bestimmen. 


Leber  die  Benennung  des  Ganzen  — ich 
glaube  es  nicht  unschicklich  eine  musikali- 
sche Vorstellung  nennen  zu  dürfen,  da 
in  einem  Ganzen  der  Musik  nicht  allein,  son- 
dern auch  in  den  Künsten,  Lin  Objekt  wirk- 
lich vurgestellct  worden  ist.  Einen  Namen 
muss  das  Kind  führen,  wenn  es  in  die  Welt 
gehen  soll,  und  so  erreiche  es  mm  unter  die- 
sem seine  weitere  eigentliche  Bestimmung. 

B. 


Die  Küss  ti. 

Eine  musikalische  Vorstellung. 


I.  Dis  Bildsasssit.  , 

Weibliche  .Stimme  zur  Deklamation.  Die  Begleitung 
vom  Fortcpiauo.  Gegenstand:  Amor  und  Psy- 
che, ciuo  Antike.  Ausdruck;  Das  Erwachei 
der  reiuen  Liehe. 


Wie  rein  gedacht;  wie  herrlich  darge- 
stcllt 1 — Die  Kunst  so  arm.  Ein  Marmor- 
block, vom  Felsen  form  os  abgesprrugt,  ein 
Eisen  und  ein  Hammer.  — Welch  eine  Schö- 
pferkraft im  Künstler!  — In  der  WeihcsUmd« 
empfing  aus  himmlischen  Regionen  er  di* 
Idee  so  zart  und  licht  in  seine  Seele,  und  bil- 
det' aus  dem  rohen  Stuifc  nun  das  Meister- 
werk. — So  stand  es  da.  So  steht  es  noch. 
Jahrtausende  vergingen  und  so  steht  es  noch. — 
O Götter,  schüzl  das  Werk  ! dass  reine,  heili- 
ge Begeisterung  auch  nach  Jahrtausenden  noch 
dem  Betrachter  werde,  der  reinen  Sinn  für 
Kunst,  und  rein  Gefühl  von  der  Natur  em- 
pfing, und  diese  heilge  Flamme  der  YesUliu 
gleich,  mit  keuscher  Treue  pfleget. 

Welch  eine  Kunst!  — Kein  Ton,  kein 
Wort;  keine  Farben,  die  Kunst  des  Lichts  und 
Schattens  nicht ; und  doch  der  Ausdruck  all- 
verständlich  ; für  jedes  Auge  unverkennbar 
und  jedem  Herzen  fühlbar.  — Hier  steht  der 
Liebe  scl’ga  Ewigkeit.  — Da«  Schönste,  was 
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in  jongfrSnliclter  Phantasie  noch  je  gedacht 
worden  ; — liier  stellt  es  dargestellt  im  kalten 
Stein.  — Welch  eine  Kunst ! — Entzücket 
weilst  die  Betrachtung,  sieiit  und  wird  ent- 
zückt; und  trennt  sich  und  kehrt  wieder, 
und  fühlt  den  seligsten  Moment  der  reinen 
Menschheit.'  — 

Amor  und  Psyche.  — Hier  stellt  sie,  Lieb’ 
und  Unschuld;  rein  und  iuuigliebend  sich. 
Umschlungen  nicht — onein,  zu  unrein  wäre 
«ler  Gedanke.  Nicht  um  den  zarten  Leib 
schlingt  Amor  seinen  Arm;  hier  ruht  nur 
Psyche’s  schönes  Haupt  in  Amors  linker  Hand. 
Sic  drängt  es  nicht  zum  seinigen,  zum  Kusse 
nicht,  auch  nah  zu  dem  nicht  hin.  Nur  dass 
ihr  Aug’  dem  seinen  nicht  durch  eine  Wen- 
dung raög’  entgehen,  so  hält  er  es.  Nur  dass 
sein  nicht  geschlossr.er  Mund  den  Atliem  l’sy- 
clie’s  nicht  verlöbre;  so  öffnet  mit  dem  rech- 
ten Zeigefinger  er  den  Muud , der  Lieh’  ihm 
lächelt,  ln  dieser  Atmosphäre  nun  lebt  Amor 
jezt.  Er  stürbe  hin,  wenn  nicht  ihr  Alhem 
ihn  hesee'te;  sein  Aug’  wäi’ohne  Licht,  wenn 
aus  dem  ihrigeu  es  ihm  nicht  strahlte.  — So 
kindlich  und  so  liebevoll.  — Es  erwacht 
die  schöne  Seele  nun  erst  zum  Ge- 
fühle ihrer  selbst,  und  findet  in 
der  Liehe  himmlischen  Begeistrnng 
sich.  — Lieb’  und  Unschuld.  Weich  süsse 
Harmonie;  Welch  eine  Welt,  in  der  sie  ihres 
Seyns  sich  freun.  Welch  ein  Gefühl  iu  jeder 
zarten  Nerve!  — Befriediget  ist  jeder  Sinn, 
uud  ohne  Sinnlichkeit  ist  die  Befriedigung  der 
Sinne.  Nur  Instrument  sind  sie,  aus  dem  die 
vollste,  schönst«  Harmonie  ins  Innerste  der 
zarten  Seelen  tönt.  — bawar  die  Liehe , uud 
sie  ahnden  nicht,  dass  durch  die  Sinne  sie  in 
ihre  Herzen  drang.  Die  reinen  Seelen  wissen 
in  dem  Momente  nicht,  dass  sie  in  Körpern 
hier  sich  fanden.  Das  Körperliche  wird  im 
Augenblick  verwandelt  in  ätherisch  reinen 
Stoll’;  umgiobt  sie  nun,  damit  sie  ihre  Selig- 
keit auch  fühlen,  die  sonst  nur  — - nur  ein 
Gedanke  wäre.  — — 


7 o 

Die  Flügel  e'i:«s  Schmetterlings  tragen 
Psyche’s  Schultern?  — O flieht  die  sel’ge 
Stunde  in  den  ird'schen  Regionen  so  leicht  auf 
zarten  bunten  Schwingen  uns  dahin?' — Ist 
sic*  zu  rein,  die  Seligkeit,  zu  hoch  für  Geister 
in  der  Monschenhülle?  — • Führt  wie  der  West 
vom  Einige  des  Schmetterlinges  die  entziik- 
keud  schönen  Farben  , auch  reiner  Liebe  Se- 
ligkeit die  schnelle  Jngendfrcude  mit  sich 
fort?  — Doch  — stellte  mir  dies  Bild  der 
Künstler  dar?  — O nein.  Was  wusste  er  von 
der  Vergänglichkeit  in  dem  Moment,  in  wel- 
chem er  vor  mir  Amorn  und  Psychen  stellte. 
So  wie  sie  vor  mir  stehn,  so  fühlten  Amor  und 
Psyche  sich  in  der  Unendlichkeit.  — Ich  halt* 
ihn  feste  den  Moment,  uud  ist  ein  Gott,  der 
scl’ger  wäre , als  «ie  beyde  sind  ? wenn  so  un- 
endlich beyde  sind.  — Unendlich  sind  sic  vor 
mir  dargestellt.  So  dachte  sie  der  Künstler, 
und  so  stehn  sie  hier.  — Unendlich  ist  durch 
Amors  Liebe  Psyche  schon , unendlich  ist  er 
selbst  der  Liebe  Gott.  — Was  wär  Vergäng- 
liches denn  hier?  — — 

Kur  Zeiten  wandeln  , Welten  gehen  unter, 

Die  Lieb’  in  Ewigkeit. 

Der  reinen  Liebe  Ewigkeit  — sie  stellte 
hier  der  Künstler  dar;  uud  wer  es  sieht,  sein 
Werk,  er  sieht,  er  fühlt  der  Liebe  sol’ge 
Ewigkeit. 


3.  Dia  Maleret. 

Recitatir.  Tenor,  timme.  Gegenstand;  Rek- 

tor, Abschied  von  Andromacheu.  Ein  Preis, tück 
von  Kahl.  Ausdruck;  eheliche,  älterlkhe  und 
freundschaftliche  Liebe. 


Der  Trennung  Stunde  tönt.  — Das  Schlaclit- 
getiiumel 

Ruft  aus  den  Armen  seiner  Gattin  ihn. 

Ich  sah  die  Roste  ror  dem  Feldherrnsragen 
Drnchs  offne  TJaor;  sie  hält  der  Bandger  kaum.  — . 
Auf,  Hcklor,  auf!  Was  aögerst  du?  e«  wartet 
Da,  stolze  Heer  auf  dich  mit  Ungeduld.  — 

Der  Held  in  rotier  Rüstung  — sieh  er  scheidet; 
Sein  Arm  umschlingt  der  Gattin  aarlen  Leib, 

Der  andre  trägt  den  Sohn  der  keustheu  Liebe. 
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Die  W^'rtliin , die  «tinig  Liebende, 

Dort  liegt  die  Fromme  betend  auf  deu  Knie'«. 

Welch  ein  Moment!  — Welch  eiuo  heilgc 
Gruppe! 

Der  Abschied  Hektors  Ton  Andromadicn.  — 

Wie  kraftvoll  steht  er  da.  Sein  Iletdcnatige  •— 
Wie  sanft  Tcrschmilst  die  Zärtlichkeit  den  Muth. 
Ihn  ruft  die  Pflicht ; des  Ruhmes  heere  Stimme 
Vernimmt  sein  Ohr,  cs  sihlägt  die  Heldcnbrust. 
Ein  Halbgott  steht  er  da. 

Doch  seiiiet»  Iierxeu  nah  stellt  sie  die  liebe, 

Die  treue  kummervolle  Gattin  hier 
Jn  weiblich  schöner  Majestät. 

Ihr  Aug’  blickt  wehmuthsroll  ins  Feuerauge, 

Und  weich  wird«  ganz  in  jener  lleldcubrust.  — 
Ach  Trennung  nun,  von  Kind  und  Gattin  Tren- 
nung  ! — 

Vielleicht  ruht  sie  an  seinem  treuen  Herzen, 

Das  Kind  zum  leztenmal  in  seinem  Arm!  — 

In  diesem  Augenblick  — Er  trennet  von  der  Liebe, 
Sie  trennt  von  jeder  Freude  Quelle  sich.  — 
Amlromache,  dein  Stolz,  dein  Glück,  dein  Alles  — 
O Hektor,  deine  stille  Seligkeit.  . — * 


So  hat  d,rr  Künstler  hier  die  heiligsten  Ge- 
fühle 

Der  Gatten,  Eltern,  Freundschaft , dnrgestellt; 

So  rein,  so  zart,  in  dem  Moment  der  Trennung, 
Und  ihnen  neue  Krall  dadurch  verliehe.  — — 

Arie. 

Wenn  im  reiucn  Ideale 
Deine  Seele  sich  verklärt, 

Wenn  dein  Genius  die  Scliaale 
Der  Degeistriing  dir  gewahrt 

Künstler,  dann  sey  reine  Liebe 
Im  elysischcn  Gewand, 

Künstler,  daun  seyn  Hochgefühle 
Deiner  Schöpfung  Gegenstand. 


5.  Du  T o » t v n t. 

Einleitung:  Phantasie  auf  dem  Fortepiano  oder 

der  Harfe.  Ihr  folgt  die  Tenor  - und  Diskant- 
stimme. 


Wie  trefflich  dsrgestcllt  in  dem  Momente, 
Welch  eine  Kraft,  welch  eine  Schönheit  hier! 

Des  Mannes  hoh*  Stärke, 

Des  Weibes  holde  Stltöuheil, 

Des  Knaben  süsse  Unschuld, 

Der  Freundin  Frömmigkeit.  — 

Xichl  Körper  stehn  vor  mir,  das  innerste 
Gefühl  der  Seelen  haucht  mit  Zauberkraft 
Der  Maler  in  die  unscheinbare  Faibe 
Und  weckt  das  Mitgefühl  in  jeder  Seele  auf. 

E r sieht  die  Gattin  nur , sieht  nur  den  Knaben 
An  seiner  Brust , auf  seinem  Vaterarm, 

Sie  aioht  den  Gatten  nur',  in  ihn  versenket 
Spricht  jezt  nor  eine  Zsuherstimme  hier. 

Der  stille  liebenden , der  frommen  Freundin, 

Ihr  wird  kein  Trostesblick,  zu  ihr  kein  Laut. 
Und  doch  so  voll  Gefühl  der  treue  Busen, 

Für  Hektor,  dich,  für  dich,  Audromache, 

Und  für  das  Kind,  ihr  anvertraut  zur  Pflege. 

Was  bleibt  ihr  hier  «—  ihr  edle«  treues  Hers. 

£s  strömet  still  die  frommen  Mitgefühle 
Deu  Göttern  knieend  im  Gebete  hin. 

Die  Freundschaft  betet;  sie,  die  Liebe  gniiget 
Iu  dieser  grossen  wthmuthsvollen  Stunde  sich. 

Sie  ist,  die  Gottheit,  selbst  in  ihrem  Tempel, 
ln  diesem  Ilerstu  Liebe  selbst  Gebet,  — 


Duett. 

Diskantstimme.  Wenn  die  Flur  am  lauen  Früh'* 

iingsabrnd. 

Malt  erleuchtet  von  dem  Moiulc , ruht « 

O daun  singt  mir  Pbilomele 
stille  Andacht  in  die  Brust. 

Te  no  rs  t im  ine.  Wenn  über  mir  im  hohen  Lu&- 

gewölbe 

Die  Sterne  ihre  weiten  Bahnen  gehn; 
Dann  schwingt,  entzückt  von  Sphären- 
harmonien 

Anbetend  sich  mein  Geist  zum  Schöpfer  hü). 


Diskantstimme.  Wenn  der  holde  Blick  der  Mor- 

genrothe 

Mich  mit  dir,  Natur,  vom  Schlummer 
weckt; 

Dann  singt  mir  die  frühe  Lerche 
Lob  und  Andacht  in  die  Brust. 

T e n 0 r s t i m'ra  e.  Wenn  bey  dem  ersten  Strahl  der 

Frühliiigisonuv 

Ein  neues  Eden  hier  der  Erd'  entblüht, 
Dsnu  ahndet  mir  der  Auferstehung  Morgen, 
Iss  tönt  in  mir  verklärter  Geister  Chor. 
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Beyda  Stimmen.  Allo*  wirkt  im  Srliöpfmi^skrcite 
Mit  der  Tonkunst  Harmonie , 

Seligkeit  tönt  jedem  Wesen 
In  der  Liebe  Melodie. 

Es  folgt  ein  IustrunienUlquarteU» 

T c r * e t t. 

ßinitimnie.  Der  Tug  erwarbt.  Zum  Kampf  und  Streite 
Weckt  der  Pauken  Wirbel» 

Kufen  die  Trompeten, 

Muth  erregt  der  Srhlaclitgeaang. 

Und  der  Mull»  de*  Helden  tonet 
ln  de oi  Lied*  der  Harden 
Spater  Nachwelt  »och. 

Tenor«  timme.  Der  Tag  erwacht. 

Ks  ruft  rar  Jagd 
Muntrer  Hörner  Tou 
Und  da»  Jagdlied  schon. 

Ist  die  Jagd  geschlossen 
Tönt  beyra  vollen  Becher . 

Auch  der  Scliönou  Lob. 

OiaktDtitimme.  Der  Tag  erwacht.  Welch  hu- 

peln  sanfter  Flöten 

Weckt  vom  leisen  Morgensehlmnmcr  mich? 
Ei  Ist  der  treu-n  Lieb-  Zauber  stimme 

An  dem  festlich  schönen  Bundestag. 

R « c i t a t i t, 

Bassstimme.  Tonkunst , gleich  des  Sturmes  Brausen 
Ist  deine  unsichtbare  Kraft. 

Tenoratimmc.  Tonkunst»  gleich  des  Blitxe*  Schnelle 
Wirkt  deine  unsichtbare  Kraft. 

Diskantstimme.  Tonkunst»  gleich  der  Gottheit  Odem 
Ist  deine  unsichtbare  Kraft. 

Die  drey  Stimmen.  Alle«  giebt  sich  deinem  Zauber, 
Wundervolle  Tonkunst,  hin; 

Du  erweckst , verschönst , erhöhest 
Jedes  menschliche  Gefühl. 

Concerto  grosso. 

Schlusschor. 

Begeisterung,  du  führst  auf  Seraphschwiogen 
Lus  über  alles  Indische  empor. 


Doch  die  Künste,  deine  holden  Kinder, 
Fesseln  uns  mit  Bhimeukctteu 
An  die  Wirklichkeit. 

Kunst  der  Tone,  dein  Iloehgesang 
Juble  den  schönen  Schwestern  Dank. 


Nachrichten. 


Wicu,  Jen  aasten  Oct.  Es  gab  bisher  aut 
unsern  Theatern  nichts , was  einer  Auzeig« 
werlli  wart  daher  wein  Schweigen.  In  der 
Oper  Helena,  die  an  der  Wien  etwas  spater 
als  im  Kärnthnerlhortheater  gegeben  wurde, 
sang  und  spielte  Mad.  YVilbnauu  die  Gräfin, 
wie  Hr.  Schinidtmann  den  Grafen,  zwar  un  : 
gleich  besser  als  in  der  Stadt:  da  dieser  Fall 
aber  gewöhnlich  ist,  wollt'  ich  nicht  viel  Auf- 
hebens davon  machen.  Die  Haar  lock«, 
ebenfalls  au  der  YVieii,  mit  Musik  von  Dalay- 
rac,  hat  uichl  sonderlich  gefallen;  sie  fordert 
französisches  Kunslspicl,  und  damit  fallen  wir 
saninit  und  sonders  hier  durch. 

Seit  dem  iyten  giebt  eben  dieses  Theater 
den  Pachter  Robert  des  Uernard- Valville,  mit 
Musik  von  Lebrnn.  Da  das  Spiel  dieses 
Stückchens  etwas  hogartisirt  werden  kann, 
so  ist  alles  in  seinem  Elemente  und  der  Besuch 
des  Publikums  anhaltend  sehr  stark.  In  wenig 
Wochen  wird  diesem  Robert  eine  abermals 
neue  französische  Oper  folgen , wovon  jedoch 
zur  Zeit  der  Titel  noch  verschwiegen  wird. 
Die  Gerüchte  über  die  Veränderung  der  Tlira- 
t'erdirekliou  in  der  Stadl  sind  sehr  schwan- 
kend. Es  heisst,  zur  allgemeinen  Freude  des 
Publikums:  Baron  Braun  behalte  die  Direktion 
lebenslang  lieb ; andere  machen  diese  Sage  un- 
sicher. Dass  aber  daran  gearbeitet  wird , dem 
neuen  Plan  gemäss,  die  Schauspieler  nicht 
mehr  ftir  pensionsfähig  au  erklären ,.  erzählt 
man  allgemein.  Herr  Cache  kömmt  vom 
Theater  au  der  Wien  in  die  Stadt  und  es  ist  zu 
wünschen,  dass  er  nicht  das  Schicksal  seiner 
Vorgänger  erfahren  möge.  — — Herr  Klinge 
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mann  hingegen  kömmt  als  Schauspieler  und 
Direktor  der  reciliieiulen  Stücke  an  die  Wien, 
wodurch  Herr  Zitterbarth , der  mit  uuennü- 
delem  Eifer  auch  das  Schauspiel  und  die 
Komödie  empor  zu  heben  strebet,  einen  herr- 
lichen Zuwachs  erhalt. 


Rkcsnsiohen. 


Trais  Trios  pnur  dtux  Hohns  tt  ViolonetUt 
tompatett  par  J.  B.  Violli.  Oeuv.  16.  A 
• Leipsic  chcz  Breitkopf  et  Hartei.  (Preis 
\ Th  Ir.  8 Gr.) 

Troit  Trios  pour  dtux  Violons  tt  Basst  par 
J.  B.  Haiti.  Oeuv.  17.  A Paris  au  Ma- 
gasiti  de  Musique  dirige  par  Cherubini, 
Mel) ul  etc.  (Pr.  9 Fr.) 

Ausser  den  Forderungen,  die  man  an  den  1 
Geist  jedes  Musikstücks,  das  mehr  als 
Uebungsstück  seyn  soll , mit  Recht  ma- 
chen kann,  verlangt  man  von  einem  eigentli- 
chen Trio,  unsers  Ei  achtens,  folgende  Eigen-  , 
schalten:  Erstlich  muss  jede  von  den  drey  ’ 
Stimmen  ihren  guten  Gesang  haben;  zwey- 
tens , müssen  die  Hauptgedanken , der  Man- 
nichfaltigkeit  wegen,  von  den  verschiedenen 
Stimmen  abwechselnd  vorgetragcu  werden; 
wahrend  aber  eine  Stimme  praadouiiuirt,  müs- 
sen die  beyden  andern  doch  immer  auch  eine 
zusammenhängende  Melodie  haben,  welche 
das  Ganze  an  einander  srhliesst,  enger  verbin- 
det, die  herrschende  Stimme  hebt,  ohne  sie  zu 
verdunkeln,  und  zugleich  zur  Begleitung  oder 
Unterstützung  dient.  Drittens  sind  Nachah- 
mungen, Versetzungen  und  Umkehrungen  hier 
um  so  mehr  nothwendig,  weil  sonst  die  weni- 
gen Stimmen  Leeren  empfinden  lassen;  nur  ist 
bey  den  harmonischen  Künsten  zu  bemerken, 
dass  die  Gleichheit  der  (Instrumente  Verschie- 
denheit bekomme,  so  dass  z.  B.  bey  kanoni- 
schen Nachahmungen , das  Ohr  des  Zuhörers 
im  Staude  sey,  ein  Instrument  von  dem  an- 
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dern  abzusnndern.  Viertens  nntss  der  Haupt- 
gedanke wohlklingend  und  von  der  Eigenschaft 
seyn , dass  mit  demselben  noch  eiu  Nebensatz 
melodisch,  geschickt  und  wohlklngcnd  ver- 
bunden werden  könne.  Der  Nebensatz  kann 
auch  wohl  mit  dem  llaupllhema  im  Charakter 
kontrastiven , und  beyde  Satze  können  gewis- 
sermassen  mit  einander  zu  streiten  scheinen: 
nur  muss  der  Plan  vom  Tousetzer  reiflich 
überdacht  und  die  einzelnen  Theile  der  ver- 
schiedenen; Sätze,  mit  Klugheit  und  Uebcrle- 
guug  geordnet  werden.  In  diesem  Falle  ist  es 
von  Wirkung,  wenn  der  EiulriU  einer  oder 
der  andern  Stimme,  nach  Pausen  unerwartet, 
fremd  und  prätensiös  geschieht.  Fünftens  dür- 
fen die  Passagen  und  Verzierui  gen  hier  um  so 
weniger  wider  den  Charakter  des  Ganzen  strei- 
ten , je  leichter  dies  liier  zu  übersehen  ist,  und 
müssen  so  gewählt  werden,  dass  sich  etwas 
dem  Hauptgedanken  oder  Nebensätze  Aehnli- 
clie  als  Begleitung  anbringen  lässt.  Sechstens 
müssen  die  drey  oder  vier  Sätze  einet  ganzen 
Trio  iin  Tempo  und  Charakter  zwar  verschie- 
den seyn,  «s  kann  auch  wohl  ein  Salz  gegen 
den  andern  kontrastiven ; nur  müssen  die  ver- 
schiedenen Salze,  woraus  ein  Trio  besteht,  ein 
wohlgeordnetes  Ganze  ausmachen  — liier  um 
so  mehr,  aus  demselben  Grunde,  wie  bev  der 
Jteu  Nummer.  Dass  ein  reiner  Salz  durchaus 
bcybehalten  werden  müsse,  versteht  sich  von 
selbst,  und  ist  hier,  aus  eben  dem  Grunde, 
weil  man  nicht  durch  viele  Instrumente  über- 
täubt  wird,  sondern  allem  Einzelnen  genauer 
folgen  kann,  doppelt  nothwendig. 

Dieses  wären  die  Haupterfordernisse  eines 
Trio  im  eigentlichen  Sinne,  Die  zweyte  Gat- 
tung oder  die  — uneigeutlichen  Trios,  wel- 
che aus  einer  oder  zwey  Solostimmen  mit  Be- 
gleitung des  Basses  bestehen,  sollten  wohl 
schicklicher  Souaten  mit  Begleitung  heissen. 
Von  dieser  Art  sind  oben  augezeigte  Trios. 

Obgleich  diese  Arbeit  durch  schöne,  einfa- 
che, und  nicht  gemeine  Melodieen,  durch 
eine  reine  Harmonie,  durch  Passagen,  welche 
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dem  Instrumente  «ngemesson  sind,  schwer 
klingen  und  mit  Leichtigkeit  vorgetragen  wer- 
den- können , sich  vor  den  gewöhnlichen  Trios 
dieser  Art  vorlheilhoft  nuszcichnet : so  scheint 
es  doch,  als  wenn  Hr.  V.  in  eitlem  volistimmi- 
gern  Tonst  ticke,  wo  seine  feurige  Phantasie 
mehr  Spielraum  hat  und  ciuen  freyern  Lauf 
beginnen  darf,  mehr  Geisteskraft  und  Luergie 
zuiget]  konnte,  als  in  einem  Satze  von  wenigen 
Stimmen.  Der  Zwang,  welchen  I Ir.  V.  erlei- 
den musste,  um  sicli  nicht  vom  Feuer  hinreis- 
sru  und  aus  dem  Gleisse  drängen  zu  lassen, 
ist  in  gegenwärtigen  Werken  unverkennbar, 
und  dem  ruhigen  Beobachter  entgeht  keineswe- 
ges,  wie  die  Rücksicht  auf  das  hier  Schick- 
liche seinem  Genie  Dämme  entgegen  setzt,  in 
welchen  sich  seine  leidenschaftliche  Individua- 
lität nur  ungern  foilbewegt.  Dennoch  können 
wir  mit  voller  (Jcberzeugung  beyde  Werke 
dem  musikalischen  Publikum  empfehlen,  und 
ftigen  zum  Schluss  noch  hinzu , dass  noch 
nicht  völlig  ausgebildete  Violinspieler  ihre 
Kenntnisse  in  der  Mannichfaltigkeit  des  Bogen- 
strichs und  des  Vortrags  hier  sehr  erweitern 
können,  indem  llr.  V.  sowohl  die  Stricharten, 
als  auch  die  Ausdruckszeichen,  sehr  genau  be- 
merkt und  angegeben  hat. 


Trois  Sonetts  pour  le  Pianoforte  arte  P accom- 
pagnemenl  d'  un  Violon , comp,  tt  ded.  ä S. 
M.  Alexandre  t Empcrtur  de  toutts  lei  Hut- 
litt  p.  Louis  van  Beethoven.  Oeuv.  XXX. 
No,  I.  A Vienne,  au  Bureau  d’(es)Arts 
et  d’  Industrie.  (Pr.  I Thlr.  4 Gr.) 

Wenn  Männern  von  Geist,  von  denen  man 
gewohnt  ist  immer  etwas  Witziges  zu  hören, 
einmal  etwas  Alltägliches  entwischt,  so  ist  inan 
lcichtlich  geneigt  zu  glauben,  man  habe  sie 
nicht  ganz  verstanden,  es  müsse  irgendwo 
noch  in  ihren  Worten  eine  fein  verborgene 
Pointe  liegen.  So  ohngefähr  ging  es  Ree.  mit 
dieser  Sonate.  Denn  ob  er  gleich  den  Kompo- 
nisten so  vieles  Originellen,  Trefflichen  nur 
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seilen  in  ihr  wiederfand,  so  misst rauete  er  doch 
lange  seinem  Urlheilc,  bis  nach  mehrmaligem 
Durchspielen  derselben  eudiieh  seine  Er  war- , 
tung  dennoch  unbefriedigt  blieb.  Keineswegs 
folgt  nun  hieraus,  dass  diese  Sonate  alltäglich 
sey.  So  etwas  kann  wohl  aus  Hm.  v.  B.  Fe- 
der nicht  fliessen.  Aber  dass  sie  seiner  nicht 
ganz  wcrlh  ist,  getraut  Rec.  sich  zu  behaup- 
ten und  beruft  sich  deshalb  auf  Hrn.  v.  B.  eig- 
nes Gefühl.  So  hat  der  erste  Salz  nicht  den 
schönen  Fluss  von  Gedanken,  den  man  so  vor- 
züglich in  seinen  spätem  Arbeiten  autrilft.  Es 
fehlt  ihm  daher  ganz  natürlich  ein  bestimmter 
Charakter,  wodurch  sich  doch  sonst  eben  alle 
B.sche  Werke  soäusserst  vor thei I liaft  auszcich- 
nen.  Der  dritte  Satz,  ein  Aliegretto,  mitVaria- 
ziouen,  ist  auch  nicht  ganz  gelungen.  Wenigsten* 
müsste  es  Hrn.  v.  B.  leicht  geworden  seyn,  au* 
dem  Thema  noch  manches  Gehaltvollere  zu 
schaffen.  Die  öle  Var.  beweist  dies  hinrei- 
chend , obgleich  sie  durch  ihren  konlrapunkti- 
scheu  Ernst  ein  W'enig  zu  sehr  mit  ihren 
Schwestern  Lontraslirt.  Am  wenigsten  ist 
Rec.  mit  der  Herrn  Beethovens  unwürdigen, 
auf  der  letzten  Seite  lö Takle  hindurch  dauern- 
den Spielerey  mit  der  kleinen  oder  verminder- 
ten Septime  und  der  übermässigen  Sexte  zufrie- 
den. So  etwas,  meyute  Rec. . konnte  lim.  B. 
nur  hev  grosser  Eilfertigkeit  im  Schreiben  be- 
gegnen, oder  höchstens  in  einer  freyen  Phan- 
tasie aus  Gefälligkeit,  bey  nicht  ganz  glückli- 
cher Laune.  Sehr  leid  würde  es  Rec.  thuti, 
als  aufrichtigem  Verehrer  von  JIrn.  B.s  Arbei- 
ten, deren  weil  überwiegende  Mehrzahl  vor- 
trefflich ist  — konnte  er  diesen  Bemerkungen 
uiclit  noch  die  Versicherung  hinzulügen , dass 
ohngeachtet  der  hier  gerügten  Mängel  sich  die 
Sonate  doch  immer  noch  vor  einer,  leider, 
grossen  Meuge  neuer  Klaviersonaten  sehr  vor- 
thciihafl  auszcicliuet,  und  dass  sie  besouder* 
um  ihres  zweyten  Satzes  willen  — 
eines  sehr  schöllen,  im  melancholischen  Cha- 
rakter fest  durchgchalluen  Adagio,  ganz  den 
besten  Beclhovenschen  würdig,  — näher  ge- 
kannt zu  werden  verdient.  Sie  ist  überdies 
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auch  bey  weitem  nicht  so  schwer  auszuführen, 
als  die  meisten  seiner  Arbeiten. 

Der  Stich  wäre  gut,  wenn  die  j|f  b>  und 
jj  nicht  so  verschieden  gestellt  wären,  und  über- 
haupt durch  ein  schicklicheres  Verhältnis  zu 
ihren  Notenköpfeu  besser  in  die  Augen  fielen. 


Air  varie  pour  le  Violon,  avte  cccampagnement 
d'  un  second  Violon,  Allo  tt  Basst,  dtdii  d 
Morsieur  Henri  Simons  par  P.  Rodt , premitr 
Violon  dt  la  Musique  parliculiert  du  Pre- 
mitr Consul.  Oeuvre  "O.  A Paris  chez 
Cherubim,  Mchul,  Kreutzer  etc.  (Prix 
4 Fr.  10  S.) 

Vier  allerliebste  Variationen,  äusserst  ein- 
fach, geschmack  - und  ausdrucksvoll,  sangbar 
ohne  alles  Passagengeräusch,  nicht  schwer, 
und  mit  dem  trefflichsten  Effekt  auszuführen  — 
diese  folgen  auf  ein  eben  so  allerliebstes  The- 
ma , welches  die  Ueberschrift  Andante  hat, 
und  mit  allem  Rechte  un  Air  heissen  kann. 
Einer  weiteren  Zergliederung  bedarf  es  nicht, 
den«  welcher  Violinist  von  Seele  und  Geschick- 
lichkeit schaifte  sich  nicht  das  Werkeltes  selbst 
an?  und  bey  welchem  könnte  seine  Absicht 
anerkannt  und  unerreicht  bleiben? 


A N ■ k o o t £. 


Die'Anekdote  von  Lulli,  der  Gott  um  Ver- 
zeihung bat,  weil  mau  eine  seiner  Opernarieu, 


mit  unfergelegtcm  geistlichen  Text  in  der  Kir- 
che aufluhrte,  ist  bekannt;  einer  meiner  Freun- 
de hat  einen  Pendant  dazu  erlebt,  der  wohl 
noch  stärker  ist.  Vor  einigen  Jahren  musste 
mein  Freund  auf  einer  Reise  nach  Karlsbad  in 
eiuerS  — n Gcbirgsstadt  übernachten.  Nicht 
weit  von  seiner  Wohnung  reihete  sich  ein  Lei- 
cheuzug  und  das  Schülerchor  schickte  sich  au, 
ihn  mit  Gesang  zu  geleiten.  Mein  Freund 
liebt  diesen  Gesang,  wenn  er  nur  erträglich 
ist,  vorzüglich;  eine  schöne  sternhelle  Som- 
mernacht spannte  seine  Erwartung  noch  hö- 
her; uun  denke  man  sich  seine  Empfindung, 
als  der  Gesang  anhob  mit  einem  bek&nnteir 
Stück  aus  Wenzel  Müllers  Zauberzitter,  wor- 
in folgende  Zeilen  Vorkommen, 'denen  ich  den 
Text,  der  untergelegt  war-,  nicht  einmal  ganz 
beysetzen  will : 


Sterben  ist  mein  Ge  - winn  t vrüm,  ja? 


Sterben  ist  mein  Ge  * winn  etc. 


Zum  Ueberfiuss  erinnere  man  sich  des 
ursprünglichen  «Textes:  O Pizzichi,  hilf 

mir  aus  der  Noth  — blaso  statt  meiner 
Fagott.  — 


Druckfeldor  in  der  musikal.  Beylage  Ko.  3.  Voi  dem  ernten  G im  iten  Takte  im  Basse  meta  ein  B ste- 
hen, und  in  der  letiten  Strophe  der  Uebcrsetzung  muss  die  Sie  Zeile  von  unten  die  ale  Ton  unten 
•een , und  so  umgekehrt. 


LiiMti,  stt  Bant 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  gl£2  November.  N=.  v).  1803. 


Auszug  aus  dem  Brie/t  eines  Reisenden  über  den 
Zustand  der  Musik  in  dem  jetzigen  Mannheim , 
geschrieben  bey  Anwesenheit  der  königl.  Familie 
von  Schweden,  im  Sept,  ) goj. 


Der  Name  Mannheim  scheint,  wenn  auch 
nicht  in  der  musikalischen , doch  in  der  musi- 
kalisch-literarischen und  Journal-  Welt  bey- 
nahe  ganz  versloben  zu  seyn.  So  berühmt  die- 
ser Lieblingssitz  der  Musen,  vormals  unter 
Karl  Theodor,  in  und  ausserhalb  Deutschland 
war,  so  dürfte  man  es  jezt  dem  Auslände  doch 
nicht  verargen,  wenn  es  nach  und  nach  den 
Namen  Mauuheim  gänzlich  Vergüsse.  Auch 
die  A.  M.  Z.  hat,  so  weit  ich  sie  kenne,  noch 
keine  vollständige  Uebersicht  des  Zustandes  der 
Musik  in  Mannheim  geliefert,  und  da  die  Welt 
in  unserin  papierueu  Zeitalter  so  gewöhnt  ist, 
sich  durch  Druckpapier  an  alles  Wissenswer- 
the  recht  zeitlich  erinnern  zu  lassen,  so  müsste 
der  l’l'ülzer  jene  Vergessenheit  von  Seiteu  des 
Auslandes  einzig  dem  ihm,  wie  es  scheiut, 
angebohrnen  Fehler  selbst  beymessen,  dass  er, 
wie  ihm  schon  längst  nnchgesagt  wurde,  „wenn 
der  Genius  winkt,  nicht  nach  der  Fresse 
gleich  schielt.“ 

Seit  etwa  a 5 Jahren  hatte  ich  Mannheim 
nicht  mehr  besucht.  Jezt,  wo  der  Regierungs- 
wechsel mich  wieder  auf  einige  Zeit  in  hie- 


sige Gegend  gewoiTen  hat , bin  ich  im  Stande, 
Ihnen  einige  Notizen  mitzutheilen. 

Die  ehemalige  so  berühmte  Hofkapelle  zog 
sich , zugleich  mit  dem  Hofe  des  Kurfürsten, 
schon  1778  grösstenlheils  nach  München;  auch 
das  üusserst  prächtige,  grosse  Opernhaus  wur- 
de während  des  lezten  Krieges  ein  Opfer  des 
Clairfaiischen  Bombardements.  So  unendlich 
die  Stadt  durch  diese  Schläge,  vereint  mit  dem 
unabsehbaren  Drucke  des  Krieges,  leiden 
musste,  so  hat  doch  der  Geist  der  Kultur,  des 
Talents  und  lichten  Geschmacks  für  schöne 
Künste  und  vorzüglich  für  Musik,  noch  nicht 
aufgehört,  über  deren  Einwohnern  zu  wehen. 
So  sehr  M.  an  Menge  und  Fracht  der  Anstalten 
verloren  hat,  und  an  vaterländischen  Künst- 
lern, mit  welchen  sich  das  reirhere  Ausland 
so  gerne  schmückt,  noch  täglich  verliert:  so 
bleiben  ihm  doch  nicht  wenige  eben  so  vorzüg- 
liche Künstler  übrig,  welche  das  Land,  in  des- 
sen Schoose  sie  sich  bildeten,  nicht  verlassen. 
Vielleicht  dürfte  Mannheim  die  stolzen  Tro- 
stesworte Klopstocks  auf  sich  anweaden : 

Oft  nahm  deiner  jungen  Baume  dt«  Land  an  der 

Rhone, 

Oft  dar  Land  an  der  Thems’  in  die  diinuern 

Wälder, 

Warum  tollten  tie  nicht?  Ct  schiessen  ja  bald 
Andre  Stimme  Dir  auf!  — *) 


A n ra.  d.  E i n s.  So  aind  t.  B-  der  Musikdirektor  Caoabich  in  München,  der  Violinist  Cramcr  in  London,  der 
Musikdirektor  Danaer  in  Carltruhe,  die  Violinisten  Eck  in  München,  der  jüngere  Fränsel  jest  in  Petersburg,  der 
Bassist  Gern  in  Berlin,  die  Oboisten  Lehma  und  Ramm,  der  Fagottist  Ritter  in  Berlin , der  Musikdirek- 
tor Weber  in  Berlin,  die  Gebrüder  Pixis  u.  a.  m.  in  Mannheim  gebühren  und  gebildet:  und  diesen  jeat 
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Uebrigcus  hat  man  gegründete  Hoffnung, 
durch  die  grossmüthige  Unterstützung  des 
jetzigen  Kurfürsten,  die  Künste  mehrere  Stu- 
fen ihrer  ehemaligen  Höhe  bald  wieder  hinauf- 
steigeu  zu  sehen,  und  wirklich  ist  schon  eine 
jährliche  Zulage  von  20,000  Fl.  für  die  Oper 
bewilligt,  und  man  verspricht  sich  reit  einiger 
Zuversicht,  der  Hof  werde  die  hiesige  Resi- 
denz seinem  bisherigen  Aufenthalte  iu  Carla- 
ruhe doch  wohl  vorzicheu. 

In  dem  hiesigen  recht  schönen  Nalional- 
Schauspielliause  giebt  man  wöchentlich  drey 
Vorstellungen,  und  darunter  gewöhnlich  eine 
bis  zwey  Operetten.  Auch  dieses  Theater, 
wo  noch  vor  sechs  bis  siebeu  Jahren  lffland, 
Beil,  Mad.  Ritter  und  MUe  Wiilhöfl , II.  Bök 
und  Bek,  im  Schauspiele;  MUe  Keilholz,  jetzi- 
ge Hassloch,  Mad.  Bek,  Mad.  Müller,  Mlie 
Jage  mann,  Herr  Epp  und  Gern  in  der  Oper, 
auftraten,  hat  seitdem  viele  dieser  trefflichen 
Künstler  verloren. 

Die  Intendanz  über  dieses  Theater  führte 
bisher  der  jetzige  Obristliofineister  Freyherr 
von  Dalberg,  und  erwarb  sich  den  Dank  des 
Publikums:  statt  seiner  übernahm  dies  Ge- 
schäft der  Freyherr  von  Venningen , Verfasser 
von  sechs  schäzbaren  Sinfonieeu,  voll  Eifer 
und  thhligen,  guten  Willens  für  die  Kunst. 
Ihm  verdankt  man  schon  einige  Verbesserung 
der  Kirchenmusik,  und  verspricht  sich  von 
ihm  die  Einrichtung  guter,  öffentlicher  Singe- 
schulen und  Erhöhung  der  gar  zu  massigen  Be- 
soldungen des  Orchesterpersonaie. 

Auch  der  bisherige  Musikdirektor,  der  be- 
rühmte Franzi,  ist  von  der  persönlichen  Di- 
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rektion  der  Oper  jezt  dispeusirt,  genau  seit 
dcrZeit,  wo  man  ihn,  ich  weiss  nicht  durch 
W'elche  Veranlassung,  bry  Hofe  für  taub  uud 
zum  ferneren  Dirigircn  unfähig,  ausgab.  An 
seine  Stelle  trat  1*.  Ritter,  ein  trefflicher  Vio- 
loncellist, welcher  auch  einige  kleine  Operet- 
ten und  mehrere  Konzerte  für  sein  Instrument 
verfasst  hat.  Die  Oper  wird  also  jezt  durch 
das  Yiolonccll  dirigirt.  — 

Das  jetzige  höhere  Opernpersonale  besteht 
in  folgenden;  Sopran,  Mad.  Urk  uud  Müller, 
Tenor,  Hr.  Epp,  Hass,  Hr.  Gerl,  uud  Hr. 
Bernhard  als  Basso  Buffo.  An  lustrumcuti- 
slen  lür  die  Violiueu : die  Herren  Dollmann, 
•Ehmann,  Eisenmenger,  Gervais,  H.  Ritter 
uud  Wendling.;  Yioloucell  1’.  Ritter,  Con- 
trabass  Marcoui,  für  die  Flute  Appold.  uud 
Nicola  für  die  Oboe.  Die  meisleu  Blasinstru- 
mente ausgenommen,  verdient  das  Ganze  noch 
seh  r gut  genannt  zu  werden;  ich  war  Zeuge 
von  mehrera Operetten,  welche  vorzüglich  gut 
ausgcftihrl.  wurden;  uud  auch  im  Einzelnen 
hcliuden  sich  unter  den  eben  genannten  Künst- 
lern mehrere  vortreffliche  Subjekte. 

Auch  der  jetzige  Regisseur,  Herr  Prandt, 
dessen  Werth  als  Schauspieler  noch  zwischen 
dem  Frey  miilhigcn  und  der  Rheinland.  Zeitung 
in  einem  Proccsse  befangen  ist,  welchen  ich 
hier  durch  keine  Intervention  vermehren 
will  — auch  er  hätte  eigentlich  schon  oben 
bey  der  Operndircktion  Erwähnung  verdient, 
indem  er,  zwar  keine  Musik  versteht,  aber 
doch  bry  den  Proben  durch  Taklschlagen  das 
Tempo  auzugeben , uud,  selbst  bey  den  Vor- 
stellungen, aus  den  Coulissen  heraus,  dusch 
ähnliche  Ermahnungen  nachzuhelieu  sucht. 


•o  f«rn  von  ihrem  Yinrltnde  zerstreuten  Künstlern  wird  vielleicht  eine  kurze  Nachricht  über  den  jetzigen 
Zu.taud  ihrer  Vaier.ladt  willkommen  eeyn. 

km  übrigen*  sie  und  da«  ganzo  Publikum  atiuer  Gefahr  zn  setzen , Priratmeynungen  eich  ale 
Wahrheiten  vorgelegt  au  sehen  — oder  mein  Urtheil  für  einseitig  eu  halten,  werde  ich  mich  jeder  Aras- 
aernng  einet  Unheils  enthalten,  und  mir  bey  meiner  ganten  Relation  die  strengste  Pflicht  entlegen,  nichts 
au  erzählen,  als  bluise  trockne  Th s tsa che u,  welche  ich  und  die  ganze  Stadt  als  notorisch  bezeu- 
gen kann. 
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Ein  Beyspiol  von  seinem  Diensteifer  sah  ich 
bey  einer  Probe  von  Marie  von  Monlalban,  wo 
ein  Sänger  eine  Arie,  welche  er  verinuthlich 
schon  hinreichend  memorirt  hatte , übergehen 
wollte.  Zwar  war  der  Musikdirektor,  damit 
zufrieden,  schon  zum  folgenden  Stücke  iiber- 
gegaugen,  aber  plözlich  unterbrach  ihn  der 
hervortrelende  Regisseur,  welcher  dem  Sänger 
diese  Eigenmacht,  in  so  kräftigen  Ausdrücken 
im  Angesichte  des  mit  Zuhörern  augefulitcu 
Parterre,  verwies,  dass  dieser  sich  beschämt 
hiuler  die  Coulissc  zuriickzichcn  musste i al- 
lein Herr  Prandt  übersah  dieses,  und  fuhr, 
ohne  sich  nach  ihm  urazusehen,  noch  einige 
Miuulen  lang  fort,  über  den  angefangnen  Text 
von  dem  Proscenium  herab  gegen  das  mit 
Zuhörern  angcfüllte  Parterre,  in  theatrali- 
schen Stellungen  zu  deklamiren,  und  sah  sich 
daun  erst  wieder  nach  seinem  Säuger  um, 
liess  ihn  wieder  heraus  treten,  und  seine  Arie 
singen. 

In  Ansehung  der  nenem  Produkte  von 
Opern , ist  man  hier  noch  ziemlich  zurück. 
So  giebt  man  z.  B,  von  Keichardt,  Zumsteeg, 
Vogler  noch  gar  keine  Opern,  von  Pär  nur 
Camilla  und  den  Scheinlodlen,  von  Cherubini 
nur  Graf  Armand  etc. 

Bey  der  Ankunft  der  königlichen  Familie 
von  Schweden  gab  man  zum  erstenmal  Maria 
von  Montalban,  Opera  seria,  in  dem  beleuch- 
teten Schauspielhause.  Die  Aufliihrung  machte 
diesmal  dem  Theater  und  Orchester  wahrhaft 
Ehre.  Diess  ist  übrigens  alles,  was  ich  Ihnen 
hiervon  zu  sagen  weiss : über  den  Werth  des 
Stückes  an  sich,  würde  meine  Meinung  liier 
am  Unrechten  Platze  stehen. 

Das  beste  musikalische  Institut,  welches 
Mannheim  noch  besizt,  sind  die  sogenannten 
Liebhaherkonzerle,  deren,  jeden  Winter  hin- 
durch, gewöhnlich  zwölf  in  dem  sehr  schönen, 
grossen  KonzcrUaalc  gegebeu  werden.  Hier 
dirigirt  noch  Fränzl,  und  das  Orchester  ver- 
stärkt sich  auf  5o  bis  60  Personen , und  zwar 


grösstenlhcils  durch  die  häufigen  Liebhaber, 
uuter  welchen  sehr  viele  zu  Verstärkung  eines 
Orchesters  vollkommen  taugliche  Subjekte 
sind,  von  welchen  aber  gewöhnlich  nur  Herr 
llofgericliisrath  von  Weiler  und  Herr  Licen- 
tiat  Weber  als  Konzertspicler  aufzutreten 
pflegen. 

Unter  der  Rubrik  von  Dilettanten  muss  ich 
Ihnen  auch  noili  den  ehemaligen  sehr  beliebten 
Tenoristen  des  hiesigen  Theaters,  Herrn  Wal- 
ter, nennen,  welcher  jezt  hier  privatisirt; 
dann  auch  Frau  ilofräthin  Güthe,  welche, 
grössteulheiis  aus  Gefälligkeit  für  mehrere  hie- 
sige Frauenzimmer,  eine  Singschule  errich- 
tet hat,  woraus  gründlich  und  geschmackvoll 
gebildete  Schülerinnen  hervorgehen  und  in 
Konzerten  und  auf  dem  Theater  alle  mit  Bey- 
fall  aultreten.  Eine  derselben,  Mlle  Doll— 
mann,  wird  vielleicht  bald  mit  ihrem  oben  schon 
genannten  Bruder,  einem  Zöglinge  Fränzels, 
eine  Reise  durch  einen  Theil  des  nördlichen 
und  östlichen  Deutschlands  vornehmen. 

Auch  ciu  solches  Liebhaberkonzert  wurde 
dem  Könige  von  Schweden  gegeben:  die  merk- 
würdigsten Stücke,  woraus  es  bestund,  wa- 
ren : Eine  neue  Erbfltiungssinfonie  vom  Frey- 
herrn von  Venuiugenj  ein  Flötenkonzert , ge- 
spielt von  Herrn  Appold,  über  dessen  Ver- 
dienst ich  mich  hier  gar  zu  gerne  frey  heraus- 
lassen möchte,  hätte  ich  mir  nicht  so  strenge 
zur  Pflicht  gemacht,  mich  auf  blosses  Referi- 
ren  von  Thalsachen  zu  beschränken.  Aber 
Thatsaclic  ist  es  auch,  dass  er  durch  seinen 
hinreissenden  Vortrag  iin  Adagio  schon  längst 
der  Augapfel  des  hiesigen  Publikums  gewor- 
den ist. 

Die  Herren  Fränzl  und  Dollmann  spielten 
ein  Konzert  für  zwey  Violinen  von  Eck,  und 
jeder  Kunstfreund  freute  sich  über  die  Energie, 
mit  welcher  jener  sechzigjährige  Künstler  mit 
dem  kraftvollen  jungen  Violinisten  wetteiferte. 
Herr  Konzertmeister  Ritter  spielte  ein  Violon- 
cellkouzert  von  seiner  Komposition:  dieLeich- 
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tigkeit,  mit  welcher  er  «ein  Instrument  auch 
in  schwieligen  Passagen  behandelt,  sein  ge- 
schmackvolle« und  glanzendes  Allegro,  «eine 
Sicherheit  in  Doppelgriffen  und  sein  kraftvol- 
ler Bass  erhielten  den  lautesten  Beyfsll.  Beyra 
Adagio  fiel  mir  auf,  dass  er  seiu  Instrument 
durch  Aufselzen  eines  starken  Sordinos  mäs- 
sigte,  welches  er,  wie  man  mir  versicherte, 
gewöhnlich  zu  thun  pflege.  EinigcKcuuer 
unter  dem  Publikum  hörte  ich  mitten  unterm 
Zuklatscben  die  Bemerkung  machen : wenn 
Hr.  Ritter  Adagio  spiele,  so  meinte  man,  er 
hatte  einen  ganz  andern  Ton , als  im  Allegro. 

Einige  Tage  darauf  gab  man  dem  Könige 
Haydns  Oratorium,  die  Jahreszeiten,  in  dem 
Jfcouzertsaale.  Jederman  bedauerte,  dass  ge- 
rade an  diesem  Tage  die  Aufführung  so  un- 
vollkommen gerieth,  und  von  alleu  Seiten  so 
■pan ch er  sehr  fühlbare  Fehler  vorging,  und 
mir  selbst  tliat  der  Gedanke  wehe,  dass  so 
Rancher  Fremde  seine  Meynung  von  dem  Zu- 
stande der  hiesigen  Musik  nach  der  Aufführung 
jenes  Abends  bestimmen  möchte. 

Einige  Umstande  fielen  mir  jedoch  bey  die- 
ser Gelegenheit  zu  sehr  auf,  als  dass  ich  sic 
hier  übergehen  könnte:  Herr  Ritter,  welcher 
hier  seinen  Platz  am  Violoucelie  einem  Dilet- 
tanten überlässt,  und  das  ganze  Orchester  durch 
nnausgeseztes  Angeben  des  Taktes  dirigirt, 
schlägt  bey  nahe  eben  so  unausgesezt,  doppel- 
ten Takt:  so  z.  B.  vier  Achtel  im  zwey  viertel, 
vier  V iertel  im  Alla  hi  eve  Takte : da  dies  jedoch 
nicht  immer  der  Fall  ist,  so  muss  noth wen- 
dig der  Spieler,  welcher  siihs  beym  Anfänge 
eines  Stückes  nicht  vermuthet,  das  Tempo  ge- 
rade noch  einmal  so  geschwinde  nehmen,  als 
der,  welcher  errät h,  dass  diesmal  die  Takt- 
achtäge  doppelt  gezählt  werden  müssen  — und 
umgekehrt  — auch  schlägt  Hr.  Ritter  den 
Takt  zu  den  Recitaliven,  selbst  zu  deuen  ohne 
Akkompagnement  und  während  der  Singer 
»ecitirt, 

(Die  Fortaetxung  folgt.) 


Receksionen. 


Trais  Duos  (oneenams  pour  dtux  Fio/ons, 
composes  et  dedies  ä Monsieur  Joseph  Haydn 
par  Louis  Tomosini.  A Vienne  eher  1'. 
Mollo  et  Comp.  (Pr.  2 Fl.  So  Xr.) 

Diese  drey  Duos  zeichnen  sich  vor  den  ge- 
wöhnlichen Arbeiten  dieser  Art  sehr  vorlheil- 
haft  aus.  Man  wird  durch  nicht  gemeine  Ge- 
danken, durch  Annehmlichkeit  mancher  Me- 
lodie, durch  Passagen,  die  sich  über  das  Ge- 
wöhnliche erheben,  durch  manche  glücklich 
gelungene  Hinwendung  und  Verwechselung 
beyder  Stimmen,  zu  dieser  Arbeit  hingezogen; 
und  die  Beweise  von  der  Gabe  der  Erfindung, 
so  wie  vou  gründlicher  Kenntnis  der  Kunst, 
sind  unverkennbar.  Für  deu  flüchtigen  Lieb- 
haber haben  diese  Duetten , besonders  wegen 
der  ungewöhnlichen  Schwierigkeit , sie  gut  zu 
exekutiren,  etwas  abschreckendes.  Und  in  der 
That  — Duetten  werden  doch  uirht  eben, 
wenigstens  nicht  zunächst,  für  Meister  ge- 
schrieben! Die  vorliegenden  aber  sind  z.  B. 
so  voller  Dezimen  und  schwieriger  Sprünge, 
dass  auch  wohl  ein  Paar  Meister  nicht  hu  Stan- 
de seyn  möchten,  manche  von  ihnen  mitLeich- 
tigkeit  zu  besiegen.  Zum  Beleg  führt  Rec. 
folgende  Stellen  an: 
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Es  kömmt  noch  dazu,  duss,  wenn  auch  der- 
gleichen Sätze  auf  dem  Papiere  nach  etwas  Be- 
deutendem aussehen,  sie  doch  bey  der  Aus- 
führung wenig  oder  gar  keine  Wirkung  thun. 
Da  diese  Art  von  Passagen  nur  durch  viele 
Uebung  und  selbst  von  einem  geschickten  Vir- 
tuosen nur  mit  Anstrengung  und  dennoch  nicht 
immer  ganz  sicher  und  rein  heraus  gebracht 
werden  können : so  sind  sie  nur  iu  be sondern 
Uebungsstückeu  an  ihrem  Platze.  Will  ein 
oder  der  andere  Violinspieler  seine  Geschick- 
lichkeit mit  dergleichen  gefährlichen  Wage- 
stücken besonders  zeigen , so  können  sie  auch 
wohl  in  Konzerten  angebracht  werden.  In 
Tonstiicken  aber,  welche  für  das  gemischte 
Publikum  geschrieben  werden,  müssen  dio 
Schwierigkeiten  nicht  so  übertrieben  seyn. 
Dine  solche  kann  überdies  oftmals  durch  eine 
Kleinigkeit  leicht  und  spielbar  gemacht  wer- 
den: warum  sollte  man  es  nicht  thun?  Durch 
nachstehende  Umänderung  würden  z.  B.  die 
angeführten  Sätze  nichts  von  ihrem  Eigeu- 
thümlicheu  verlieren,  und  mit  weit  weniger 
Mühe  exekulirt  werden  können: 


Eben  so  verhält  cs  sich  mit  den  Fortschreitan- 
gen der  Harmonie,  welche  im  Ganzen  wohl 
richtig,  zuweilen  aber  etwas  liusler  und  barock 
sind.  Rec.  wiederholt,  dass  er  dergleichen 
Ausstellungen  nur  im  mechanischen  Anlhcil 
zu  machen,  gegen  den  Geist  und  Sinn  dieses 
interessanten  Werks  aber  nur  sehr  Weniges 
cinzuwendenhabc.  Doch  eben  weil  dies  Werk  so 
interessant  i»k  und  ein  längeres  Verweilen  ver- 
dient, sey  auch  dies  Wenige  nicht  übergan- 
gen. Er  findet  z.  B.  folgende  Stelle: 


Ist  das  Duett,  und  ist  es  nicht  Sinfonie  — im 
Geist,  wie  in  der  dieser  zukommenden  Aus- 
führung? 

Wenn  im  zweyten  und  fiinfken  Takt  ein 
ganzes  Orchester  mit  voller  Kraft  ciulrilt 
und  die  Blasiustrumente  den  sechston  Takt  als 
einen  Nachhall  ganz  piano  vortragen : so  ist 
dieser  Salz,  was  er  seyu,  und  hat  die  Wir- 
kung, die  er  haben  soll,  obgleich  er  freylicb 
nichts  Originelle,  sondern  etwas  schon  oft  Ge- 
hörte enthält.  Von  zwey  Geigen  allein  vorge- 
tragen, wird  er  aber  noch  weniger  interessi- 
ren,  und  inan  empfindet  zugleich  sein  Uh- 
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zweckmässiges  au  diesem  Orte.  Ueberall 
mussten  deswegen  in  einem  Duette  Stellen,  die 
nur  mit  einer  vollen  Orrhesterbegleilung  wir- 
ken können,  sehr  sorgfältig  vermieden  wer- 
den! hingegen  sind  kontrapunktische  Verset- 
zungen, kanonische  Nachahmungen  u.  dcrgl. 
hier,  der  leichten  Ueberschbarkeit  des  Ganzen 
wegen,  fast  mehr,  als  in  jedem  andern  Ton- 
stücke an  ihrem  Platze.  Es  ist  freylich  für 
einen  Komponisten  eine  schwere  Aufgabe, 
ewey  seböue  Melodieen  zu  erfinden , wovon 
jede  ihren  eignen  Gang,  ihre  eigne  Verzierun- 
gen und  ihren  eignen  Ausdruck  hat ; diese 
beydeu  Stimmen  so  zu  verbinden,  dass  ein 
künstliches  harmonisches  Gewebe  sich  mit 
einem  schöuen  Wechselgesange  vereinige, 
und  aus  zweyen,  vielleicht  sehr  heterogenen 
Theilen  Ein  schönes  Ganze  entstehe:  aber  doch 
wird  das  geistreiche  Duett  erst  dadurch  zu 
einem  Werke  der  Kunst,  und  beweiset  dann 
erst,  dass  der  Komponist  seine  glückliche 
Natur  auch  heraugezogen  und  ausgebildct 
habe  — mit  andern  Worten : dass  er  nicht 
nur  ein  glücklicher  Naturalist,  sondern  ein 
wahrer  Künstler  sey.  • 

Hr.  Tomasini  scheint  uns  in  diesem  Werke 
zu  verralhen,  dass  er  keineswegs  nur  jenes, 
sondern  auch  auf  dem  Wege  zu  diesem  sey. 
DaAn  wird  er  auch  dergleichen  Bemerkungen 
gern  aufnehmen , da  sie  die  Achtung  beweisen, 
womit  man  ihn  und  sein  Werk  betrachtet  bat. 
Der  Stich  ist  nicht  vorteilhaft  und  nicht  ganz 
korrekt. 


grösstentheils  dann,  dass  die  Kompouisten 
nicht  viel  für  dieses  Instrument  schreiben. 
Welches  Publikum  verweilt  nicht  mit  Vergnü- 
gen bey  der  Auflührung  eines  Kouzerls  oder 
irgend  eines  andern  Instrumentalstücks , wo- 
bey  dieses  Instrument  die  Hauptstimme  hat? 
Wer  hat  nicht  den  Reiz  und  die  Anmulh  em- 
pfunden, welche  z.  B.  über  die  vortreffliche 
Arie  in  Mozarts  Clemenza  di  Tito:  „ Non  piu 
di  fiori*  vornehmlich  auch  durch  dieses  In- 
strument (ohngeachtet  einiger  schwieriger  und 
nicht  wohl  praktikabler  Stellen)  verbreitet  wer- 
den? Gleich  wollt  wird  so  wenig  Gutes  für 
dieses  Instrument  geschrieben;  und  Hr.B.  ver- 
dient durch  die  Herausgabe  dieses  Quintetts 
allen  Dank,  denn  es  hat  zugleich  einen  wah- 
ren , innern  Werth , als  Musikstück  an  sich, 
und  ohne  jene  Rücksicht.  Es  besteht  aus 
einem  Allegro  im  £ Takt,  einem  Adagio  mit 
der  Bey  schrill  s ma  non  troppo,  und  einem 
Andante  mit  Variationen. 

Gleich  in  den  ersten  Takten  des  Allegro 
hat  der  Blaser  Gelegenheit,  den  Zauber,  den 
UÄfang  und  das  Eigentümliche  dieses  Instru- 
ments, wodurch  cs  sich  von  der  Klarinette  un- 
terscheidet, zu  zeigen,  ln  dem  Adagio  ist  es 
besonders  auf  einen  schönen  Ton  und  guten 
Vortrag  abgesehen.  Und  mit  dem  lezten Satze 
kann  sich  der  Ausüber  den  Ruf  eines  fertigen 
und  im  Vortrage  der  Passagen  geschickten 
Künstlers  erwerben.  Zum  Beweise,  dass  Hr. 
B.  mit  diesem  Instrumente  eine  genaue  Be- 
kanntschaft hat  und  den  Effekt  der  Passagen 
wohl  zu  berechnen  weiss,  schreiben  wir  fol- 
gende Stelle  aus : 


Quintetto  pour  Cor  dt  Bassette,  2 Violont, 
Alto  et  Violonecllt  composi  par  H.  Back- 
ofen. Oeuv.  9.  A Leipsic,  chez  Breit- 
kopf et  IlarteL  (Pr.  1 Thlr.) 

Die  Ursache,  dass  das  Basetthorn , dieses 
äusseist  angenehme  und  liebliche  Instrument, 
dessen  Ton  einer  Menschenstimrae  so  nahe 
kömmt,  nicht  allgemeiner  ist,  liegt  wolü 
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Dieses  ist  der  Sciiiuss  der  5len  Variation  und 
zugleich  des  ganzen  Quintetts.  Aus  dieser 
ausgcliobeueu  .Stelle  erhellet  schon,  dass  der 
Blaser,  wenn  er  seinem  Instrumente  eutiger- 
maasen  gewachsen  ist,  eine  gute  Mcynung  von 
sich  zurück  lassen  wird,  und  dass  dieses  Quin- 
tett die  Stelle  eines  Konzerts  vertreten  kann. 

■ Denjenigen , welche  sich  in  öffentlichen 
Konzerten  damit  wollen  hören  lassen,  ist  aber 
zu  ratheu , liebst  dem  Violoncelle  noch  einen 
Contrabass  anzustellen,  damit  dieses  TonstücL 
eis  Quintett  betrachtet,  auf  ein  mehrstimmi- 
ges [nstrumentalstiick  keinen  Abfall  fiihlcu 
lasse  uud  der  Eindruck,  den  es  machen  soll, 
nicht  geschwächt  werde.  Ilierbcy  aber  ist  zu 
merken,  dass  die  Conlrabassstiinmc  mit  we- 
nigen Abänderungen  aus  der  Violonccllstimme 
besonders  ausgezogen  werden  muss  Die  klei- 
nen Aeuderungen , die  etwa  folgende  seyu 
würden,  setzen  wir  her,  da  sieh  mehrere 
Virtuosen  bey  solchen  Fallen  nicht  gut  selbst 
zu  helfen  wissen  i anstatt  der  Noten  müssten 
Pausen  gesezt  werden  : S.  t , Z.  i , T.  2 3 4, 

und  6,  Z.  3,  T.  1 und  3,  Z.  5,  T.  3 9 10  u 
und  13,  Z.  7,  T.  1 a 5 4 und  5.  S.  2 , Z.  4 , T,  10. 
Z.  5,  T.  13  4 5 und  6,  und  S.  4 müssten  die 
wenigen  Noten  im  Violinzeichen  kurz  vor  dem 
Schlüsse,  ebenfalls  in  Pausen  verwandelt 
werden. 


Nachrichten. 

Paris,  d.  löten  Octbr.  Wenn  Sie  nicht 
schon  aus  öffentlichen  Blattern  einige  Nach- 
richten von  dem  Schicksal  der  neuen  Oper 
Cherubim’*:  Anacreon,  ou  l'amour  fugitif, 
erhallen  haben,  wird  es  Sie  nicht  wenig  über- 
raschen, wenn  ich  Ihnen  sage:  sie  ist  total 
und  unmassig  ausgepfiffen  und  ausgetrommell 
worden.  Damit  Sie  und  Ihre  Leser  den  Zu- 
sammenhang übersehen , und  auch  zu  deuten 
wissen,  was  unsr?  hiesigen,  und  aus  diesen 
wahrscheinlich  die  deutschen  Journale,  enthal- 
ten oder  — übergehen:  will  ich  die  ganze 
liistorie  erzählen,  zumal  da  Chcrubini  jetzr 


in  Deutschland  zu  bekannt  und  zu  beliebt  ist, 
als  dass  mau  nicht  gern  etwas  über  sein  neuestes 
Produkt,  wovon  schon  fa-l  seit  Jahr  und  Tag 
in  Journalen  (die  nichts  davon  wussten)  ge- 
sprochen worden  war,  lesen  wollte. 

Mau  woiss  es  schon  aus  meinen  frühem 
Berichten,  dass  es  jetzt  Ton  der  ganzen  hiesi- 
gen elcgautcn  Welt  ist,  die  italienische  Oper 
fast  iu  alleinigen  Schulz  zu  nehmen,  und  vor- 
nehmlich ihr  zartes  Cantabile  (wovon  sehr  We- 
nige etwas  verstehen)  unaufhörlich  zu  preisen; 
man  weiss  auch,  wer  dio  Pariser  zuerst  so  ge- 
stimmt hat,  wem  man  durch  dergleichen  Lob- 
preisungen in  Journalen  etc.  gefallen  will;  man 
kennet  diejenigen,  welche  die  besten  Vortbcile 
von  der  Erhaltung  dieser  Stimmung  ziehen  etc. 
Nun  hat  sich  jetzt,  als  Gegensatz  dieser  ita- 
lienischen, in  die  feinere  Unterhaltung  der 
Ausdruck:  deutsche  Musik,  eingeführt, 
gerade  iu  dem  Sinn , wie  man  von  deutscher 
Tragödie  spricht.  Wenn  ich  nun  auch  nur 
das  Einzige  hinzusetzte:  Cherubini's  Musik 
heisst  jetzt  in  allen  entscheidenden  Zirkeln, 
auch  schon  in  Journalen,  deutsche  Musik; 
so  würden  Sie  sich  über  das  Schicksal  seiner 
Oper  schon  nicht  mehr  allzusehr  wandern. 
Gäbe  man  Schillers  Jungfrau  von  Orleans  auf 
dein  grossen  Theater:  es  erginge  ihr  eben  so, 
und  vielleicht  liess  man  Johannen  noch  nicht 
einmal  ruhig  von  ihrer  Flur  Abschied  nehmen. 
Doch  zu  meiiirr  Erzählung!  Bey  der  ersten 
Vorstellung,  ehe  noch  die  Ouvertüre  begann, 
erstaunte  ich,  überall,  wo  ich  Platz  suchte, 
von  der  Oper  sprechen  zu  hören,  als  habe  man 
sie  wenigstens  zehnmal  gehört:  „Geräusch, 
Instrumentalmusik,  Künslelcy,  deutsche  Mu- 
sik — o , kein  Funken  von  der  grace , mol- 
lessc,  amabilitc,  douceur,  nichts  von  dem 
Singenden,  dem  Klaren,  dem  Heitern  der  Ita- 
liener, vornehmlich  eines  Paisiello,  oder  auch 
wie  inan  cs  eben  jetzt  in  der  Opdra  buffa,  in 
des  göttlichen  Anfossi  Meisterwerk:  gli  Ar- 
tigiani,  (!)  hören  kann"  etc.  Dies,  zusam- 
niengehallcn  mit  dm  Erwartungen,  die  man 
früher  in  öffentlichen  Blättern  erregt  hatte, 
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und  die  jo  gross  waren , das«  sie  Apollo  selbst 
schwerlich  lulle  erfüllen  können  — machte 
mir  bange,  und  da  ich  auch  von  Uneingenoui- 
mcnen  erfuhr,  dass  das  Gedicht,  sowohl  das 
Siijet,  ata  die  Ausführung,  wirklich  nichts 
tauge:  so  sähe  ich  voraus,  was  kommen  wür- 
de und  wirklich  kam,  Jene  Urtlieile,  vor 
der  ersten  Aufführung,  nahmen  mich  aber  we- 
niger Wunder,  da  ich  sie  hernach  fast  wört- 
lich in  unsern  öffentlichen  Blattern  fand,  wo- 
hin siedurchdie  jungcu Leutchen  nicht  kom- 
men, wodurch  es  deuu  auch  sehr  Wahrschein- 
lich wird,  dass  sie  ihren  Ursprung  nicht  in  die- 
sen Köpfen  genommen  haben,  sondern  von 
Männern,  die  mehr  Einfluss  haben  und  — den 
Proben  beygewoknt  hatten.  Von  dem  Tobeu 
aber,  das  die  Sänger  und  Sängerinnen,  fast 
vom  Anfänge  des  Stücks  au,  verfolgte  und 
übcrtauble  — hier,  im  Theater  der  grossen 
Nationaloper,  die  sonst  feyerlich,  wie  ein 
Tempel,  besucht  wurde  — haben  Sic  keinen 
Begriff;  und  mehrere  Stücke  hat  man  darum 
durchaus  nicht  vernehmen  können.  Cherubim 
wollte  seine  Arbeit  ruhig  zurücknelimen:  aber 
die  Direktion  hat  ihu  ersucht,  die  Auffahrung 
derselben  nur  auszusetzeu;  man  will  dem  Ge- 
dicht aufheUen , und  dann  die  Vorstellung  von 
neuem  versuchen.  Das  will  ich  denn  ahwar- 
ten;  hoffentlich  w ird  sich  der  Eifer  der  Oppo- 
sition bis  dahin  so  weit  gekühlt  haben,  dass 
man  uns  denn  doch  z u b o r eil  lässt:  uud  dann 
werde  ich  auch  mehr  über  dies  Werk  sagen 
können , als  ich  jetzt  zu  sageu  itu  Stande  bin. 

Das  Gedicht  ist  wirklich  kraft  - und  saftlos; 
von  ihm,  wie  cs  jetzt  ist,  kann  weiter  keine 
Rede  seyn.  Die  Ouvertüre  ist  ein  Meisterstück, 
ganz  werth  den  vorzüglichsten  frühem  Cheru- 
binischen au  d:e  Seilo  gesetzt  zu  werden  ; voll 
grosser,  kühner,  ueuer  Ideen,  in  schönem 
Wechsel  mit  den  angenehmsten  Melodieen,  und 
von  vorlrelHicher  Ausarbeitung , in  Ansehung 
der  Harmonie  uud  Instrumentirung.  Lernt 
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man  sie  in  Deutschland  kennen , So  wird  man 
gewiss  nicht  unzufrieden  damit  seyn,  dass  man 
sie  hier  deutsche  Musik  schilt.  Dasselbe  muss 
ich  von  dem  grossen  Ilaupltinale  sagen.  Aus- 
ser diesem  hebe  ich  noch  aus  ein  ganz  vortreff- 
liches Terzett  im  ersten  Akte,  eine  wirklich 
bezaubernde  Arie:  Qu’ eile  est  heureuse  la 

jeuuesse,  ebendaselbst,  eine  ähnliche  kleinere 
Arie:  Tout  mott  ceur  est  ätoi,  im  zweyten 
Akte,  und  ein  meisterhaftes  Quartett  in  eben- 
demselben. Das  aber  will  ich  eben  so  wenig 
iäugnen,  dass  einige  der  grössern  Arien , hier, 
wie  in  frühem  Werken  Ch.s,  mit  Instrumen- 
ten und  ausgearbeiteter  Orchestermuaik  über- 
laden sind.  Mehr  ins  Einzelne  zu  gehen,  ent- 
halte icn  mich  jetzt  noch;  denn  wer  könnte  bey 
solchem  Benehmen  eines  Publikums  , das  sich 
selbst  das  gebildetste  in  Europa  nennt,  so  ge- 
aammlet  bleiben,  als  es  nöthig  ist,  um  eia 
gründliches  Urtlieil  zu  fassen  — wenn  es 
Einem  auch  nicht  durch  Lärmen  unmöglich  ge- 
macht worden  wäre , alles  ganz  zu  hören  ? — 

Die  musikal.  Akademie,  von  welcher  ich 
öfters  gesprochen  habe,  gewiuut  von  Woche 
zu  Woche  an  Werth  und  an  Zulauf.  Es  ist 
wirklich  ein  rühmens-  uud  nachahmeitswer- 
thes  Institut.  Eine  Iiaydnsche  Sinfonie  in 
jeder  Versammlung  zu  geben,  und  zwar  vor- 
trefflich , ist  zur  Kegel  gemacht. 

Der  ältere  Jansou,  dieser  wackere  Violon- 
cellist, der  vormals  als  Lehrer  am  Kouscrval. 
angestcllt  war,  uud  als  solcher,  so  wie  auch 
als  Mensch,  allgemeine  Achtung  verdieule,  her- 
nach aber  in  die  bekannten  Streitigkeiten  ver- 
wickelt Wurde  und  darüber  seinen  Posten  ver- 
lolir  — ist  im  f>9«len  Jahre  gestorben , grösa- 
tenthcils  aua  Gram  über  sein  Unglück  uud  über 
seine  dadurch  entstandue  Dürftigkeit.  Man  be- 
klagt den  Tod  dieses  geschickten  uud  redlichen 
Mannes  um  so  mehr , da  es  eben  von  der  Re- 
gierung beschlossen  worden  war,  ihm  sein 
Amt  wiederzugeben. 


(Hierzu  das  Intetligeusbiatt  No.  III.  und  Cherub  in  i'«  Portrait  als  tiejlage. ) 
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Ankündigung- 


Unter  den  Werken  der  für  die  musikalische  Welt 
viel  su  früh  verstorbenen  Mozart»  haben  seine  sechs 
Quartetten»  Op.  10 , nach  dem  Urtheile  der  Kenner 
gründlicher  Musik  , einen  der  ersten  Plätze  unter  den 
vorzüglichsten  Werken  dieses  Meisters  erhalten. 

Die  Unterzeichnete  Handlung  schmei.  heit  sich 
daher  des  Heyfalli  und  der  Unterstützung  der  Männer 
von  Profession  eben  so  wohl , als  aller  Musikfreunde, 
wenn  sie  Ihnen  diese  6 Quartetten  auf  eine  Act, 
wie  sie  noch  nicht  im  Publikum  erschienen  sind, 
an  bietet. 

Die  Unterzeichnete  Handlung  ist  entschlossen,  diese 

6 MozarUihen  Quartetten  in  Partitur 

ifl  2 Abtheilungen  herauszugeben.  Die  Gründe,  welche  sie  su 
diesem  Unternehmen  bestimmt  haben,  sind  folgende:  Da 
über  den  Werth  derselben  bey  Kennern  und  Liebhabern 
der  Mocartichen  Musik  nur  eine  Stimme  ist,  nämlich 
dass  sie  einzig  sind,  dass  sie  alle  Forderungen  der 
Kritik,  welche  aie  von  einem  Quartett  verlangt,  voll- 
kommen erfüllen;  so  eignen  sie  sich  ganz  dazu,  dem 
Anfänger  in  der  Setzkunst  zum  Muster  zu  dienen. 
Selbst  dem  Meister  in  der  Komposition  werden  sie, 
als  ein  Denkmal  des  Mozartsrhen  Geistes  nnd  Ideen- 
gatigs,  immer  wichtig  und  daher  willkommen  seyn. 

Die  Unterzeichnete  Handlung  wird  alles  anwen- 
den , diese  6 Quartetten  sowohl  von  Seite  des  Stiches, 
Drucks  und  Papiers,  hauptsächlich  aber  von  Seite  der 
Korrektheit  so  vollkommen  als  möglich  zu  liefern. 
Dazu  verbindet  sie  die  Achtung , die  sie  einem  der 
vorzüglichsten  Werke  Mozarts  schuldig  ist,  und  vor- 
züglich diejenige,  welche  sie  gegen  ein  die  Kunst 
»o  sehr  unterstützendes  Publikum  zu  beobachten  sich 
achuldig  fühlt. 

Diese  6 Quartetten  so  viel  tls  möglich  gemein- 
nütziger zu  machen , und  ihren  Kauf  zu  erleichtern, 
aeblägt  die  Unterzeichnete  Handlung  den  Weg  der 
Pränumeration  ein.  Nach  derselben  kosten  diese  6 


Quartetten  5 Fl.  3o  Xr.  oder  3 Thlr.  >6  Gr.  Die« 
ses  wird  man  sehr  billig  finden,  wenn  sie  zu  bemer- 
ken giebt,  dass  dieselben  40  Dogen  im  Slicho  haben 
werden.  Von  jezt  an  bis  zu  Ende  Dezembers  i&o3 
wird  auf  die  erste  Abtheilung  2 Fl.  4^  Xr.  (»der 
1 Thlr.  ao  Gr.  voraus  bezahlt,  Beym  Empfang  der 

traten  Abtheilung  wird  mit  2 Fl.  4$  Xr.  oder  1 Thlr. 
20  Gr.  auf  dio  zweyto  Abtheilung  pränumerirt.  Die 
Herausgabe  der  ersten  Abtheilung  oder  der  3 ersten 
Quartetten  geschieht  den  ibten  Januar  1804  gewisa. 
Die  swoyte  Abtheiluug  oder  die  3 letzten  Quartetten 
folgen  zu  Ende  März  1804. 

Wer  die  Mühe  über  sich  nehmen  will  Fräniinic- 
ranten  zu  sammlen , bekommt  das  fünfte  Eiewplat 
umsonst.  Nach  dieser  verflossenen  Prä'uumcTationszcit 
kosten  die  G Quartetten  im  Ladenpreis  8 Fl.  oder 
6 Thlr.  8 Cr.  In  Leipzig  nehmen  die  Herren  Breit- 
kopf und  Härtel  Pränumeration  hierauf  an. 

Wien , den  3oten  Oktober  i8o3. 

Kunst  und  MusikJiandlung  von  Johann  Träg 
und  Sohn,  in  der  Kurrentgasse  No.  44*- 


Warnung. 


Herr  Carl  Zulehner  , ein  Nachstecher  »u  Maynz, 
hat  eine  Ausgabe  meiner  sämmtlichcn  Werke  für  da® 
Pisnoforte  und  Geigiustruracnte  angeknndijjt.  Ich 
halte  es  für  nieioe  Pflicht , allen  Musikfreunden  hier- 
mit öffentlich  bekennt  zu  machen , dass  ich  an  dieser 
Ausgabe  nicht  den  geringsten  Aalheil  habe.  Ich  hätte 
nie  zn  einer  Sammlung  meiner  Werke,  welche  Unter- 
nehmung ich  schon  au  sich  voreilig  finde,  die  Hand 
gebothen , ohne  zuvor  mit  den  Verlegern  der  einzel- 
nen Werke  Rücksprache  genommen , nnd  für  die  Kor- 
rektheit, welche  den  Ausgaben  verschiedener  einzel- 
ner Werke  mangelt,  gesorgt  zu  haben.  Ueberdie® 
muss  ich  bemerken,  dass  jene  widerrechtlich  unter- 
nommene Ausgabe  meiner. Werke  nie  vollständig  wer- 
den kann,  da  in  kurzem  verschiedene  neue  Werke  »n 
Paris  erscheinen  werden , welche  Herr  Zulehner , als 
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französischer)  Unterlhan,  nicht  nachslcrhen  darf.  Ueber 
eine  unter  rarinet  eigenen  Aufsicht , und  nach  vor- 
hcrgegnnge»er  strenger  Revision  meiner  Werke,  zu 
unternehmende  Sammlung  derselben , werde  ich  mich 
bey  einer  andern  Gelegenheit  umständlich  erklären. 

fr  u d w i g van  EtotiioreB. 


Aufruf  an  dm  Tonkiinstler  Burgm'ulltr* 


Nach  viel  jährigem  fruchtlosen  Forschen  schreite 
ich  zu  dem  letzten  Mittel,  Kunde  ton  Ihnen  zu  er- 
halten. Mann , der  Sie  sich  des  Knaben  vielleicht 
nicht  mehr  erinnern,  den  Sie  einst,  wie  sein  Genius, 
in  die  unsichtbare  Welt  der  Töne  führten,  und  dann 
vcrliessen ! Dieser  Knabe  bittet  sic  jetzt,  nachdem  das 
Rad  des  Schicksals  alle  seine  Zähne  der  Reihe  nach 
ihm  in  die  Brust  geschlagen , nachdem  alle  die  Mil- 
lionen Eindrücke  seines  Lehens  ihm  aus  der  Seele 
verweht  sind,  und  seine  Phantasie  jetzt  täglich  nur 
■och  den  einen  auffrisebt,  den  Sie  auf  ihn  mach- 
ten, — dieser  — Manu,  bittet  Sie  jetzt,  hey  allem 
was  Ihnen  heilig  ist  oder  war,  vielleicht  bey  dem 
Worte:  Combanala  — : lasson  Sie  sich  von  ihn» 
finden!  O Ihr  Bild  steht  noch  so  klar  vor  meiner 
Seele,  als  den  Tag  nach  unsrer  Trennung*,  aber  ich 
Jebe  des  festen  Glaubens,  dass  ich  nicht  stcihcn  wer- 
de, so  nahe  mein  Tod  auch  ist,  bevor  ich  Sie  noch 
«inmal  gesehen  habe.  Lassen  Sie  mich  Ihre  Aildressc 
durch  diese  Blitter  wissen,  oder  senden  Sie  dieselbe, 
dafern  ihnen  Rücksichten  jenes  nicht  erlauben,  ver- 
siegelt unter  der  Signatur:  An  U-  V.  W.  an  die 
Redaktion  dieser  Zeitung , durch  deren  Güte  ich  sie 
dann  sicher  erhalten  werden 

Zugleich  ersuche  ich  jeden  Andern . dem  die  Ruhe 
anch  eines  fremden  Herzens  nicht  gleichgültig  ist, 
und  der  von  meinem  B.  bestimmte  Nachricht  zu  ge- 
ben vermag,  solches  auf  eine  der  obru  angegebenen 
Arten  gütig  zu  bewerkstelligen.. 


Neue  Musikalien , con  verschiedenen  Verlegern* 
fVtiche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Krommer,  Fr.,  5 Quiutuors  pour  a Violons,  a Al- 
tos ct  Vllc.  Op.  No.  a.  a Thlr.  »6  Gr. 

Weiss,  Fr.,  Caprices  et  Variation*  pour  une  Flute. 
Op.  5.  8 Gr. 

de  Call,  L. , Serenade  pour  la  Guitarre,  la  Flüte  ct 
Alto.  Op.  5.  22  Gr. 

Klein  hei  nz,  Fr.  X.,  Der  Kampf,  ein  Ged.  von 
l'r.  Schiller  mit  Begleitung  des  Klaviers.  Op.  14^ 
» Gr. 

Li  pars  ky,  Jos.,  5 Romance*  ou  Andautt  pour  lc 
Pianoforte.  Op.  ig.  i4  Gr. 

W eis»,  Fr.,  grando  Sonate  pour  lc  Pianof.  Op.  6. 
ao  Gr. 

Wranitzky,  Ant.,  grand  Qnintuor  psur  Violon^ 
a Alto»  ct  a Vlies  conc.  Op.  10.  1 Thlr.  4 Gr. 

Binder,  J.  G.,  12  Ländler  fürs  Pianof.  Op.  1. 
8 Gr. 

Gelinek,  Variation«  pour  le  Pianof.  zur  1’ air  de 
Meliul ; J'  ai  de  la  raison.  Op.  a?..  ta  Gr. 

Benekcn,  Fr.  B. , Lieder  der  Religion,  Frtiand— 
slhaft  und-  Liebe,  mit  Klavicrbegl.  a Thlr, 

Schneider,  G.  A, , 3 Duos  conc.  p.  1 Viol.  Op.  16: 
2 Tlilr. 

— - — Quintuor  pour  Flüte,  Viol.,  a A.  et  Vljqr. 

Op.  17.  1 Thlr.  8 Gr. 

G laz  , J.  , a Cantaten  f.  Klarier  und  Gesang.  Op.  4, 
i4  Gr. 

Weiss,  F.  X. , 6 Lieder  fürs  Klarier  und  eine  Sing*, 
stimme , und  xuglch  h zu  4 Singstimmen  mit  Begl. 
von  4 Saiteninstrumenten.  4r  Thcil.  1 Thlr.  8 Gr» 

Gl  az»  tö  Allemande*  pour  le  Pianof,  13  Gr. 

Walter,  F.  5 Sonate*  d*  une  difliculle  progressive  pour 
lc  Pianof.  av.  Viol.  obl.  Op.  3.  x Thlr.  ao  Gr.  ' 

£Wird  fortgesrzt. ) 


Litm  o , * n r Bubitkoiv  u s u Usnib. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  iG!f?  November.  N=.  7-  1803. 


C ä c i l i a. 


Deo  Freunden  der  Musik  ist  in  künftiger 
Woche  ein  Fest  bestimmt  — das  Fest  ihrer 
Schutzheiligen,  der  christlichen  Muse  derTon- 
kunst.  Ich  will  nicht  davon  sprechen,  wie 
inan  in  Italien  den  aasten  November  feyerte; 
aber  seihst  in  dem  Laude,  wo  man  immer  nur 
nn  den  rauhen  Tönen  seiner  frühem  Zeit  ver- 
götternd hangt,  und  wenig  mehr  thut,  als  dul- 
det, was  das  fortgellende  Walten  Cäciliens  ge- 
wahrt — selbst  in  Bngland,  beging  man  jenes 
Fest  aufs  feyerlichste,  und  die  grössten  Dich- 
ter und  Musiker  verbanden  sich  dazu.  In 
Deutschland  begnügte  man  sich  bisher  damit, 
diesen  Tag  in  einigen  Volkskalendern  roth  zu 
bezeichnen.  Der  Deutsche  will  erinnert  seyn, 
und  oft  erinnert,  ehe  er  sich  zu  gehen  ent- 
schliesst:  folgt  er  aber  daun  einmal,  so  folgt 
er  treuherzig  und  lässt  sich  nicht  leicht  wieder 
abwendig  machen.  Darum  will  ich  an  die  Po- 
lyhymnia  der  Neuern  erinnern  — und  zwar 
heute  an  ihre  Legende.  Es  ist  nicht  zu  ver- 
wundern , weun  diese  fast  unbekannt  gewor- 
den ist;  das  gegenwärtige  Zeitalter  ist,  bis  auf 
Unsre  Tage,  allem  Fabelhafteu  gar  zu  abhold 
gewesen,  und  die  netten  Tascheubücber  ha- 


ben die  Kolonnen  bestäubter,  unbeholfner  Fo- 
lianten verdrängt , wie  unsre  niedlichen  Land- 
häuschen die  mächtigen,  aber  düstern  Burgen 
der  Vorfahren.  Aber  wie  viel  haben  wir  ver- 
lohren,  seit  wir  der  Fackel  der  Verständigkeit 
allein  folgten?  ohngefkhr  so  viel,  als  die- 
jenigen Vorfahren,  welche  sich  von  der  Flam- 
me der  Phantasie  allein  leiten  liesseu. 

Bey  der  Betrachtung  der  Geschichte  Cäci- 
liena  fällt  einem  Jeden  das  zuerst  und  am  be- 
fremdlichsten auf,  dass  man  sie  als  Beschütze- 
rin der  Tonkunst  und  Erfinderin  der  Orgel 
verehrt  siebet,  und  von  beydem  in  allen  Do- 
kumenten ihrer  Geschichte , .so  ausführlich  sie 
sind,  kein  einziges  bestimmtes  Wort  lieget. 
Nun  schaltet  zwar  das  Geschick  mit  dem  Ruhm 
der  Sterblichen  noch  willkührlicher  und  lau- 
nenhafter, als  selbst  mit  ihrem  Golde:  aber 
aus  gar  nichts  Etwas  zu  machen,  und  so 
viel  — das  dürfte  doch  wohl  auch  ihm  nicht 
gelingen.  Herder,  meines  Wissens,  der 
Einzige,  der  hier  Grund  gesucht  hat,  findet 
ihn  darin*),  dass  man  bey  dem  Ausdruck: 
„ot'ganis“  an  die  weit  neuere  Orgel  gedacht, 
und  die  Jungfrau  zur  Beschützerin  der  Musik 
gemacht  habe,  weil  sie  nicht  auf  sie  achtete, 
sondern  die  Gedanken  von  ihr  abwandte  — 


•)  S.  Herders  seritrcute  Mütter,  Ster  Bind.  Ich  setse  die  Stelle,  über  welche  oben  gesprochen  wird,  wört- 
lieh  her.  Sic  muu  uralt  «eyn,  denn  eile  Legenden,  euch  die  ältesten  noch-  jetzt  vorhandenen,  heben  sio 
fest  Wort  für  Wort  aufgenommen.  Cäcilio  soll  vermählt  werden,  der  llochxeittag  ist  da:  et  cantantibna 
organis,  ilta  in  cordo  euo  coli  Domino  decantebet , dicens  etc.  (während  des  Klanges  der  Instrumente,  sang 
sie  in  ihrem  Herzen  nur  zum  Herrn  also  etc.)  Surius  sagt : cum  esset  Symphonie  inatrumentorum , illa 
io  cordo  suo  soll  Deo  paallebat,  diceus  etc.  Das  ist  alles. 

b.  Jahr g.  7. 
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mithin,  da«3  man  ohugefahr  mit  ihr  verfahr, 
wie  die  Alten  — den  Grammatikern  nach  — 
bry  Benennung  der  Parzen  a non  parcendo. 
Ich  «ehe  das  anders.  Zn  einer  Zeit,  wo  man 
alles,  was  man  liebte , in  Verbindung  mit  Re- 
ligion brachte  und  ihm  dann  aeineu  Schutzhei- 
ligen vorsetzte,  musste  mau  dies  auch  bey  der 
nun,  (schon  bald  nach  Constautin)  verherr- 
lichten Musik  wünschen.  Die  frühem  Heili- 
gen der  Zeit,  wo  an  solche  Verherrlichung 
der  Tonkunst  nicht  zu  denken  war,  waren  aber 
alle  ein  sehr  unmusikalischer  Chor.  Nur  bey 
der  Märtyrin  Cacilia  fand  man  jenes  „ decanta- 
bat*  (sie  sang.)  Nun  acheint  dies  zwar  aller- 
dings nur  ein,  in  jener  Schreibart  gewöhnli- 
chea  Wortspiel  (cantantibus  organis  — 
decantabat)  zu  seyn,  uiul  nichts  zu  heissen, 
als:  sie  betete:  aber  was  findet  man  nicht, 
wenn  man  recht  emsig  und  anhaltend  sucht, 
durchaus  finden  will , und  das  Gefundene  aus- 
achmückt  mit  lebendiger  Phantasie,  die  ihre 
schönen  Gebilde  allenfalls  an  Spinnweben 
knüpft?  Cacilia  sang  also,  sang  zum  Herrn, 
sang  in  solchen  Verhältnissen;  genug,  sie  zur 
Göttin  der  Musik,  die  damals  fast  nur  aus  Ge- 
sang bestand , zn  erheben.  Aber  zur  Erfinde- 
rin der  Orgel,  im  Widerspruch  mit  aller  Ge- 
schichte? Was  hat  die  dichtende  Einbildungs- 
kraft mit  der  Geschichte  zu  schaffen ! Jene 
Scene  wurde  ein  Lieblingsgegenstand  der  älte- 
sten Maler.  (Es  ist  bekannt,  dass  später 
such  Raphael  sie  durch  seinen  himmlischen 
Geist  und  wundervollen  Pinsel  verherrlichte.) 
.Wie  konnten  aber  jene  Alten,  die  sich  auf  An- 
ordnung der  Situationen  wenig  verstanden,  be- 
stimmter aussagen,  dass  Cäcilia  zum  Herrn 
singe,  .als  wenn  sie  sie  vor  eine  Orgel  setzten? 
Nach  dieser  Darstellung  ging  Cäcilia  vor  der 


Orgel  auch  iu  die  s p ätere  Legende  über, 
(in  der  frühem  ist  keine  Spur  davon:)  und 
dass  man  nun  ihrer  Göttlichkeit  angemessner 
fand,  sie  sich  als  Erfinderin,  nicht  als  Benut- 
zerin des  heiligsten  aller  Instrumente  zu  den- 
ken, leuchtet  von  selbst  ein,  sowie,  dass  man 
sie  als  solche  zu  eiuer  Zeit  wohl  proklamireu 
durfte , wo  man  keine  widersprechenden  Ge- 
schichtsforscher zu  fürchten  hatte. 

So  ist  denn  Cäcilia  die  christliche  Muse 
der  Tonkunst,  vornehmlich  in  deren  Anwen- 
dung auf  Religion.  Ich  erzähle  nun,  was  sic 
sonst  nach  war,  und  zwar,  dein  1 nhall  nach, 
ganz  aus  den  Quellen.  Möchte  es  mir  nur 
auch  gelingen,  in  der  Form  jene  alte,  from- 
me Einfalt  nicht  zu  verletzen ! *) 


Cäcilia  war  gegen  das  Ende  des  zweyte« 
Jahrhunderts  von  edlen  römischen  Aellern  gc- 
bohren.  Von  ihrer  Kindheit  weiss  man  nichts, 
ausser  dass  sie  sie  iu  Stille  und  Eingezogenheit 
verlebte.  Ihre  heidnischen  Aelteru  verachte- 
ten Christum  und  sein  Wort,  und  schtnäiictrn 
seine  Bekenner.  Dies  aclunerzte  die  heran- 
wachsende  Jungfrau,  ohne  dass  sie  jedoch  im 
Evangclio  näher  unterrichtet  war.  Diese 
Wohllhat  erzeigte  ihr  heimlich  der  heilige  Bi- 
achof  (Jrban,  durch  welchen  aie  auch  die 
Taufe  empfing.  Da  vernahm  sie  die  Stimme 
Gottes  in  ihrer  reinen , jungfräulichen  Brust, 
und  weihete  sich  und  ihre  Liehe  allein  Christo 
dem  Herrn  auf  ewige  Zeilen.  Sie  musste  aber 
ihren  Glauben,  ihr  Hoffen  und  ihre  Freu- 
den vor  den  Aellern  sorgfältig  versrhliessen, 
und  oft  in  den  Nächten  ihr  Herz  im  Gebet  oder 
beym  Lesen  der  Reden  unsers  Herrn  zum  Him- 
mel erheben. 


*)  Os  dis  Gesellschaft  der  Herausgeber  der  bekannten  grosses  Actorum  sanctorum  bis  jstxt  nnr  37  dicke 
Folianten  haben  liefern  können , ist  es  ihnen  freylich  noch  nicht  möglich  gewesen  auf  die  heil.  Cacilia 
au  kommen.  Oie  Werke,  die  ich,  ausaer  den  Actis  Sette  Caeciiise,  benutat  habe,  sind  folgende:  Pety 
de  Natalibus  Cattlogi  Sanctorum,  (Vincent.  :4g3.)  Sigeberti  Chronic,  beym  Baronius,  Matyrologinra  roma- 
num,  und  vornehmlich  das  höchstum»  Ländlichen  Sorii  Vitts  Sanctorum,  (uter  Band,  Fel.  Ausgabe.) 
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So  viel  Schönheit  und  Tugend  konnte  nicht  1 
uubemerkl  bleiben.  Valerien,  ein  schöner 
Jüngling,  von  edlem  Hause,  entbrennt  in  hef- 
tigster Liebe  zur  Jungfrau.  Die  Aeltern  prei- 
sen sie  glücklich,  sie  darf  sich  nicht  weigern, 
sie  wird  dem  Jüngling  verlobt.  Die  traurende 
Braut  wird  mit  goldnen  Gewändern  ge- 
schmückt : aber  diese  verdecken  nur  das  hä- 
rene Kleid,  das  ihren  Leib  umschlicsst.  Der 
Vermählungstag  erscheint,  dos  hochzeitliche 
Bett  stehet  geschmückt,  die  Instrumente  tönen: 
sie  singt  in  ihrem  Herzen  nur  zum  Herrn: 
Erhalle  mein  Herz  und  meinen  Leib  rein , da- 
mit ich  nicht  beschämet  werde  vor  dir.]  Sie 
fastet  zwey  bis  drey  Tage  unter  Gebeten  und 
Thräneu.  Endlich  muss  sie  dem  Bräutigam  in 
die  hochzeitliche  Kammer  folgen.  Es  ist  Nacht. 
Er  blickt  sie  schweigend  und  sehnsüchtig  an : 
Süsser,  lieber  Jüugling,  beginnet  sie,  in  mei- 
ner Brust  ruht  ein  Geheimnis.  Ich  will  es  dir 
eröffnen,  wenn  du  mir  zuschwörst,  es  zu  ver- 
schweigen. Er  schwört.  Ich  habe  einen  Ge- 
liebten, fährt  sie  fort  — Gottes  Engel:  er 
bewahret  meine  Unschuld.  Wolltest  du  dich 
«rkühnen  mich  anzutasten:  gewiss  so  würde 
er  die  schöne  Blume  deines  jugendlichen  Le- 
bens zerreissen.  Willst  du  mir  aber  deine 
reiue,  keusche  Liebe  zuwenden,  so  wird  er 
dich,  wie  mich,  lieben,  und  dir  seine  Huld 
beweisen.  Da  wirkte  Gott  eine  heilige  Scheu 
in  dem  Herzen  des  Jünglings,  und  er  sagte: 
Beweise  mir.  was  du  sagest:  lass  mich  deinen 
Geliebten  sehen.  Ist  er  ein  Engel  Gottes,  so 
will  ich  thun,  was  du  verlangst:  ist  er  ein 
Mann , so  sollt  ihr  beyde  durch  mein  Schwerdt 
fallen.  Cäcilia  antwortete:  Schöner  Jüngliug, 
glaube  an  den  einigen  Gott,  der  im  Himmel 
ist,  und  lass  dich  enlsündigcn  durch  das  Bad 
der  heiligen  Taufe,  so  wirst  da  meinen  Freund 
erblicken.  »Wer  aber  wird  mich  enlsündigcn 
durch  jenes  Wasserbad?“  — „Es  lebt  irgend- 
wo ein  frommer  Greis : der  wird  es  Üiun. 
Gehe  auf  die  Appische  Strasse,  da  wirst  du 
Arme  finden,  die  die  Vorübergehenden  anspre- 
chen.  Sie  keuuen  mich.  Gieb  ihnen  meinen 


Segen,  und  sage:  Cäcilia  sendet  mich  zu  euch; 
bringt  mich  zum  heiligen  Urban:  ich  habe  ge- 
heime Aufträge  von  ihr  an  ihn.  Kömmst  du 
zu  diesem,  so  erzähle  ihm  alles.  Er  wird  dich 
taufen  und  dir  ein  neues,  weisses  Gewand  rei- 
chen. Mit  diesem  komm’  zu  mir  in  die  Kam- 
mer : dann  wirst  du  den  Engel  sehen , er  wird 
dich  lieben  und  dir  gewähren , was  du  bittest. 

Valerien  ging;  fand  alles  , wie  Cäcilia  ge- 
sagt halte,  und  wurde  zum  Bischof  Urban  ge- 
bracht, der  sich  in  den  Grabmälern  der  hei- 
ligen Märtyrer  aufliielt.  Da  Urban  alles  ver- 
nommen hatte,  warf  er  sich  voll  verklärter 
Freude  aufdieKniee,  und  rief  weinend,  mit 
gen  Himmel  gebreiteten  Armen  aus:  Du  treuer 
und  guter  Hirt!  Cäcilia,  dein  zartes  und 
schuldloses  Lamm  folget  dir  und  vermehret 
deine  Heerde  mit  Löwen,  die  sie  wie  Schaafe 
säuftiget.  Denn  glaubte  dieser  nicht:  er  wäre 
nicht  zu  mir  gekommen.  So  ölfne  nun  sein 
Herz  deinem  Wort;  und  wenn  er  dich  kennet, 
wird  er  den  Dämonen  gern  entsagen,  und  al- 
len ihren  Werken  und  Täuschereyen.  Da  er- 
schien plözlich  die  Gestalt  eines  edlen  Alten. 
Seiu  weisses  Kleid  glänzte  wie  der  Schnee;  in 
seiner  Hand  kielt  er  eine  Tafel  mit  goldener 
Schrift.  Valerian,  entsetzt,  sank  zu  Boden. 
Der  Alte  richtete  ihn  auf  und  sagte:  Lies., 
mein  Sohn,  und  dein  Gebet  wird  erhöret  seyn. 
Und  Valerian  las.  Es  standen  a]>er  auf  der 
Tafel  die  Wort«:  Ein  Gott,  Ein  Glaube,  Eine 
Taufe.  Ein  Gott  und  Vater,  der  da  ist  über 
euch  alle,  und  in  euch  allen,  und  durch  euch 
alle.  Amen.  Da  fragte  der  Bischof : Glau- 
best du  auch,  was  du  liesest?  Und  der  Jüng- 
ling rief  mit  fester,  männlicher  Stimme:  Ja, 
ich  glaube.  Da  verschwand  jener  Alte,  aber 
der  Bischof  unterrichtete  den  Jüugling  im 
Evangelio,  taufte  ihn,  und  sandte  ihn  zu  Cä- 
cilicn  zurück. 

Da  er  zu  dieser  eintrat,  in  dem  neuen 
weissen  Gewandte,  fand  er  sie  betend,  uud 
der  Engel  des  Herrn  staud  neben  ihr,  blinkend 
| seine  schöne  Gestalt,  seiu  Gefieder  wieFlam- 
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men;  in  der  Hand  hielt  er  zwey  Kranze  von 
Rosen  und  Lilien.  Den  einen  reichte  er  Caci- 
lien,  den  andern  dein  Jüngling.  Bewahret, 
•agte  er,  diese  Kronen  durch  unbedeckte Kein- 
lieit  eurer  lierzeu;  ich  wand  aie  für  euch  in 
Gottes  Paradiese,  Und  das  sey  euch  zura 
Zeugniss : sie  werden  nie  verwelken,  me  ih- 
ren süssen  Geruch  verlieren,  und  keiner  wird 
sic  bemerken,  in  desseii  Iierz  nicht  auch  der 
Funken  himmlischer  Liebe  ruhel.  Da  betete 
Valerian  und  entsagte  nochmals  den!  Götzen- 
dienst. Nur  Gins  lass  mich  erbitten,  fuhr  er 
dann  zürn  Engel  fort:  dass  meiu  treuer  Bru- 
der, Tiburtius,  zu  demselben  Heil  gelange, 
dessen  ich  mich  nun  erfreue.  Du  bittest  als 
ei  11  Christ,  erwiedeito  der  Gugel;  kein  solches 
Gebet  bleibet  unerhört.  Du  selbst  wirst  dei- 
nen Bruder  dem  Herrn  zugeselleu,  und  cud- 
lich  mit  ihm  zugleich  der  Glorie  des  Märtyrcr- 
thums  gewürdiget  werden.  Hier  hob  sich  der 
himmlische  Bote  langsam,  schvvcbcte  durch 
die  Luft,  und  jene  beyden  sahen  ihm  nach  mit 
frommer  Freudigkeit  und  redeten  daun  von 
allen  diesen  Geschichten. 

Da  trat  Tiburtius  herein  und  küsste  Cäci- 
liens  Stirn,  wie  mau  Neuvermählten  zu  tliuu 
pflegt.  Wie?  sagte  er;  ein  so  süsser  Duft 
von  frischen  Rosen  und  Lilien  in  jetziger  Jah- 
reszeit? Ich  weiss  nicht,  welch  ein  neues, 
seltsames  Gefühl  mein  Innerstes  bewegt,  in- 
dem ich  mich  dir,  holde  Schwester,  nahe.  — 
Ja,  Herr,  du  erhörst  mein  Flehen  ! l ief  Vale- 
rian. In  deiner  Brust,  mein  geliebter  Bruder, 
keimt  der  Glaube:  o möchtest  du  ihn  liefe 
Wurzel  fassen  und  grünen  und  herrlich  her- 
vorgeben lassen  1 dann  würdest  auch  du,  wie 
wir,  die  unvergängliche  Krone  empfangen, 
und  dich  bey  der  Hose  nicht  nur  ihres  Dufts 
erfreuen,  sondern  auch  des  Blutes , das  in  ihr 
blühet,  bey  der  Lilie,  des  Leibes,  der  in  ihr 
verhiasset.  — Du  redest  in  Verzückung  glück- 
licher Liebe,  sagte  Tiburtius.  Ja,  ich  rede 
in  Verzückung  glücklicher  Liebe  — aber  zum 
Herrn  des  Himmels  und  der  Erde  1 erwiderte 


Valerian,  und  erzählte  nuu  alles , was  sich  be- 
geben batte.  Aber  Tiburtius  blieb  zweifelhaft, 
so  fest  lag  er  iu  den  Banden  langst  gewohnter 
Abgötterey;  bis  endlich  k äcilia  das  Wort  nahm 
und  mit  hoher  Begeisterung  vom  einigen  wah- 
ren Gott,  von  der  Nichtigkeit  der  Götzen,  von 
Auferstehung  und  himmlischem  Lehen,  sprach. 
Da  wendete  sich  das  Herz  des  heldenmüthigcn 
Jünglings,  und  er  ricl  laut:  Ja,  et  ist  kein 
Gott,  ausser  den  ihr  verehret:  nehmet  mich 
auf  in  eure  Gebete.  Da  weinete  Cacilia  vor 
Freuden,  küsste  seine  Brust  und  sagte:  Jetzt 
bist  du  erst  mein  wahrer  Bruder!  Uud  auch 
er  wollte  nun  zudem  frommen  Greise,  damit 
er  getauft  und  von  seinen  Sünden  abgcwaschcn 
würde.  Da  er  aberhörte,  dass  dieser  Wohl- 
Ütälor  Urban  scy,  so  rief  er:  Das  ist  derselbe, 
der  schon  seines  Glaubens  wegen  zwcymal 
zum  Tode  vcruvtbeilt  war,  und  der  doch  nicht 
ablässt  heimlich  den  Namen  des  Herrn  zu  ver- 
kündigen? Wahrlich,  wenn  man  ihn  auUiudet, 
wild  er  dem  Feuer  nicht  entgehen,  und  wir, 
seine  Freunde,  werden  nicht  mit  ihm  le- 
ben, nur  mit  ihm  sterben.  Da  sagte  Civi- 
lis : Wäre  unser  Leben  von  der  Erde;  wir 
wurden  mit  Recht  zu  verlieren  fürchten,  was 
unser  Einziges  wäre.  Aber  unser  Wandel  ist 
im  Himmel , den  nichts  uns  rauben  kann,  und 
der  alle  Herrlichkeit  der  Erde  weil  übei-triffl: 
sollten  wir  nicht  nach  ihm  streben?  Uud  nun 
schilderte  sie  die  Sorgen  und  Beschwerden  die- 
ses Lebens,  und  die  Freuden  der  Ewigkeit; 
da  aber  Tiburtius,  erstaunt  über  dm  Geist, 
der  aus  ihr  sprach,  fragte:  woher  ihr  dies  al- 
les kirne?  trat  sie  noch  mehr  mit  Hobheit  her- 
vor, ihre  Augen  leuchteten  wie  Sterne,  ihre 
Stimme  erklang  siegreich,  und  so  verkündigte 
sie  das  Evangelium  von  Jesu  Christo  und  losete 
alle  Zweifel  des  Bruders.  Dieser  sauk  aube- 
tend  und  gläubig  nieder,  erkannte  die  Herr- 
lichkeit des  Herrn  und  seines  Christ,  und 
drang  selbst  in  den  Bruder,  dass  er  ihn  zum 
heiligen  Urban  lührele.  Dieser  behielt  ihn 
sieben  Tage  bey  sich , befestigte  sein  Geniüth 
im  Glaubeu,  und  weihete  Um  durch  di«  Taufe 
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zum  Streiter  Gottes.  Von  diesem  Tage  an 
aalte  er  Gottes  Engel , und  der  Herr  wirkte 
viele  Zeichen  und  Wunder  durch  seine  Hand. 

• 

Turcius,  der  auch  Almachius  lieissfj 
War  damals  Präfekt  von  Rom,  ein  wütender 
Ungläubiger,  der  uichl  nur  täglich  die  Be- 
kenner den  Märtyrcrlod  erdulden,  sondern 
auch  ihre  Leiber  uubegraben  verwesen  liess. 
'Tiburtius  aber  und  Valerian  gingen  heimlich 
aus,  bestatteten  die  Lrichname  und  theilten 
über  ihren  Hügeln  Almosen  aus.  Das  hinler- 
brachte  man  dem  Ptäfekt.  Er  liess  datier  die 
3iingltnge  durch  die  Wache  zu  sich  führen  und 
redete  sie  also  an : -Wie?  ihr  schündet  eure  edle 
Gehurt  durch  einen  entehrenden  Glauben  und 
durch  Thaten,  die  euer  Unglück  bereiten? 
Und  sie  bekannten  laut,  was  Gott  in  ihr  Hera 
gab.  Almachius  aber  hielt  sie  für  unsinnig, 
denn  seine  Augen  waren  geblendet  durch  den 
indischen  Sinn  in  seiner  Brust.  Und  er  be- 
fahl ihnen:  Tretet  herzu,  zündet  den  Göt- 
tern Weihrauch  an,  und  gehet  dann  frey  und 
ledig  vou  hinnen;  oder  empfanget  den  Tod, 
wo  ihr  es  verweigert.  Sie  antworteten : Nicht 
zu  den  Göttern , zum  einigen  wahren  Gott 
steigt  täglich  das  Opfer  unsrer  Gebete  auf:  er 
ist  Herr  unsers  Lebens  und  Herr  unsere  Todes. 
Da  liess  Turcius  sie  vor  allem  Volk  gcisseln; 
sie  aber  empfingen  die  Striemen  freudig  und 
ermahneten  die  Umstehenden  bey  ihrem  her- 
abträufelnden Blute  der  Stimme  Gottes  nicht 
zu  widerstreben.  Hierauf  liess  sic  der  Wü- 
tlierich  zur  Bildsäule  Jupiters  fuhren,  und  be- 
fahl, wenn  sie  nicht  opferten,  ihnen  den  Tod 
zu  gehen.  Und  selbst  der  Hauptmann,  der 
sie  wrgführele,  beklagte  laut  ihre  Jugendblü- 
the  und  brüderliche  Eintracht.  Sie  aber  gin- 
gen, wie  sn  einem  Feste,  und  zwar  um  so 
freudiger,  da  es  ihnen  gelang,  des  Haupl- 
manus  (Maximus  war  seiu  Name)  Heiz  zu 
siili reu,  so  dass  er  ihnen  mit  einem  Eide  versi- 
cherte, auch  er  werde  fortan  den  wahren  Glau- 
ben ergreifen.  Er  liess  sie  in  sein  Haus  fuh- 
ren, sie  ei  theilten  ihm  Unterricht,  und  er 
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glaubete  mit  seinem  ganzen  Hause.  Da  trat 
die  fromme  Cacilia  zu  ihnen  mit  einigen  Prie- 
stern in  der  Nacht,  und  jene  wurden  getauft 
uud  empfingen  den  Segen.  Da  aber  die  Mor- 
genrölhe  anbrach  uud  die  Geliebten  zum  'Tode 
geführet  werden  sollten , versank  Cacilia  in 
ein  wehmüthiges  Schweigen.  Doch  bald  sainm- 
iete  sie  sich  und  ennahuete  sic  zur  Standhaf- 
tigkeit und  Treue,  indem  sie  zu  jedem  sagte: 

— iey  ohne  Zagen ; 

Reich  ist  der  Lohn  * den  Gott  dem  Gaten  beut.  • 

Du  stirbst  für  ihn : kenn  noch  ein  Schmeri  dich 
nagen  ? 

Gieh  freudig  auf  zu  seiner  Herrlichkeit! 

O sieh  den  schönen  Himmel!  sieh  die  Sonne , 

Sie  tröstet  fuus,  aie  winkt  su  hüh’rer  Wonne  — 

Gehet  hin,  bcsclilicsst  sie,  ihr  habt  Glauben 
gehalten,  forthin  wird  euch  gereicht  die  Krone 
der  Gerechtigkeit : nicht  allein  aber  euch,  son- 
dern auch  mir  und  allen,  die  auf  den  Herrn 
harren.  Das  sagte  sie  aber  in  prophetischem 
Geist,  und  deutele,  mit  welchem  Tode  sie  Gott 
preisen  würde.  Jene  aber  wurden  vor  die 
Stadt  geführet  auf  den  grossen  Platz,  der  Pa- 
gus  heisst;  knieeteu  nieder,  die  Schwerdter 
wurden  gezückt,  die  Frommen  opferten  diesen 
hinfälligen  Leib,  und  empfingen  die  unver- 
welkliche  Märtyrer kröne.  Und  Maximus  sagte 
aus,  er  habe  ihre  Seelen  aus  den  sinkenden 
Leichnamen  steigen  sehen,  sich  umschlingend, 
wie  Liebende  vom  hochzeitlichen  Lager,  und 
Gottes  Eugel,  glänzend  wie  die  Sonne,  haben 
sie  empfangen.  Da  Almachius  dies  erfuhr, 
liess  er  auch  den  Hauptmaun  hinrichten.  Ca- 
cilia aber  sainmlcte  ihre  Leiber  in  einen  Sarg, 
liess  einen  Phönix,  das  Bild  ihres  Glaubens, 
darauf  eingraben,  und  bestattete  sie  zur  Erde. 

Auch  das  erfuhr  der  tyrannische  Präfekt, 
liess  die  Jungfrau  vor  sich  führen,  und  krlalil 
auch  ihr,  zu  opfern,  oder  in  den  'Tod  zu  ge- 
hen. Da  wendete  aie  sich  zu  den  Umstehen- 
den: Meine  Brüder,  ich  sehe,  es  macht  euch 
Schmers  und  erregt  euren  Unwillen,  wie  euer 
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Gebieter  an  mir  handelt:  mir  aber  giebt  es 
Freude , würdig  befunden  au  werden , alles 
um  meinen  Erlöser  zu  erdulden.  Ich  habe  ja 
keinen  Freund  nnd  keine  Hoffnung  mehr  für 
diese  Erde.  Beklaget  nicht  meine  Jugend: 
lliut  was  euch  befohlen  ist.  Da  lingen  alle  au 
zu  klagen  und  zu  weinen , und  drangen  in  sie, 
ihr  schönes  Leben  zu  retten.  Sie  aber  fuhr 
fort:  Nein,  meine  Brüder,  das  hiesse  nicht 
mein  Leben  retten  1 Ich  verliero  es  ja  nicht, 
sondern  vertausche  cs  nur  mit  einem  schönem, 
ewigen,  — eine  enge,  dumpfe  Wohnung  mit 
einer  freyen,  glänzenden,  die  Finsterniss^it 
dem  Lichte,  die  Traurigkeit  mit  der  Freude. 
Würdet  ihr  nicht  selbst  gern  einen  solchen 
Tausch  eingehen?  würdet  ihr  dem  folgen , der 
euch  abrietlic?  — Und  da  sic  *die  Rührung 
aller  Anwesenden  bemerkte,  stieg  sie  auf  das 
Felseuslück,  das  vor  ihr  lag,  erhob  die  Stim- 
me, uud  rief:  Glaubet  ihr,  was  ich  sage? 
Ja,  ja!  riefen  alle,  wir  glauben  dir,  als  einer 
Dienerin  des  Allerhöchsten.  So  gehet  zum 
unglücklichen  Almachius,  fuhr  sie  fort,  und 
erbittet  mir  die  einzige  Gnade,  dass  er  meinen 
Tod  nicht  allzusehr  beschleunige,  damit  ich 
euch  in  mein  Haus  versammlen  könne,  uud 
ihr  theilhaftig  werden  möget  des  ewigen  Le- 
bens. Und  es  geschähe  also ; es  wurden  aber 
an  diesem  Tage  vom  heiligen  Urban  in  Cäci- 
liens  Hause  mehr  denn  vierhundert  getauft. 

Da  liess  Almachius  Cäcilicn  noch  einmal 
vor  sich  rufen,  um  sie  wankend  zu  machen: 
aber  seine  Drohungen,  wie  seine  Verheissun- 
gen  und  verfänglichen  Fragen,  waren  verge- 
bens. Ergrimmt,  befahl  der  Präfekt  die  Jung- 
frau in  ihre  Wohnung  zurückzuführen , ein 
siedendes  Bad  zu  bereiten,  uud  sie  hineinzubrin- 
gen. Es  gesclialto,  und  man  unterhielt  über- 
dies ein  schreckliches  Feuer  in  dem  Badezim- 
mer den  Tag  und  die  ganze  Nacht  hindurch. 
Uud  dennoch  befand  sie  sich  am  Morgen  un- 


verletzt, wie  iu  einer  kühlet:  Grotte,  ja  man 
bemerkte  auch  an  ihrem  Gewände  keilte  Spur 
von  Schweiss.  Das  erbitterte  den  Tyrannen 
nur  noch  mehr , und  er  sandte  den  Scharfrich- 
ter, dass  er,  selbst  im  Badezimmer,  das  Haupt 
von  ihrem  Körper  trennete.  Dreymol  hieb 
der  Unglückliche  in  den  jungfräulichen  Hals, 
dreymal  verwundete  er  sie : aber  trennen 
konnte  er  das  Haupt  eben  so  wenig,  als  er 
noch  einen  Versuch  zu  wagen  vermochte. 
Scheu  verliess  er  sie  in  ihrem  Blute.  Die 
Frommen,  die  durch  sie  zum  Glauben  ge- 
bracht worden  waren,  eilten  herzu,  uud  tauch- 
ten ihre  Tücher  in  das  fliessende  Blut  der  Hei- 
ligen mit  tausend  Thränen.  Sie  lebte  noch 
drey  Tage,  und  liess  nicht  ah,  die  sich  ihr 
nahelen,  im  Glauben  und  in  der  Gottesfurcht 
zu  befestigen.  Auch  vertheilte  sie  alles,  was 
sie  halte,  an  die  Armen,  und  dem  JBischof  Ur- 
ban empfahl  sie,  dass  ihr  Wohnhaus  ein  Eigen- 
thum der  Kirche  werden  möchte.  Der  aaste 
November  war  der  dritte  dieser  Tage ; und  als 
sie  eben  ihre  Seele  in  die  Hände  des  himmli- 
schen Vaters  befahl,  nahm  sic  dieser  auf  in 
sein  Eltrenreicb.  In  der  Nacht  darauf  begrub 
Urban  den  heiligen  Leichnam  an  der  Seite 
mehrerer  Märtyrer;  ihr  Haus  weihete  er  der 
Kirche,  und  cs  wird  in  ihm  die  Gnade  de* 
Herrn  verkündiget  bis  auf  den  heuigen  Tag. 

Im  Jahr  an  einem  Sonntogsraorgen 
schlummerte  Pabst  Paschalis  *).  Da  hörte  er 
eine  sanfte  Musik,  lind  eine  schöne  und  holde 
Jungfrau  in  köstlichem  Schmuck  trat  zu  ihm. 
Wer  bist  du?  fragte  er.  „ Ich  bin  Cäcilia,  die 
Dienerin  Christi.“  — »Wie  kann  ich  das 
glauben,  da  Astolph,  der  König  der  Lotigo- 
barden,  vor  langer  Zeit  deinen  Leichnam  ent- 
wendet hat?*  (So  ging  nämlich  eiue  alte  Sage.) 
»Gesucht  hat  er  mich : aber  meiue  Beschütze- 
rin, die  ewige  Jungfrau,  hat  mein  Grab  ver- 
deckt, so  dass  er  mich  nicht  finden  konnte. 
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Dir  hat  Gott  verlieh  tu , neben  vielen  andern 
heiligeii  Leibern,  auch  den  mehligen  zu  ent- 
decken. Suche  ihn  auf,  und  bringe  ihn  an  den 
von  dir  geweiheten  Ort  zu  seiner  Ruhe.“  Da 
verschwand  sie.  Paschalis  folgte  der  Offen- 
babruug,  und  fand  dt-u  Leichnam  Cäciliens, 
so  wie  ihres  Bräutigams  an  ihrer  Seite.  Sie 
war  mit  köstlicheu  Gewändern  angeihan. 
D,  ese  und  die  Tücher,  die  ihr  lllut  eiugesogcn 
hallen,  waren  unverletzt.  Der  l'abst  lieb  aie 
selbst  auf  und  brachte  sie  innerhalb  der  Mauern 
Roms,  wo  nun  ihr  Leichnam  neben  denen,  des 
Valeriens,  Tiburtius,  Maximal , Urbans  und 
Lucius,  unter  dem  Altar  des  Apostels  Andreas 
bej gesetzt,  ruhot. 

Friedrich  Rochlilz. 

[Du  Beschluss  folgt) 


Nachrichten. 


Paris,  d.  i8len  Oct.  Paisiello’n  sind,  mit 
Hinsicht  auf  aeine  Jahre,  (er  ist  den  siebenzi- 
gen  nahe)  die  Geschäfte  eines  Kapellmeisters 
beym  ersten  Konsul  erlassen,  und  zu  deren 
Fühlung  ist  der  Musikdirektor  der  grossen 
Oper,  Rey,  ebenfalls  als  Kapellmeister,  an- 
gestellt worden.  Bekaunllich  ist  er  ein  an 
Kenntnissen  reicher  Mann , und  ein  Direktor, 
wie  man  deren  wenige  finden  wird.  Auch  sind 
die  vortheilhaft  bekannten  Sängerinnen , Dem. 
Armand  und  Mad.  Brancliü  inj' die  Kapelle  des 
ersten  Konsuls  aufgenommen  worden. 

Bonnet  ist  Direktor  der  grossen  Oper  ge- 
worden. Man  hat  Ursache  auch  mit  dieser 
Wahl  zufrieden  zu  seyn.  Man  spricht  von  be- 
deutenden Verbesserungen  verjährter  Misbräu- 
che  in  diesem  Theater,  und  fangt  schon  an, 
sie  auszuführeu.  Nothtbates!  — 

Die  Klasse  der  schönen  Künste  am  Natio- 
nalinstitut hielt  neulich  ihre  jährliche  öffentli- 
ch* Versammlung,  und  vertheilte  die  Preise 
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derMalilerey.Kupfcrstecherer  und  Musik.  Den 
Preis  der  musikal.  Komposition  erhielt  ein 
Zögling  Gossecs  am  Konservator.,  Androt. 
Die  gekrönte  grosse  Opcrnsccne,  die  er  ge- 
schrieben hatte,  wurde  zum  Schluss  der  Sit- 
zung aufgefiihrt,  und  der  junge  talentvolle 
Mann,  wird  nun  auf  fünf  Jahre  nach  Italien, 
zur  Vervollkommnung  in  seiner  Kunst,  ge- 
sandt, und  auf  Kosteu  der  Republik  erhalten. 


Wien  , den  5ten  November.  Vergangene 
Mittwoche  gab  das  k.  k.Hoftlieater  am  Kärnt- 
nerlhorc:  Den  Onkel  in  Livree,  eine 

Oper  in  einem  Aufzuge,  aus  dem  Französi- 
schen desDüval,  die  Musik  von  Domenico  della 
Maria.  Sie  ward  total  ausgezischt.  Am  fol- 
genden Donnerstage  als  den  3ten  dieses,  führte 
das  Theater  an  der  Wien  eben  diese  Oper  mit 
allgemeinem  fieyfall  auf.  Von  einer  so  auf- 
fallenden Aeussei  ung  eines  und  desselben 
Publikums,  das  in  der  Stadt  ein  Stück  verwirft, 
und  vor  dem  Thore  begünstiget  — könnte 
man  wohl  die  Wirkung  in  der  merklichen  Ver- 
schiedenheit der  Vorstellung  suchen.  Daun 
würde  man  aber  irren.  Das  kleine  Stück  wird 
auf  beyden  Theatern  gleich  gut,  undjmit 
aller,  deutschen  Operistcn  möglichen  Genauig- 
keit vorgestellt.  Ls  liegen  liier , wie  bey  ähn- 
lichen Fallen,  ganz  andere  Dinge  zum  Grun- 
de, die  ich  ein  - für  allemal  angeben  will,  um 
die  Leser  der  musikalischen  Zeitung  mit  der 
Gerechtigkeitsliebe  des  hiesigen  Theaterpubli- 
kuuis  naher  bekannt  zu  machen.  Hier  ist  der 
Fall  ohne  Schminke.  Die  k.  k.  Hofthea- 
terdirektion hat  seit  roehrern  Jahren  die  ihr  al- 
lein eigene  Gewohnheit,  jedem  neuen  Stücke, 
welches  die  erforderliche  Theaterzeit  nicht  aus- 
füllet, noch  etwas  sehr  Gemeines,  als  z.  B. 
den  alen  Akt  einer  höchst  erbärmlichen  Oper, 
eine  schon  zum  Ekel  gesehene  Posse , oder  ein 
gedankenloses  Divertissement  beyzufügen. 
Wenn  nun  das  Ilinzugefügte  jedesmal  dem 
neuen  Stücke  folgte,  so  stünde  wenigstens 
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dem  Zuschauer  frey , den  Schauplatz  zu  ver- 
lassen , und  mit  halber  Mahlzeit  vorlieb  zu 
nehmen:  allein  grösstentheils  wird  mau  gcnö- 
thiget  das  Schlechte  voraus  zu  gemessen , wel- 
ches ja  geschehen  muss,  wenn  man  zum  zwey- 
ten  Stück  im  Theater  Platz  linden  will.  Da 
nun  das  Publikum  an  der  angeführten  Gewohn- 
heit der  Hoftheaterdirektion  keine  Aendemng 
hervorzubringen  vermag,  so  verlangt  dasselbe 
auf  einem  andern  Wege  Entschädigung,  und 
diese  ist:  dass  es  lauter  vortreffliche , einem 
so  grossen  Theater  würdige  Stücke  zu  seheu 
erwartet.  Nun  war  zwar  eben  das  zu  dieser  Oper 
gegebene  Divertissement  in  Wahrheit  nicht 
schlecht;  aber  das  Sprüchwort  sagt:  Eine 
Schwalbe  macht  keinen  Sommer.  Anders 
sorgt  Herr  Zitterbart  für  sein  Publikum.  Er 
giebt  zu  jeder  neuen  Oper,  nach  Erfordernis 
der  Zeit,  wenigstens  etwas  nicht  ungern 
Gesehenes;  zu  jedesmaliger  Wiederholung 
eines  Singspiels  aber,  grösstentheils  ein  neues 
kleines  Stück.  Das  Publikum  erkennt  dieses 
Bestreben  mit  vollem  Danke,  und  belohnt  da- 
her weit  leichter  mit  Beytall  als  in  der  Stadt. 
Würden  der  Direktion  an  der  Wien  durch 
Herrn  Schikaneder  und  Franz  Tauber,  wie 
man  erzählt,  nicht  alle  mögliche  Hindernisse 
gegen  die  Aufführung  französis  her  Opern  in 
den  Weg  gelegt , so  hatte  noch  weit  mehr  als 
bisher  geschehen  können.  Hierzu  kömmt 
noch  folgendes.  Das  Theater  an  der  Wien 
giebt  Stücke  dieser  Art  für  nichts  mehr,  als 
was  sie  sind:  nämlich  für  Kleinigkeiten,  de- 
ren sie  in  wenig  Monaten  mehrere  schon 
nach  einander  folgen  liess.  Iii  der  Stadt  er- 
scheinen diese  ßagaLclien,  die  eigentlich  nur 
Zugabe  neben  einem  andern  guten  Stücke  seyn 


na  ’ 

sollten,  mit  dem  Schein  von  Wichtigkeit. 
Das  kann  dann  keiue  gute  Wirkung  hervor- 
bringen. — — 


Kurze  Anzeige. 


Variation t p.  !e  Pianf.  tire'es  de  V Op.  lo3  de 
Mozart.  A Ottenbach  chez  J.  Andrtf.  a Bo- 
gen. Querful.  (Pr.  5 o Xr.) 

Dir  unbekannte  Variantenmacher  giebt 
dem  Klavierspieler  genug  zu  thun.  Ob  dieser 
aber  am  Ende  ei  der  Mühe  werth  halten  wird, 
sich  ao  exerzirt  zu  haben,  das  ist  noch  die 
Frage. 


lieber  die  musikalische  Beylagt  Ao.  UI. 


Mit  wahrem  V ergnügen  lassen  wir  füruns- 
reLeser  die  einfache,  schöne  und  inuige  Kom- 
position des  Hrn.  Kapellm.  Oanzi  in  München, 
zu  den  bekannten  kindlichen  Worten  der  alten 
Kirche  drucken.  Diese  Komposition  ist  so  gut,' 
und  entspricht  so  ganz  den  Forderungen,  die 
oft,  und  auch  in  diesen  Blattern,  an  Musiker, 
welche  dergleichen  Gesänge  bearbeiten  wollen, 
gemacht  worden  sind : dass  wir  nichts  glauben 
hinzusetzen  zu  müssen,  als  die  Bitte  an  diejeni- 
gen, die  diesen  Gesang  vierstimmig  ausführen, 
dass  sie  dies  in  dem  Geiste,  thun,  der  unver- 
kennbar darin  wehet;  und  unsern  Dank  an  den 
Komponisten,  dass  er  uns  dies  kleine  inter- 
essante Stück  zu  solchem*  Gebrauche  mifge- 
theilt  hat.  d.  Redakt. 


(Hierzu  das  Iatellijzeniblatt  No.  IV  und  die  musiittl.  ßeylag«  No.  III.) 


Ltirsie,  «iT  BaziTzorv  «an  Hlmi, 
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Biy  Brtithopf  und  Härtel  sind  teil  Johannis  d,  J. 
folgende  neue  Werke  erschienen: 


Schreiber,  Harmonia,  oder  das  Reich  der  Töne , ei» 
musikalische*  Gedicht.  16  Gr. 


Friounerationiwcrke. 

GJementi,  M. , Oeurrea  complettea  p.  Io  Pianoforte, 
Cah.  II.  cont.  9 Sonatea  p.  le  Pianof.  acul. 

— detto  Cah.  III.  cont.  9 Sonatea  p.  le 
Pianof.  »eul.  Jeder  Heft  im  Pran.  Preia  4 1 Thlr. 
13  Gr.  im  Ladenpreis  3 Thlr. 

(Der  4te  u.  5te  Heft  ist  unter  der  Presse.) 

Mozart,  W*  A-,  Oeuvres  compl.  Concertos  p.  le 
Piauoforto  No.  i3  et  14.  Prän.  Preis  a Thlr.  La- 
denpreis 2 Thlr. 

(Der  i5te  Heft  ist  unter  der  Presse.) 

*— • — » — Messe  No.  i.  Partitur.  C Dar. 

— — — — No.  2,  Partita.«  C Dur. 

Jede  im  Pränumerationspreis  t Thlr.  12  Gr.  im 
Ladenpreis  3 Thlr. 

Ferner: 

Bach,  I.  S.i  Choral  vorsj/icle.  ater  Heft.  16  Gr. 

Backofen.  H.,  Anweisung  zur  Klarinette  und  zudem 
Bassethorn.  1 Thlr.  8 Gr. 

v.  Beethoven,  L. , Variation!  pour  le  Pianoforte. 
Op*  35.  t Thlr. 

Berten,  H.,  Die  tiefe  Trauer  (le  grand  Deuil)  Ope- 
rette. Klantnvstag.  1 Thlr.  12  Gr. 

Bock.  Fr.»  Seatelto^p.  2 Violo.il,  Alto,  2 Cors  et 
Violonrelle.  Op.  7.  1 Thlr. 

— detto  Op-  8-  > Thlr. 

. O Waldnacht  grün,  etc.  f*  4 Singstimtnen  u. 
3 Waldhörner.  4 Gr. 

Bortolaazi,  Variation*  potir  la  Mandoline  ou  Violon 
avec  accomp.  de  Guitarre.  8 Gr. 

— Sonate  p.  le  Piauof.  arec  acc.  d’ttue  Maa- 
dolino  Violon.  Op,  9.  16  Gr. 


Casepagnoli,  B. , 6 Fugues  pour  !e  Violon  seal. 
Op.  10.  Lir.  2.  8 Gr. 

Cbert^bini,  Mcdea , Oper  mit  frans,  und  deutsch. 
Texte.  Ktavierausrug.  1 Thlr. 

— — Ouvertüre  dieser  Oper  f.  Klavier.  8 Gr. 
Gramer  , 5 Sonatcs  p.  le  Pianof.  Op.  29.  iThlr.  8 Gr. 

— — Quartctto  p.  le  Pianof.  av.  a V.,  A.  et  Vlle. 
1 Thlr. 

Danzi,  Fr.,  Preis  Gottes,  Kanute.  Partitur«  iThlr. 
8 Gr. 

•—  — 6 deutsche  Lieder , von  ihm  selbst  gedich- 
tet, mit  Klav.  Begl.  Op.  i5.  12  Gr* 

— — 6 drcysiimta*ge  Gesänge  (ital.  und  deutsch) 

für  2 Soprane  und  Bass  mit  Begleitung  des  Pianof* 
Op.  16.  No.  I.  12  Gr. 

— — 6 dreyalimtn.  Gesäuge  (ital.  u.  deutsch)  für 

Sopr. , Tenor  u.  Bass.  Op.  16.  No.  II.  12  Gr. 

— — 8 vierstimmige  Lieder  m.  Klar.  Bagl.  8 Gr. 

v.  Doppelnuir,  G. , Russische  Volkslieder,  für  eine 

Singstimrae  mit  Klavierbegl.  aus  dem  Russischen 
übersetzt.  1 Thlr.  8 Gr. 

Dusack,  J.  L.,  gr.  Quintette  p.  le  Pianoforte  avee 
accomp,  d' uu  Violon,  Alto,  Violoucellc  obi.  et 
Coutrebasse  ad  lib.  Op.  4>*  > Thlr. 

— — — Concerto  pour  le  Piaaoforte.  Op*  So. 

a Thlr.  «2  Gr. 

— — Pianoforte -Schule.  Nach  der  englischen 
Originalausgabe  (Dussek’s  Instruction«)  übersetzt 
und  von  dem  Verfasser  selbst , verbessert  und  mit 
vielen  praktischen  Beyspielon  vermehrt,  hersusgege- 
Len.  1 Thlr. 

Ferrari,  3 Sonatine*  ponr  le  Pianoforte.  Op.  3*. 
12  Gr. 

— — 3 Sonatcs  p.  !e  Pianof.  Op.  5i,  1 Thlr. 

Fi*  eher,  M.  G. , Quartetto  ponr  le  Pianoforte  avec 

acc,  de  Violon,  Alto  et  Vlle.  Op.  6«  1 Thlr. 

4 Gr. 

Fürstenau,  C. , Concerto  pour  la  Fl&te  principale 
avec  acc.  de  2 Violon*  , 2 Altos,  2 Hauibois,  2 Cors, 
3 Trompettes  , Timballe*  et  Basse*  1 Thlr.  12  Gr. 
Händel,  G.  J. , der  loosto  Psalm:  Jauchze  dem 
Herrn  alle  Welt.  Partitur.  1 Thlr.  8 Gr. 
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llarder,  A. , Lieder  mit  Begleitung  des  Flanoforte. 
12  Gr- 

Haussier,  6 Notturni  pour  2 Cor«  et  2 Bassons.  1 
12  Gr. 

Haydn,  J. , Stabat  mater.  Partitur.  Mit  unterbe- 
legtem deutschen  Texte.  2 Thlr. 

— — Aluchotlisrhc  Balladen  und  Lieder  mit  Kla- 
vierbegleitung nach  den  altsrhottLchcn  Melodiccn 
ausgesetzt,  mit  deutscher  Nachbildung  von  A.  G. 
Wagner.  12  Gr« 

— — detto  ato  Sammlung.  12  Gr. 

•—  — Schöpfung,  mit  engl.  und  deutsch.  Texte. 

Partitur.  Originalaasg.  Neu«  Auflage.  10  Thlr. 

Heine,  Lieder  m.  Bcgl.  d.  l’iano f.  2te  Samml.  16  Gr. 

Hugot,  A. , vingt-cinq  grandes  Etüde $ ou  Eicrcires 
pour  la  Flute.  Op.  i3.  1 Thlr  8 Gr. 

Klau«,  J. , 35  petltca  Pieces  pour  2et9Cors,  d’ uno 
dißieultd  progressive.  iG  Gr. 

Kreutzer,  K. , grand  Coucerto  pour  Violou.  Op.  1a. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Lacroix,  A. , Air,  Ah  vous  dirai  - je  Maman!  Varia 
pour  2 Violona.  Op.  19.  8 Gr. 

— — 3 Duot  p,  2 Violona.  Op.  20.  1 Thlr.  R Gr. 

Afehul,  die  SchaUgrabet  (U  Trifsor  suppose).  Ein 

Singsp,  in  1 Akte.  Franz,  und  deutsch.  Im  Kla- 
vierauszug  von  A.  E.  Müller.  i Thlr.  12  Gr. 

— — Ouvertüre  dieser  Oper,  für  das  Pianof*  G Gr. 

«—  — Scene  und  Rondeau  aut  der  Oper : Je  tol- 

ler je  )>c**er*  (une  Folie)  Welchen  Weg  schlag  ich 
ein.  8 Gr. 

— — Arie  aus  derselben  Oper:  Kehre  mir  wie- 
der. 6 Gr. 

Mozart,  W.  A«,  petitea  Pikees  pour  2 Cors  de  Bas- 
satt«*.  Liv.  I.  12  Gr. 

— — — Te  Denen  Laudamus«  Partitur.  Latein,  uud 

deutsch.  16  Gr. 

— — Don  Juan,  Oper  in  2 Akten,  mit  ital.  und 
deutschem  Text , nebst  einem  Anhänge  von  später 
eingelegten  Stücken.  Im  Klavierauszug  von  A.  E. 
Müller.  3 Thli*, 

Müller,  A.  E. , Conceit  p.  la  Flute,  arec  accomp. 
de  l’Orch.  Op.  22.  2 Thlr. 

Nicol  o liouard,  6 Cauzonetten  (ital.  und  deutsch) 
f.  eine  Singstirnme  ur.d  Pianof.  oder  Harfe.  12  Gr. 

Faisiello,  Arie  aus  der  Oper:  Proserpine.  Du 

düstrer  Hain.  Mit  Bcgl.  des  Pianof,  6 Gr. 

Nr,  F, , Romanze  aus  der  Oper-  Die  Wegelagerer 
(i  Fuorusciti)  Seine  Hirtin  oho*  Erbarmen.  Mit  Bcgl. 
des  Pianof.  8 Gr. 

— — Ducttino  dclP  Opera:  Sargino.  O du  mein 

. Einziger.  Mit  Bcgl.  des. Pianof.  3 Gr* 

— — Duett  aus  der  Oper  Sargiuot  Mau  kann  ihr 
olm*  Ent.utk.cn.  8 Gr. 


Reichs,  A. Sinfonie  a grand  Orcheslre.  Op.  41. 

1 Thlr.  11  Gr. 

— - — . do  do  Op.  4a.  1 Thlr.  »a  Gr. 

— — Gr.  Sonate  pour  le  Pianof.  Op.  40.  16  Gr. 
Riem,  W.  F. , Sonate  p.  le  Pianof.  Op.  1.  16  Gr. 
Rode,  Air  variü  p.  Violou  av.  V.,  A.  et  B.  8 Gr. 
Röster,  J.  J. , 3 Qoatnora  p.  2 Violocs,  Alto  et 

Vlle.  Op.  ft.  a Thlr. 

— — 6 Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 

ate  Samml.  ift  Gr. 

Romberg,  B. , preraier  Concerto  pour  VioloBCetle» 
Op.  2.  a Thlr.  Ci  Gr. 

Schädel,  J< , 3 Surutcs  pour  le  Pianoferlc.  Op.  5. 

2 Thlr. 

Schneider,  G.  A.,  ft  Solos  pour  l'Alto.  Op.  ig. 
16  Gr. 

Schreiber,  der  Ifarfner  und  die  Harfnerin,  vorf 
Göthe.  Mit  Bcgl.  des  Pianof.  4 Gi*. 

Schubert,  3 Duos  p.  2 Violou*.  1 Thlr. 

Spohr,  Concerto  p.  lc  Violou.  Op.  1.  1 Thlr.  ift  Gr* 
Stcibclt,  Sdnat?  p.  le  Pianofortc«  Op.  63.  8 Gr. 

Sleinbcck,  Adagio  j>.  P Harmonier.  8 Gr« 
Verzeichn»  von  Musikalien  (eignen  und  fremden  Ver- 
lags, welche  bt  v Breilkopf  und  Härtel  zu  liabe^ 
sind.)  No.  2.  2 Gr. 

Winter,  P-,  Sepiuor  pour  v C ors , Cbri nette  in  B, 
2 Violona,  Alto  ct  B.  Op.  10.  1 Thlr.  8 Gr. 

Wölfl,  J. , 3 Sonate*  pour  lc  Pianoforte  evec  acr% 
de  Violon  ct  YiolonCtüe.  Op.  23.  1 Thlr«  12  Gr. 

— 12  Walze«  pour  le  Pianof.  8 Gr. 

Zumstceg,  J.  R. , Lic.l  \cn  Treue.  Ballade  vna 
Bürger,  mit  Klavicrbegl.  1 Ti.lv. 

Portrait«: 

Chernbini.  8 Gr. 

Righini.  12  Gr. 

Nächstens  werden"  hcriuiIommüR 

A p e 1 , Fernando*«  Lied  f.  d.  Guitarre. 

Buch  manu,  Sonate  p-  lc  Piariof.  Op.  5 b 
Backofen,  3 Duos  p.  2 ClarincUcs, 

— — 2 Thcrucs  vaiics  p.  la  Harpe« 

Ferrari,  Sonate  av.  acc.  de  la  Flute*  Op.  32. 

— — - do  do  Op.  33« 

Fürstenau,  3 Duos  p.  2 Flütts. 

Gabler,  Variation«  p.  le  Piunof. 

Handel,  Te  Deum,  mit  lateiu.  ur.d  deutschem  Text. 
Partitur. 

Harders  Lieder,  mit  Bcgl.  der  Guitarre. 

Steltcrs  Tanze  für  das  Pianof. 

Jomelli,  (Miserere)  Psalm  Piclä  etc.  Paitit. 

Kanla,  Concerto  p.  le  Pianoforte  av,  Orch. 
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Mdhnl,  Helene,  Klar.  Aus*.  von  A.  E.  Müller. 
Mutart»  Motette  m,  ß<*g!.  d.  Orch.  Partitur.  No.  i. 
Mozart,  Concerto  p.  Ja  FlütO  avoc  1' Orch. 

— — Piicei  d’ Harmonie,  Op.  3.  No.  C. 
Reichs,  A. , Sonate  p.  le  Piaaf, 

— — 3 Duo«  p.  2 Yiolons. 

Schubert,  3 Duos  p.  a Violons.  Op.  a. 
Zumstecgs,  An  l'anui , oder  der  Abschied,  Ab- 
schieds- Kan tato,  für  eine  Singstiiume , mit  Begt.  des 
Orch.  Partitur. 

— — Kantaten  für  4 Singst,  nt.  ßcgl.  d.  Orch. 
No.  1 LU  i» 

——  — Johannen’*  Lebewohl,  (aus  Schilkrs  Jung- 

frau) mit  Klavicrbegt. 


Ankündigung  der  Wirkt  des  Domenico  Scarlatti 
für  das  Klavier . 

Der  ausgezeichnete  Werth  der  Kompositionen  dieses 
originellen  Tonsetzcrs,  den  Handel  uud  Ihne  bewun- 
derten, ist . längst  entschieden.  Obschon  aber  »eine 
Werke  hoch  geschätzt  werdeu , sind  sie  doch  in 
Deutschland  nur  selten  zu  linden.  Die  Originalaus- 
gaben sind  vergriffen,, und  die  Abschriften  sind  gröss- 
tcnthcil«  fehlerhaft.  .Selbst  in  Wien  , wo  Doinenico’s 
Neffe  * Giuseppe,  ein  Enkel  des  grossen  Ale&tandro 
Serrktti,  den  grössten  Thril  seines  Lebens  im  Kla- 
vier  Unterricht  gab,  und  um  177C  starb,  siud  seine 
Werke  nur  äusserst  scheu  zu  haben.  Der  Unterzeich- 
neten Handlung  ist  es  nach  vieler  Bemühung  gelun- 
gen, selbige  in  einer  gewiss  seltenen  Vollständigkeit 
zn  aammlco,  und  sie  hofft  der  musikalischen  Welt 
keinen  unbedeutenden  Dienst  zu  leisten,  wenn  sie 
eine  neue,  korrekte,  und  geschmackvolle  Ausgabe  der- 
selben veranstaltet.  Diese  Sammlung  witd  in  massi- 
gen Heften , deren  jedes  sechs  Sonaten  enthalten  wird, 
auf  Subscription  erscheinen.  Das  erste  Heft  ist  be- 
reit* gestochen;  ungefähr  in  jedem  Monat«:  wird  ein 
»eucs  Heft  erscheinen.  Die  Zahl  der  Hefte  kann  noch 
wicht  ganz  bestimmt  angegeben  werden.  Der  Sub- 
script ionspreis  eine»  Heftes  ist  36  Xr.  W.  W.  Ausser 
der  Snbscription  kostet  jedes  Heft  1 Fl.  ln  Rück- 
sicht der  Schönheit  und  Korrektheit  des  Stiches  darf 
sieh  die  Unterzeichnete  Handlung  auf  die  in  ihrem 
Verlage  erschienene  beträchtliche  Anzahl  musikalischer 
Werke  berufen.  Von  heute  an  wird  Subscription  an- 
genommen. Die  Erscheinung  eines  neuen  Heftes  wird 
jedesmal  in  der  Wiener  Zeitung  bekannt  gemacht 
werden. 

* Wien , den  a5.  October  i8o3. 

Das  Kunst-  und  Industrie-Comptoir 
zu  Wien  am  Kohlmarkt  No»  a6<> 


II  Cirlnpe,  Dttodiauta  di  Meta&tasio , romposto  da 
Fred.  Aug.  Kauue.  Oeuvre  VI,  mit  untcrgelcgtcoi 
deutschen  Test.  Qurrlölio.  Pr.  1 Thlr.  16  Gr. 
0.1  3 FL 

Wir  zeigen  die  Erscheinung  dieses  neurn  Werk# 
des  Herrn  Kanne,  auf  welches  das  Publikum  s«hon 
längst  gewartet,  um  so  lieber-  an,  da  wir  uns  mit  def 
angenehmen  Hoffnung  schmeicheln  dürfen , durch  ein 
schönes  äusseres,  der  Schönheit  des  Inhalts  vollkom- 
men entsprechendes  Gewand  , auch  die  strengsten  Er- 
wartungen befriediget  zu  haben.  Der  Preis  ist  fiir 
it  Bogen,  gestochenen  Umschlag  und  Titel  gewis* 
sehr  billig. 

Ferner  ist  brr  uns  er*« bienen: 

Gesang  der  Engel  am  W e i h n a e h t * m o rg  e n, 
knmponirl  von  W.  Schneider.  Pr.  4 Gr. 

Der  Taucher,  Ballade  von  Schiller,  komponirt 
von  F.  A,  Kanne.  Pr.  1 Thlr. 

Zwölf  Lieder  aus  dem  Musik.  Taschenbuch 
f.  i8o3.  komponirt  von  W.  Schneider.  Pr.  lü  Gr. 

F.  Dienemanu  und  Comp, 
in  Penig. 


Neue  M usikalien,  so  im  Joachimschen  littrar . 
Magazin  zu  /iahen  sind : 


Arie:  Ich  küsse  dich  o Schleyer  etc.,  aus  der 

Gcistrrinscl  mit  Begleitung  des  Fortepiano  und 
Guitarre,  in  Musik  gesetzt  von  J.  F.  Rekhcrdt. 
4.  3 Cr. 

Six  Romances  arec  arcompsgnement  de  Piar.oforte 
ou  Harpe,  compcsccs  par  J.  F.  Reicbardt.  4.  14  Gr. 

Troit  Sonate*  pour  la  Flute  et  Violon,  composecs 
par  H.  Kochler.  4-  20  Gr. 

Eilt*  landlcr  Tänze  nebst  Coda  Für  das  Pianoforte, 
von  Anton  Beyer,  4.  12  Gr. 

Eben  ist  fertig  geworden:  a5  deutsche  Tänze 

samt  Coda  für  das  Forlepiano,  von  V.  C.  Kozeluch.  4, 
Da  Herr  Kozelueh  durch  »eine  Kompositionen  rühm- 
lich* t bekannt  ist,  so  werden  die  hier  ange.reigten 
Tänze  allen  Fortrpijaospiclern  und  Liebhabern  der 
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Tanzmusik  äusserst  willkommen  »eyu  and  ihren  Bef- 
all gewinnen.  Preis,  13  Gr. 

Nene  Chorarien.  Eben  sind  6 vierstimmige 
Arien  für  Singechöre  und  andere  Liebhaber  des  Ge- 
sanges *un  F.  A.  Prater  in  gr.  4.  erschienen,  wel- 
che rerdicuen  empfohlen  au  werden.  De»  Preis  ist 
1a  Gr. 


ttiut  Mutiialien , von  verschiedenen  Verlegern, 
tvtiche  bty  Breitkopf  und  Harttl  zu  haben  tind. 


Caralli,  F. , dir.  Sonate  progress.  per  Chittarri. 


Libro  i. 

12  Gr. 

_ — do 

do 

Lir.  2. 

19  Gr. 

— — do 

do 

Lir.  3. 

16  Gr. 

__s  — - do 

do 

Lir.  4. 

xa  Gr. 

Gitter,  J.» 

5 Duo« 

conc.  pour 

a Violon» 

1 TUlr.  ao  Gr. 

de  Weber,  Ch.  M. , 6 pet.  Piecea  facilcs  pour  le 
Pianof.  ä 4 mains.  Op.  3.  1 Thlr,  3 Gr. 

K h y m , gr.  Duo  p.  Viol,  et  Alto.  Op.  to.  t6  Gr. 
Gyrowots,  A. , 3 Sonates  pour  le  Pianof.  ar.  Viol. 

ou  Fl.  et  Vlie.  Op.  40.  a Thlr. 

_ — g me  Notturno  pour  le  Pianof.  arac  Yiolon 

ou  Fl.  et  Vlie.  Op.  41.  1 Thlr.  8 Gr. 

pleyel,  nour.  Sinfonie  k gr.  Orch.  Op.  66.  a Thlr. 
Kreutzer,  R-,  5 ynatnors  p.  a Viol.,  A.  et  Vlie. 
Op.  a.  Lir.  I.  a Thlr. 

Viotti,  jame  Concert  p.  Violon.  a Thlr.  16  Gr. 
Mozart,  W.  A. , Recueil  de  Marches  d.  gr.  Orch. 
Op.  Lir.  3.  1 Thlr.  8 Gr. 

Gatayea,  9 Waliea  p.  Ia  Harpe.  Op.  ta.  sa  Gr. 
Koseluch,  L. , Concert  far.  p.  le  Pianof.  Op.  46. 
a Thlr.  8 Gr. 

Steibelt,  D. , 3 Rondeau»  p.  le  Pianof.  arec  Fl.  ou 
Viol.  Op.  41.  1 Thlr. 

D u V e r n o y , Fr. , 6e  Concerto  p.  le  Cor.  a Thlr. 
Bier,  ins  Concerto  p.  le  Cor.  a Thlr. 
Kreutser,  nour.  Sinf.  conc.  arr.  p.  a Pianof.  par 
Jadin.  Lett.  A.  a Thlr.  C Gr. 


Steibelt,  D,,  6 Sonatines  d'une  diffieulte  progres- 
sive p.  le  Pianof.  Op.  4 9,  1 Thlr.  16  Gr. 

M o a a r t , W.  A. , Sonatine  pour  le  Pianof.  et  Viol. 
Op.  tio  6 Gr. 

Andre,  A. , ia  pet.  Pieces  p.  te  Pianof.  Op.  a3.  tt  Gr. 

— — 6 Divertissements  k 4 maina  d'une  drfficultd 

progr.  p.  le  Pianof.  Op.  lg  t Thlr. 

— — 3 Divert.  da  Op.  19.  1 Thlr. 

— — 3 Dirert.  do  Op.  10.  t Thlr. 

Kreutser,  R. , tarne  Cenc.  pour  Viol.  a Thlr. 

— — Trio  pour  llantboia  ou  Clarinette,  Basson 
et  Alto,  ao  Gr. 

D u a s e k , Rondeau  militaire  p.  le  Pianof.  ta  Gr. 
Eckhardt,  C.  F. , 3 Trios  pour  Pianof»,  Viol.  et 
Vlie.  Op.  3.  a Thlr.  iS  Gr. 

Amon,  J. , 5 Sonates  pour  Pianof.  acc.  de  Violon. 
Op.  19.  a Thlr. 

Winter,  P. , Ouvertüre  de  1’ Opera  Tamerlan  , ä gr. 
Orch.  1 Thlr.  14  Gr. 

Kroinnier,  Concert  p.  Hautbois.  Op.  37.  a Thlr» 
Pleyel,  4me  Sinfonie  conc.  p.  2 Viol. , A.  Vlie,  Fl., 
Htb.  et  Basson  obl.  av.  l'Orcb.  a Thlr.  16  Gr. 
Lintant,  10  Airs  var.  Guitarre  ou  Lyre.  18  Gt. 
Wolde  mar,  amc  Concerto  ii  Violon.  a Thlr.  6 Gr. 

— — ter  arr.  p.  Ia  Fl.  1 Thlr.  ta  Gr. 

Mdthoda  de  Violon  p.  Baillot,  Rode  et  Kreutser. 
6 Thlr. 

Viotti,  1.  R. , 3 Trios  p.  a Viol.  et  Basse.  Op.  18. 
a Thlr.  16  Gr. 

Kreutser,  R.,  3 Trios  brillans  p.  a Viol.  et  Baase 
Lettre  A.  a Thlr.  6 Gr» 

Viotti,  Concerto  de  V.  Lettre  B.  a Thlr.  ta  Gr, 
Gasse,  F. , 3 Duos  pour  3 Viol»  d*  une  eaccution 
faciie  1 Thlr.  6 Gr. 

Duvernoy,  Fr.,  ta  pet.  Duos  pour  a Cor»  1 Thlr. 
4 Gr. 

Boieldiou,  Ad.,  Air  avre  9 Variat.  pour  Piano  et 
Harpe  ou  a Pianos.  1 Thlr.  4 Gr. 

(Wird  fortgeaert. ) 


hat  ms,  enr  Btsitlttl  »*n  Hantat» 
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A L L GEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 3!£5  November.  N^.  3.  1803. 


Ftjcr  des  AndtnUrs  dir  h eiligen  Cacilia  *). 
(Partsetsong  aas  dem  7.  Stuck.) 


Land  uns  nun  absehen  von  der  Cacilia, 
die  uus  die  Legende  dantellt,  und  nur  den 
Tolaleitidruck,  nur  die  Thcilnalime  an  der 
christlichen  Heldin  mit  herübernehmen  zur 
Betrachtung  der  Cacilia,  die  una  gegeben  ist. 
Wie  würden  wir,  Gage  ich  heute,  ihr  Anden- 
ken am  besten  ehren?  Ich  will  nach  meiner 
Einsicht  in  die  Sache  selbst  und  in  den  gegen- 
■ wäriigeo  Stand  der  Musik,  antworten,  wenn 
man  mir  auch  curuft:  was  soll'«  ? fromme 
Wünsche I Zu  wissen,  was  gethan  werden 

sollte,  ist  ja  det  erste  Schritt  zum  Thun  selbst; 
fand  zu  wünschen , dass  es  gethan  werden 
möchte,  ist  der  zweyte.  So  weit  nun  auch  die 
Kluft  zwischen  diesem  und  dem  wirklichen 
Ausfuhren  seyn  mag:  so  kömmt  man  doch  nie 
au , wenn  man  nicht  die  ersten  Schrille  thut. 

t)  Den  Todestag  Citiliens  durch  ein  an- 
ständige* Musikfest  zu  feyern,  wäre  wohl  gut, 
wäre  das  Leichteste,  aber  auch  das  Unbeträcht- 
lichste. Die  Heiligen  wollen  nicht  durch  Linen 
Akt,,  sondern  durch  herrschende  Stimmung 
* für  sie,  durch  einen  dem  ihrigen  ähnlichen 
Sinn  verehret  seyn.  Doch  wäre  jenes  schon 
* Etwas  wenn  man  nämlich  sorgte , wie  in 
England,  dass  für  ein  solches  Fest  etwas  Gu- 
tes gedichtet  und  gut  io  Musik  gesetzt  würde. 


InBngland  dichteten  Congreve,  Addison,  Pope, 
Dryden  Oden  und  Kantaten  für  diesen  Tag, 
uud  auch  uuler  uns  ist  Alexanders  Fes t, 
von  dem  letztem  gedichtet  und  von  Handel  in 
Musik  gesetzt,  bekannt  und  hockgeachatzt  — 
obgleich  dies  Gedicht  an  sich,  als  musikalische 
Poesie,  keinen  beträchtlichen,  und  als  Ver- 
herrlichung der  hetiigeu  Cacilia  einen  geringen 
Werth  hat.  Mir  ist  nur  ein  einziges  deutsches 
Werk  bekannt,  das  sich  zu  diesem  Gebrauch 
allenfalls  eignete  — Meissners  und  Schuster* 
Lob  der  Musik,  dessen  Poesie,  weniger 
in  der  Hauptidee,  aber  allerdings  in  der  Aus- 
führung meistens  schön  ist,  und  dessen  Mu- 
sik sich  durch  interessante  Popularität  em- 
pfiehlt. Diese  Armuth  an  Kantaten  u.  dgl„ 
durch  welche  die  Tonkunst  selbst  und  mithin 
ihre  Vorsteherin  gepriesen  würde,  ist  befrem- 
dend. Setzte  man  aber  nur  erst  in  den  Haupt- 
städten Deutschlands  fest:  alljährlich  soll  die- 
ser Tag  durch  die  anständig*  Auflührung  des 
besten  neuen  Werks  solcher  Art  gefeyert  wer- 
den: ich  glaube,  es  würde  in  Zeiten,  wo  man 
so  gern  schreibt  und  seine  Arbeiten  so  gern 
mit  einigem  Pomp  in  die  grosse  Welt  fuhren 
lasst,  weder  an  Dichtern,  noch  an  Musikern 
fehlen,  die  ihre  Talente  zu  solchem  Behuf an- 
wendclen.  Doch,  wie  gesagt,  diese  Feyer 
wäre  die  unbeträchtlichste  und  flüchtigste, 

2)  Cäcilia  ist  die  neqere Muse.de s Gesan- 
ges: diesem  aufzuhellen,  uud  eben  jetzt,  wo 


» 1 *)  Herder  h*t  *m  «geführten  Orte  TortrrPßklie  Bemerkungen  euch  über  dreien  Gegenjtmd.  Ich  übergehe, 

wa«  »00  ihn  «»geführt  Vrordeu. 

6.  1 a h r g.  8 


Digitized  by  Google 


U5  1805.  November.  . n6 


•r  der  Hülfe  in  Deutschland  (und  Frankreich) 
ao  sehr  bedarf  und  wo  sich  doch  unter  den  Bes- 
sern der  Sinn  dafür  mit  neuer  Lebendigkeit 
j-egt,  wäre  wichtiger  und  bleibend.  Die  In- 
strumentalmusik hat  sich,  seit  Haydn  nnd.Mo- 
aart,  in  Deutschland,  (und  Frankreich,)  so- 
wohl in  Absicht  auf  Komposition , als  auch  in 
Absicht  auf  Ausführung,  zu  einer  bewun- 
dernswürdigen Mühe  geschwungen : im  Ge- 
sänge sind  wir  nicht  nur  zurückgeblieben,  son- 
dern rückwärts  gegangen.  Wir  Deutsche 
können  keine  Stimmen  mehr  aufweisen , wie 
die  der  Mara,  da  sie  auftrat,  der  Hellmuth 
Und  nicht  weniger  Anderer  aus  jener  Zeit; 
«ine  wahrhaft  schöne  Tenorstimme  ist  kaum 
noch  zu  finden,  vollkommene  Bassstimmen 
werden  ebenfalls  immer  seltener,  und  vorzüg- 
liche Altstimmen  sind  so  unerhört.,  dass  man 
fast  gar  nicht  mehr  für  sie  schreibt.  Eben  so 
selten  ist  vollkommene  Methode  des  Vortrags 
unter  den  Saugern  und  Sängerinnen:  selbst 
die  Bessern  (sehr  seltene  Ausnahmen  zuge- 
atanden)  erfreuen  den  Gebildeten  nur  durch 
ein  graziöses  Andante  und  ein  glückliches 
Wetteifern  mit  den  Instrumenten  in  Passagen. 
Die  Komponisten,  fast  ohne  Ausnahme,  ge- 
hen den  Verhältnissen,  wie  sie  nun  einmal 
sind,  nach,  und  müssen  es  wohl , so  lange  die 
■Verhältnisse  so  sind:  sie  bemänteln  die  Mangel 
der  Stimmen,  indem  sie  ein  sehr  volles  Ac- 
«ompagnement  schreiben  und  die  schönsten 
Instrumente  häufig  gebrauchen ; sie  verdecken 
den  Mangel  an  Schule  und  eigentlicher  Kunstbil- 
dung der  Säuger,  indem  sie  sie  durch  Beglei- 
ten der  Stimme,  bald  von  diesem,  bald  von 
jenem  Instrumente,  im  Einklänge  — enge 
»ur  au  das  binden,  was  Torgeschrieben  ist  — 


wenn  nämlich  die  Sänger  nicht  ganz  unsinnig 
verfuhren  wollen ; sie  suchen  den  Zuhörern, 
die  an  solchem  Gesäuge  kein  Gcuiigc  finden 
könnten,  dies  durch  sehr  gründliche  und  durch- 
geführte Orchester pai  lliieeu  zu  gewähren  j der 
gewaltige  Cherubiui  (besonders  in  der  Lodoiska 
lind  Mcdea)  nimmt  von  dem  Dichter  gar  nur 
die  Situationen  und  Grundzüge  der  Charaktere, 
macht  sich  nun  die  Opern  eigentlich  selbst, 
und  behandelt  den  Gesang  so,  dass  man  das 
Ganze  micht  ohne  Erfolg,  so  wunderlich  das 
scheinen  mag,  als  Pantomime  geben  und  die 
Singstimruen  auf  hervorstechenden  Instrumen- 
ten spielen  lassen  könnte  *).. 

Ich  wiederhole,  dass  das  recht  gut  and  mit 
Dankanzuuehmen  ist,  da  es  mit  dem  Gcssugnun 
einmal  stehet,  wie  es  stehet:  aber  es  ist  Notli- 
hülfe,  und  besser  ist  ja,  man  hat.  die  Kolli 
nicht,  und  bedarf  folglich  keiner  solchen  Hülfe. 
Oder  will  inan  diese  Gattung  nicht  entbeh- 
ren — und  in  derTliat,  so  vieles  Treffliche, 
was  darin  geleistet  worden,  muss  dazu  sehr 
geneigt  machen : so  lasse  man  sie  neben  der 
reinem  stehen.  In  der  Welt  der  Kunst  ist 
Raum , und  das  Verdrängen  nicht  so  unver- 
meidlich , wie  in  der  bürgerlichen. 

„Das  ist  wohl  gut:  wollte  man  aber  den 
Gesang  wieder  in  seine  Rechte  einselzen,  und 
damit  er  dies  verdiente,  ihn  zu  wahrhaft  vor- 
züglichem erheben:  so  gäbe  es  so  viel  — so 
sehr  viel  zu  thun!  wo  sollte  man  Anfängen?* 
Beym  Anfänge , mein  Freund!  Schöne  Stim- 
me ist  das  erste  Erfordernis  zum  Sänger,  wie 
deutliche  Sprache  das  erste  Erfordernis  zum 
Reduer  ist.  Die  Natur  giebt  die  Anlage : der 


•)  Dadurch  hat  auch  das  Publikum,  in  Masse  genommen,  den  Sinn  für  das  Vorzüglichste  im  Grssnge  fast 
gan*  verloren.  ln  allen  deutschen  Städten  , die  mir  bekannt  worden  sind,  belohnt  man  mit  lautem  Bcjr* 
fall,  fast  ohne  Ausnahme,  nur  Bravourstücke,  und  was  der  gemeine  Komödiant  Abgänge  heisst;  ja,  in 
sieht  wenigen  Parterren,  die,  den  öffentlichen  Blättern  nach,  für  Musik  gar  sehr  gebildet  sind, 
fragt  mau  nicht  einmal  darnach,  ob  diese  Wagstücke  gelingen  oder  nidit.  Wien  und  München  habe  ich 
nicht  kennen  gelernt,  and  kann  über  sie  weder  für  such  wider  entscheiden«  . 
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Mensch  muss,  was  sie  gicbt,  bilden  — hier, 
wie  überall.  (Jeher  die  Methode,  nach  wel- 
cher dies  am  beiten  geschehen  wird,  hat  die 
schäzbare  Nina,  in  ihren  Briefen  über  den 
Gesang,  die  in  Jedermanns  Hand  sind,  so  gut 
gehandelt,  dass  ich  wenig  hinzuzusetzen  *)  oder 
zu  verbessern  wüsste;  weshalb  ich  auf  jenes 
Huch  verweise.  Aus  den  auf  solche  Weise 
zum  Hausbedarf  gebildeten  Stimmen , nehme 
man  nur  die  vorzüglichsten  in  die  eigentliche 
Kunstschule  — vorerst  nur  zum  gesellschaft- 
lichen Bedarf.  Hier  wird  sichs  von  selbst  zei- 
gen, ob  Genie,  Talent  und  Sinn  für  die  liefern 
Geheimnisse  der  Kunst  da  sind.  Sind  sie  nicht 
da:  so  hat  man  bey  den  bisherigen  Bemühun- 
gen dennoch  nicht  verloren,  sondern  viel  ge- 
wonnen; sind  sie  da:  so  entwickele  man  sie 
weiter,  helfe  ihnen  auf,  in  wie  weit  hier  ge- 
holfen werden  kaun,  gebe  Gelegenheit,  das 
Beste  zu  hören,  und  schaffe  Baum,  dass  die 
Zöglinge,  was  sie  vermögen,  erst  nur  vor 
einem  auserlesenen  Publikum  zeigen  können. 
Da  wird  sich  alles  weitere  von  selbst  finden. 

Ist  denn  das  so  schwierig?  Gewiss  nicht! 
Hat  mau  grosse  Hindernisse  zu  bekämpfen? 
Auch  nicht!  Fehlt  cs  an  Anlagen,  an  Nei- 
gung? Noch  weniger!  Was  bedarf  es  denn 
also?  Dass  man  will;  recht  bestimmt  weiss, 
was  man  will ; Einsicht  hat,  die  Wege  zuentdek- 
keu,  auf  welchen  die  Absicht  erreicht  werden 
kann;  Energie,  seine  Absicht  durchzusetzen, 
und  Klugheit,  es  auf  die,  an  jedem  Orte,  un- 
ter jeden  Verhältnissen,  swecJkmässigste  Weise 
zu  thun. 

Man  lasse  mir  die  Hoffnung,  dass  man 
wolle,  und  die  Freude,  als  vorhanden  zu 


M 

sehen,  was  dann  geschehen  würde.  In  allen 
Schulen  und  Erziehungsanstalten,  vornehm- 
lich der  mittlere  Stände,  sichet  man  darauf, 
dass,  was  gesungen  wird,  (Cboral  u.  dergl.) 
richtig  und  rein  gesungen  werde,  und  ach- 
tet auf  diejenigen,  die  sich  durch  vorzügliche 
Stimme,  feineres  Ohr  und  lebendigem  Sinn 
für  die  Musik  besonders  auszeichneu.  Nun 
hat  jede  beträchtliche  Stadt  'Wenigstens  Einen 
wirklich  guten  Lehrer  der  Singkunst.  Diesem 
werden  jene,  für  Musik  besser  organisirte 
Zöglinge  zugcfiihrt,  und  er  giebt  ihnen  Un- 
terricht, gut  und  wohllautend  zu  singen. 
Bey  diesem  Geschäft  wird  es  ihm  leicht,  die- 
jenigen zu  bemerken,  die  einer  eigentlichen 
Kunst-Bildung  fällig  sind:  diese  sammlet  er 
in  eine  eigene  Klasse,  und  leitet  sie  höher.' 
Sie  bekommen  das  Beste,  was  man  von  Kom- 
positionen und  Virtuosen  aufstellen  kann,  zu< 
hören : aber  der  Lehrer  bereitet  sie  auf  jedes 
solche  Konzert  vor,  und  wiederholt,  nach  des- 
sen Anhörung.  Zur  Erleichterung  der  weni- 
ger gewandten  Lehrer  lässt  man  dergleichen 
dialogisirte  Zergliederungen  und  Erörterun- 
gen drucken , wie  man  es  jetzt  mit  Katechisa- 
tionen  über  moralische  Gegenstände  thut  — 
denn  man  siehet  ein,  dass  Erziehung  des  gan- 
zen Menschen  die  einzige  gute  sey;  ästheti- 
scher Sinn  aber  ebenfalls  einen  wesentlichen 
Theil  seines  Wesens  ausmache,  wie  morali- 
scher. Der  Lehrer  errichtet  einen  Zirkel,  w* 
nur  gebildete  und  vornehmlich  der  Tonkunst 
nicht  unkundige  Menschen  Zutritt  haben:  in 
diesem  lassen  sich  seine  Schüler  und  Schüle- 
rinnen hören,  und  hier  muss  ein  lautes  Bey- 
fallsbczeigcn  statt  haben  und  in  Achtung  erhal- 
ten werden.  Die  allcrvorzügliclislen  Zöglinge 
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*)  Besonder«  »In  Kapitel  über  das  Gleichmachen  der  Stimme  — * wie  der  Musiker  sich  ausdriirkt.  Jede 
Meu»  eben  stimme  bat  nämlich,  wie  jedes  Blasinstrument , mehr  oder  weniger  Töne,  die  im  Verhältnia 
sura  Ganzen,  von^atur  tu  schwach  oder  zn  stark  sind.  Diese  ins  Gleiche  su  bringen,  ist  eine  schwere, 
jetzt  fast  überall  Ternjnhliasigte,  und  viel  Fielst  erfordernde  Kunst,  die  man  durch  Regeln  , aus  der  Sache 
selbst  und  vielfältiger  lirfaJtrueg  abgeleitet,  dem,  der  seine  Stimme  wirklich  dem  Vollkommenen  nähern 
Will#  erleichtern  sollte.  ' 
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werden , wenn  ihre  Verhältnisse  zulassen, 
dass  sie  sich  ganz  der  Kunst  widmen,  nun 
dem  gemisohten  Publikum  vorgeführt,  damit 
sie  einige  Erfahrungen  machen , wie  auch  dies 
eu  behandeln  sey ; und  wenn  sie  auch  hier 
glücklich  sind,  wurden  sie  öffentlich,  mit  Na* 
mens  Unterschrift,  empfohlen,  damit  die  Mn- 
sikdirektionen  sie  kennen  lernen  und  sich  um 
sie  bewerben  können.  Die  Audem  aber,  die 
•ioh  der  Kunst  nicht  ganz  widmen  wollen  und 
können,  bilden  den  Fond  eines  wohlunterrich- 
teten , gesunden  und  urtheilsfahigen  Publi- 
kums, und  tragen  durch  den  Einfluss  ihres 
Urthcils  auf  die  Direktionen,  auf  die  Künstler 
und  auf  die  Kunstwerke,  ebenfalls  zur  Empor- 
hriagung  des  Bessern  sehr  viel.  bey. 

Noch  einmal:  wenn  man  iibersiehet,  was 
auf  diesem  Wege  erreicht  werden  könnte,  wie 
wenig  dazu  gehört,  dass  es  erreicht  werde, 
welche  grosse  Summen  jährlieh  für  Sänger, 
Sängerinnen , Opernwesen  etc.  anfgewendet 
werden.,  und  wie  äusserst  wenig  Vorzügliches 
damit  zu  Stande  kömmt:  so  weiss  man  nicht, 
was  man  dazu  sagen  soll,  bis  dann  endlich  die 
Erfahrung  spricht : Jene  Sache  kann  nicht  mit 
einer  Summe  Geldes  sogleich  abgemacht  wer- 
den; sie  verlangt,  dass  man  sie  von  der  rech- 
ten Seite  und  ernsthaft  ausehe,  dass  man  Ach- 
tung für  die  Kunst  und  Liebe  zu  ihr  nicht  blos 
▼orgebe,  weil  es  Ton  ist,  sondern  besitze; 
dass  man  solchen  Anstalten  eine  vernünftige 
Einrichtung  gebe,  und  wenigstens  vom  An- 
fänge, (das  ist  das  Schlimmste)  tliätig  für 
sie  sey  — thätig,  für  etwas,  wozu  mou  nicht 
in  seinem  Amte  verpflichtet  ist,  thätig,  für 
etwas,  wofür  man  nicht  besoldet  wird,  ja,  was 
Wohl  gar  einigen,  wenn  auch  geringen  Auf- 
wand erforderte!  Siehe,  fährt  die  Erfahrung 
fort,  darum  werden  Vorschläge  zu  solcher 
Feyer  des  Andenkens  Cäciliens  no<  h lange  nur 
fromme  Wünsche  bleiben.  — Wirklich  noch 
lange?  Ich  kann  es  nicht  glauben.  Und  wenn 
auch:  doch  nicht  immer  1 — 

5}Cäciliaist  aber  ins  besondere  die  Vorstehe- 
*in  des  religiösen  Gesanges  — und  auch 
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als  solcher  sollte  ihr  gehuldiget  werden.  Hier 
zeigen  sich  bedeutende  Schwierigkeiten,  denn 
hier  widerspricht  der  Geist  der  Zeit.  Von  der 
einen  Seile  hat  die  Kultur  der  letzten  Jahr- 
zehude,  die,  einseitig,  nur  nach  Verständig- 
keit strebte,  von  der  andern  Seile  bat  die  Sucht 
nach  immer  ueucu,  fluchtigen  Heizungen  der 
verfeinerten  Sinnlichkeit,  ollen  liefern,  folg- 
lich auch  dtu  religiösen  Gefühlen  entgegengear- 
beitet, hat  die  Meisten  in  den  Ständen,  von 
welchen  hier  etwas  zu  hoffen  wäre,  solcher 
Gefühle  ganz  unfähig  gemacht  — woraus  denn 
nicht  nur  Gleichgültigkeit,  sondern  kaum  ver- 
heello  Abneigung  gegen  alles , was  sie  anfre- 
gen  könnte,  mithin  auch  gegen  religiöse  Mu- 
sik, entstanden  ist.  Jetzt  endlich  fangen  Ein- 
zelne an  zu  bemerken  und  cs  laut  auszusagen;' 
dass  man  so  sich  einem  ewig  wogenden , und 
immer  nur  sich  selbst  neugebährenden  Strudel 
hingebe,  ohne  irgend  einen  festen  Halt,  das« 
man  darlic  im  Ueberfluas,  freudenlos  sey  bey 
allem  Apparat  zum  Glück.  Ebendarum,  weil 
man  denn  doch  aufätigt  hierauf  zu  achten,  wäre 
cs  jetzt  auch  /.eit,  der  religiösen  Musik  auf- 
zuhelfen  — selbst  wenn  man  sic  uur  als  Welt- 
bürger oder  wohl  gar  als  Politiker  ansähe. 

Wie  würde  dies  am  sichersten  und  auch 
am  leichtesten  geschehen?  wie  würde  Cacilia 
auch  als  Muse  des  religiösen  Gesäuges  am  be- 
sten verehrt  werden  P darüber  will  ich  noch 
einige  Anmerkungen  niederschreiben , unbe- 
sorgt, ob  sie  hier  und  da  bekleiben , oder,  wie 
Millionen  jeden  Herbst  und  Frühling  von  der 
Natur  ausgestreute  Saameukörner,  fruchtlos 
bleiben. 

Der  Choral  ist  das  Erste,  wovon  hier 
gesprochen  werden  muss.  Die  Gewalt,  dis 
seine  himmelansteigenden  Wogen  über  das 
menschliche  Gemülh  haben  können  — wer 
hätte  sie  nicht,  zuweileD  wenigstens,  empfun- 
den? Andere  mögen  sie  preisen  uud  haben  es 
oft  gethan.  Soll  der  Choral  wirken,  was  er 
wirken  kann:  so  muss  er  selbst  gut  seyn,  muss  * 
gut  gesungen,  und  schön  begleitet  werden. 
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Er  muss  selbst  gut  seyn  — An  innerer 
Güte  fehlt  es  den  meisten  eingeführten  Chorä- 
len nicht,  denn  sio  stammen  aus  Zeiten,  wo 
man  nichts  machte,  oder  etwas  rechtes.  Aber 
sie  wurden  auf  bestimmte  Lieder  verfertiget, 
und  machten  mit  diesen  erst  ein  Ganzes  aus. 
Wir  haben  neue  Gesangbücher  gemacht  — 
das  ist  an  sich  recht  gut:  aber  wir  haben  dabey 
«eiten  bedacht,  dass  aus  dein  Gesangbuch  — 
gesungen  werden  soll.  Zwcy  Hauptfehler 
entdeckt  mau  an  den  meisten  neuen  Lirder- 
sarmnlungen  in  diesem  Betracht,  und,  damit 
man  sie  sogleich  vor  Augen  haben  köunc, 
führe  ich  ohne  Bedenken  unser  leipziger  Ge- 
saughuch  an,  weil  ich  jene  Fehler  au  keinem 
andern,  mir  bekannten,  so  hervorstechend 
finde:  *)  man  dichtet  Lieder  nur  nach  den  Syl- 
ben  älterer,  und  legt  sie  nun  Melodieen  unter, 
die  im  Geist  und  Sinn  ganz  etwas  Anders,  wohl 
gar  das  Gegeulheil  atisdrückeu  — wo  denn 
die  Wirkung  des  Gedichts  durch  die  Musik, 
die  Wirkung  der  Musik  durch  das  Gedicht  auf- 
gehoben werden  müssen  ; man  denkt  nicht  dar- 
an , die  ältesten,  schönsten,  seltnem,  aber 
doch  dem  Volke  schon  bekannten  Melodieen 


IM 

durch  neue  Gedichte , wenn  es  deren  bedurfte, 
zu  erhalten.  — **)  Ger  Choral  muss  gut 
gesungen  werden  — d.  h.  nicht  durch 
Zusätze  und  andere  willkürliche  Abänderun- 
gen verdorben,  rein,  langsam,  und  mit  ge- 
mässigter Stimme.  Damit  dies  geachehe,  muss 
in  den  Schulen  darüber  gehalten  werden , und 
ein  beliebter  und  gewandter  Prediger  kann 
den  F.rwachsenen  zuweilen  selbst  von  der  Kan- 
zel ein  behutsames  Wort,  gewiss  mit  guter 
Wirkung,  darüber  sagen.  — Der  Choral 
muss  gut  begleitet  werden  — von  der 
Orgel  nämlich.  — Hier  höre  man  eben  so 
wenig  nichtssagende  Dudeleyen,  als  überkimst- 
liche  Kritteleyen  in  Präludien,  sondern  einfa- 
che Stücke  im  edlen  Styl  und  Charakter  des 
Liedes,  das  gesungeu  werden,  und  wozu  ja 
eben  das  Präludium  die  Einleitung  seyn,  für 
welches  das  Präludium  dit  Gemüther  der  Ge- 
meinde stimmen  soll!  hier  höre  man  keine 
laufenden  Zwischenspiele , sondern  einfache 
Uebergänge,  keine  künstliche  Harmonieen,  da 
die  Gemeinde  auch  ihre  Harmonieen,  und 
dann  mit  jenen  koutrastireud  singt,  oder  ver- 
wirret wird  ! ***)  hier  sehe  man  keine  Orgaui- 


*)  Damit  nichts  ohne  Belege  getadelt  werde,  gebo  ich  von  vielen,  die  angegeben  werden  könnten,  nut 
folgende  Nummern  an:  169 , wird  Christi  glorreiche  Auferstehung  gepriesen  naeh  der  Melodie:  Ach  was 
seit  ich  Sünder  machen;  ein  reamüthiger  Gesang  eines  Lasterhaften , in  dem  das  Gewissen  furchtbar  er« 
wacht,  findet  sich  563,  nach  der  Melodie:  Wie  gross  ist  des  Allmächtgcn  Güte;  für  glücklichen  Jahres- 
wechsel wird  Gott  gepriesen  669,  »ach  der  Melodie:  Christas,  der  uns  selig  macht;  die  Pracht  des  Som- 
mers wird  G8a  besungen,  nach  der  Melodie:  Kommt  her  zu  mir,  spricht  Gottes  Sohn;  für  fruchtbare 
Witterung  wird  704  gedankt,  nach  der  Melodie:  Herzlichster  Jesu,  was  hast  da  verbrochen;  in  Feuers- 
no th  wird  780  gesungen , nach  der  Melodie : Gottes  Sohn  ist  kommen ; für  bürgerlichen  Wohlstand  wird 
3Sa  gedankt,  nach  der  Melodie:  Erbarm  dich  mein,  o Herr«  Gott.  Ich  will  nicht  Anfuhren  , was  das 
letzte  Beyspicl  dem  Spötter  in  den  Mund  legt. 

• Auch  in  dieser  Hinsicht  vergleiche  man  x.  B.  das  alte  (in  vielem  andern  Betracht  allerdings  aehr  man- 
gelhafte) leipziger  Gesangbuch  mit  dem  neuen. 

/ 

•*«)  Ich  kenne  eine  Dorfgemeinde,  wo  der  vernünftige  Schulmeister , der  aber  gar  nicht  mehr  gebildet  ist, 
als  es  jeder  seyu  muss  — dadurch,  dass  er  die  angegebnen  Pflichten,  so  gut  es  in  seinen  Kräften  stehet, 
erfüllet,  seine  Gemeiudo  in  wenigen  Jahren  dahin  gebracht  bat,  dass  sie,  ohne  zu  wissen,  dass  sie  es 
thut,  ihren  Choral  fast  ganz  regelmässig  zu  drey  Stimmen  singt.  Die  Mclodio  war  bekannt,  Sq  seine 
Bä»*e,  da  er  immer  dieselben  beybehielt,  gewöhnten  sich  die  Männer,  und  durch  den  eigenen  Reiz,  den 
das  Am  füllen  der  Harmftuie,  vornehmlich  durch  Terzen,  Quinten  und  Sexten,  auch  für  das  Volk  hat, 
lat  zieh  eiu«  meistens  recht  gut  geführt«  Mittels timme  von  selbst  bey  denen  gefunden,  die  weder  Höh« 
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sten,  die  äsa  vornehm  oder  zu  bequem  sind, 
den  einfachen  Choral  selbst  zu  spielen,  son- 
dern dies  dein  ersten  dem  besten  Stümper  über- 
hissen ! Sind  die  Organisten  Virtuosen  und 
Wollen  ihre  Kunst  Und  Fertigkeit  zeigen  — 
schön!  so  mögen  sie  d’es  in  ausgeftihrteu  Aus- 
gängen zum  Schluss  der  Gottesverehrung  thun, 
wo  cs  Niemand  stört  und  die  Kenner  und  Lieb- 
haber gern  verweilen  weiden. 

Die  Kirchenmusik  ist  das  zweyte,  wo- 
von hier  zu  reden  ist.  Soll  sie  sur  Erhebung 
der  Herzen,  zur  Belebung  der  Andacht,  zur 
Erbauung  beytragen  — (und  soll  sie  das  nicht: 
Wozu  ist  sie  da?)  so  muss  der  Dichter,  wie 
der  Kompouist,  bey  dem  Schreiben  immer  die 
Gemeinde,  die  sich  vor  Gott  versammlet, 
als  iutegrirenden  Theil  — als  den,  durch 
welchen  sein  Werk  erst  Zweck  bekommt,  erst 
wirklich  das  wird,  was  es  werden  soll,  vor 
Augen  behalten  — eben  so,  wie  Keiner  ein 
Schauspiel  dichten  aollte,  ohne  es  vor  einem 
Publikum  im  Geiste  aufgeführt  zu  sehen,  wel- 
ches Publikum  zur  Sache  selbst  gehört.  Wie 
deshalb  Kirchenmusik  geschrieben  werden 
müsse,  ist  an  anderm  Orte  weiter  ausgeführt 
worden,  und  der  Musiker  nimmt  das  lieber  an 
Mustern  ab;  diese  findet  er  bey  den  altern  Ita- 
lienern, bey  altern  Deutschen , wie  Scb.  Bach, 
Händel  und  Andern,  und  auch  bey  neuern 
Deutschen,  wie  bey  Joseph  und  Michel  Haydn, 
Mozart,  und  Andern  — denn  warum  sollt« 
die  Kirchenmusik  der  Vorllicilc  einer  glänzen- 
dem, effektvollem  Instrumentirung  entbehren, 
wenn  sie  nur  zu  dem  hier  beabsichtigten  Zweck 
gut  benutzt  wird?  Dass  überall  mit  grösster 
Sorgfalt  vermieden  werden  müsse,  was  an  die 
Oper  oder  an  den  Tauzsaal  erinnert , versteht 


sich  von  selbst.  Aber  auch  das:  dass  nur 
künstliche  Stücke,  ohne  Effekt,  d.  h.  ohne 
Wirkung  auf  das  Gefühl,  nur  von  luteresse 
für  den  Verstand  des  Musikers  — hier  nicht 
an  ihrem  Platze  sind.  Jenes  erlödet  das  reli- 
giöse Gefühl  durch  Anregung  der  Sinnlichkeit 
allein:  diese  schläfern  es  ein  durch  Trocken- 
heit bey  dem  NiclitmüSiker , und  ersticken  es 
durch  alleinige  Beschädigung  des  Verstandes 
bey  dem  Musiker. 

Aber  die  Texte  •—  ! Unsere  Kirchenmusik 
bestehet  aus  deutschen  Kantaten  und  aus  Kom- 
positionen der  lateinischen  Worte  der  Messe, 
des  Te  Deum  u.  dgl.  Die  Kantaten  wird  man 
füglich  io  Fest  - und  in  gewöhnliche  Sonutags- 
Kanlaten  abtheilen.  Was  sollen  die  ersten 
enthalten  in  Bezug  auf  die  Gemeine?  Das  Re- 
citativ  erinnert  an  die  Begebenheit,  deren  An- 
denken durch  das  Fest  feycrlich  erneuert  wer- 
den soll;  die  Arie  drückt  Gefühle  aus,  die 
durch  diese  Begebenheit  erweckt  werden  sol- 
len; der  Chor  sammlet  diese  Gefühle,  fasset 
sie  in  einen  körnigen  Spruch,  macht  sie  da- 
durch kräftiger  und  dauerhafter,  nnd  sagt  sie 
so  aus,  als  wenn  sie  von  der  Gemeine  selbst 
ausgesprochen  würden  — denn  diese,  wie  sie 
seyn  sollte,  wird  durch  den  Chor  repräsen- 
tirt  *).  Auch  die  gewöhnlichen  Sonntagskan- 
latcn  nach  diesem  Zuschnitt  zu  bearbeiten, 
würde  nicht  immer  gut  ausführbar  seyn  , auch 
zu  grosse  Einförmigkeit  erzeugen,  liier  traf, 
meines  Erachtens,  keiner  das  Rechte  besser, 
als  Händel  und  Seb.  Bach,  durch  ihren  unbe- 
fangenen, geraden  Sinn  : der  Erste  nahm  wohl- 
gewählte  Worte  der  Bibel,  wie  sie  sind,  der 
Zweyte  schrieb  seine  Kantaten  über  die  bekann- 
testen und  ktäfligslcn  Lieder  des  Gesangbuchs, 


genug  haben,  der  Melodie  überall  tn  folgen,  noch  Tiefe  genug,  in  den  Bass  tinaaslimmen.  Ei  ist  eine 
Freude,  diese  Gemeinde  singen  su  hören.  Und  was  kostet  ea,  dass  jede  ao  singe?  Nichts,  als  Mcnithso- 
verstand  und  beharrlichen  guten  Willen. 

*)  Im  Vorheygehen:  war  diea  nicht  anch  die  erste  nnd  enriüglirhatc  Bestimarong  des  Chora  der  alten  Trs- 
.güdie  — dasa  er  nämlich  das  X'ublikum  «Uretelilc , wie  ea  aejrn  aollte? 
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über  die,  die  man  zu  seiner  Zeit,  uud  mit 
Recht,  Kcrtilieder  nannte;  Handel  blieb 
bey  der  musikalischen  Behandlung  populair, 
so  weil  es  der  Künstler  werden  darf  — d.  h. 
ohne  dass  er  jemals  gemein  wurde;  Rach,  der 
seine  tiefe  Gelehrsamkeit  weder  verleugnen 
mochte,  noch  verleugnen  konnte,  und  doch 
zugleich  die  Wirkung  auf  die  Gemeine  im  Auge 
beluelt,  legtcseinen  Kompositionen  auch  die  Me- 
lodicen  der  Kircheuliedcr  als  durchgängig  her- 
vorstechende Themata  zu  (/runde,  und  bear- 
beitete diese  für  den,  der  es  zu  fassen  wusste, 
kunstreich.  Bey  de  aber  behandelten  durch- 
gängig den  Chor,,  wie  cs  scyn  muss  — als 
Hauptsache,  Hessen  ihn  abwechselu  mit  kur- 
zen Solos,  nicht  mit  weilausgeluhrten  Arien, 
die  den  Nichlmusiker  entweder  kalt  lassen  oder 
au  die  Oper  erinnern,  und  gaben  selten  und 
nur  kurze  Recitative,  damit  nicht. etwa  der 
Gemeine  unschicklich  eine  Predigt  von  einem 
Knaben  gehalten  würde.  Kann  man  bessere 
Wege  einschlagen? 

Man  fuhrt  aber  'auch  in  protestantischen 
Kirchen  Kompositionen  der  Messe  und  anderer 
lateinischer  Gesänge  auf  — bekanntlich  in 
katholischen  Kirchen  diese  allein  : ist  dies  zu 
billigen?  oder  sollen  wir  die  Schätze  musikali- 
scher Kunst,  die  von  den  grössten  Meistern 


iü6 

alter  und  neuer  Zeit  auf  diese  Worte  verwen- 
det worden  sind , die  Gemeinen  entbehren  las- 
sen? Keineswegs;  nicht  nur  um  der  Musik, 
sondern  auch  um  der  Worte  selbst  willen  i 
denn  wer  kann  etwas  selteneres  und  zugleich 
zweckinässigercs  für  die  Kirche  dichten,  als  z. 
B.  das  Requiem,  Miserere,  Te  Deum,  San- 
ctus mit  seinen  Folgesätzen*).  .Aber  das 
Volk  verstehet  nicht  Lateinisch,  und  diese 
Werke  müssten  nothwendig  auch  in  der  besten 
Ucbcrselzung  verlieren?“  So  ist  es!  Aber  wie 
leicht  isla  auch,  sic  dem  Volke  verständlich  zu 
machen ! Sie  bleiben  ja  immer  dieselben,  kehreu 
tausendmal  wieder;  und  warum  sollte  denn 
nicht  zuweilen  ein  Prediger,  vielleicht  im  Ein- 
gänge zu  seiner  Rode,  über  einen  solchen  Text 
der  Musik  sprechen  können  ? Ueberdies  muss, 
bey  diesen  Musikstücken,  wie  bey  jenen  Kanta- 
ten, der  gemeine  Mann  seinen  Text  haben  und 
nachlesen  können:  nun,  so  setzt  zum  Origi- 
nal eine  üebersetzung!  Diese  Texte  aber  soll- 
ten den  Kirchengängern  une n tgcl  dlich  aus« 
getheill  werden:  denn  die  meisten  von  ihnen 
können  oder  wollen  doch  nichts  dafür  ausge- 
ben — wollen  nicht,  weil  sie  jet2t  noch  viel 
zuwenig  für  die  Sache  selbst  intcressirtsind  und 
die  ganze  Musik  nur  für  einen  allenfalls  zier- 
lichen, aber  überflüssigen  Schmuck,  wie  die 
goldnen  Trotteln  am  Altartuch,  anseilen.  Ist 
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•)  Man  hat  ea  oft  alt  widersinnig  erklärt,  dm  in  der  Messe  das  Credo  (nicänUche  Glaubensbekenntnis)  in 
Musik  gesetzt  und  unter  Trompeten-  und  Faukenschall  abgesungen  werde;  man  bat  Spas»  gemacht  ur.d 
gefragt,  wie  «ich  wohl  a.  B.  da«  „credo  — unam  sanctam  catholicam  et  apostolicam  ecclcaiam,  confiteor 
Nuum  b&ptisma  in  remissionem  peccatorum  11  etc.  durch  Musik  ausdrÜrken  lasse  , und  dabey  an  jenen  Mu- 
siker erinnert,  der  den  Thovaettel  kompoitiren  wollte.  — Wie  leicht  sich  doch  Spass  machen  lasst  über 
etwas , das  man  nicht  verstehet ! Der  Theolog  , der  das  Symbol  um  vor  sich  nimmt  und  seine  Dogmen  un- 
tersucht — nun  ja,  wenn  der  singen,  oder  wenn  man  sie  für  den  in  Musik  setzen  wollte,  so  wäre  c« 
albern.  [Ab^  der  Musiker  nimmt  das  Bekenntuis  als  Bekenntnis  des  Glaubens  einer  Gemeine,  laut,  vor 
Gott  und  Menschen,  abgelegt:  nun  kann  doch  wohl  Niemand  dies  thun , ohne  Tlici!i>  ihme  des  Herzens, 
ohne  Empfindung;  und  awar  ohne  verschiedene  Empfindungen,  je  nachdem  man  etwas  Tröstliches  oder 
Niederschlagendes , Frohes  oder  Trauriges  au  bekennen  hat.  Diese  Empfindungen  nun  sucht  der  Kbmpo- 
*ist  in  seine  Musik  zu  legen  und  Lry  den  Zuhörern  zn  erwecken;  gelingt  dies  ihm,  so  stimmt  der  Zu- 
hörer im  Geiste  eia  in  das  Bekenntnis,  und  empfindet,  bey  dieser  öflentliHien  Ablesung  desselben,  wi* 
er  empfinden  soll.  Werden  danu  nicht  selbst  die  angeführten  Worte  mit  Recht  musikalisch  behandelt? 
Oder  ist  die  Verbrüderung  von  Millionen  zum  Glauben  an  Einen  Gott  etwas  dem  Geiühl  Gleichgültiges? 
Ick  dachte,  wem  sic  das  ist,  mit  dem  und  von  dem  wäre  hier  weiter  uickt.  zu  redcu. 
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cs  nicht  wunderlich!  wer  in  das  Konzert , in 
Sie  Komödie  gebet,  bekömmt  seinen  Zettel 
umsonst;  wer  in  die  Kirche  gehet,  soll  ihn 
bezahlen , da  doch  dort  weit  mehr  auf  Wohl- 
habende zu  rechnen  ist,  als  hier?  Sollten  es  »ich 
nicht  die  Verwalter  der,  oft  sehr  reichen  Kir- 
chenärarieu  zur  Pflicht  machen,  die  dadurch 
entstehende,  denn  doch  sehr  unbedeutende 
Ausgabe  zu  übernehmen,  und,  was  aus  dem 
Kirchenschatz  vielleicht  auf  ein  neues  Cruci- 
fix  oder  Kanzel  tuch  gewendet  wird,  lieber  zu  die- 
sem Behuf  verwenden,  wodurch  denn  doch  wohl 
mehr  zur  Erreichung  des  Zwecks  der  gottes- 
dienstlichen Versammlungen  beygetragen  wird, 
als  durch  jene  Verwendung? 

Wer  soll  aber  für  alles  dieses  thätig  seyn, 
und,  ist  cs  zu  Stande,  darüber  hallen?  Wer 
anders,  aU  die,  denen  die  oberste  Leitung  der 
öffentlichen  religiösen  Anstalten  anvertrauet 
ist?  Sie  sehen  jetzt  alle  mit  Bedauern,  wie  We- 
nige überhaupt,  und  wie  fast  gar  Niemand  aus 
dcu  gebildetem  Standen  an  der  öffentlichen 
Gottesverehrung  Autheil  nimmt;  sie  wün- 
schen diesem  abzuhelfen : sie  werden  es,  wenn 
sie  vernehmlich  auch  mehr  auf  das  immer  leb- 
hafter erwachende  ästhetische  Bedürf- 
nis der  Zeitgenossen  Rücksicht  nehmen.  Man 
hat  in  protestantischen  Landern  fast  überall 
aus  den  Kirchen  das  Abergläubische  glücklich 
entfernet,  das  deu  Menschen  nur  siunlich  er- 
hitzen konnte;  aber  inan  bat  ihm  nichts  besse- 
res dafür  gegeben , sondern  nur  das  übrig  ge- 
lassen, was  seinen  Verstand  beschäftigen 
soll,  was  aber  sein  übriges  ganzes  Wesen  er- 
starren lässt,  und  wodurch  für  die  Religion, 
als  solche,  (tuan  stusse  sich  nicht  au  den 
hart  scheinenden  Ausdruck':  die  Sache  ist  of- 
fenbar so  — ) gar  nichts  gethan  wird.  Und 
giebt  es  ein  anderes,  gielit  es  wenigstens  ein 
sichreres  Mittel,  die  öffeulliche  Gottesvereh- 
rung wieder  jedem  werlli  zu  machen,  als  wenn 
mau  bey  deren  Anordnung  vornehmlich  auch 
auf  jenes  Bedürfnis  Rücksicht  nimmt?"  Ich 
scheue  mich  nicht,  mich  auf  jene  Vorsteher 
religiöser  Anstalten  selbst,  auf  ihr  eignes  Ge- 


fühl und  eignes  Verfahr-n  zn  berufen:  was 
ist  es,  das  grossentheils  sie  in  dieser  oder  jener 
Kirche  versammlet  und  mit  wahrem,  herzli- 
chem Interesse  am  Gottesdienste  Theii  nehmen 
lässt?  Wenn  ich  auch  die  Kirchenmusik  über- 
gehe: sind  es  nicht  die  schönen  Gesänge,  die 
der  gebildete  Prediger  zu  wählen  weiss?  dis 
schönen  Predigten , die  er  hält  — mitbin  doch 
das  Aesthetiache?  Ist  es  so  bey  ihnen, 
die  daran  gewöhnt  sind,  den  Verstand  oft  al- 
lein und  gern  zu  beschäftigen:  wie  vielmehr 
muss  es  bey  der,  nicht  dazu  gewöhnten,  sinn- 
lichem Menge  derselbe  Fall  seyu?  Mit  einzel- 
nen Verbesserungen  in  der  Liturgie  — wenn  sie 
dies  auch  wirklich,  und  nicht  nur  Veränderun- 
gen sind  — ist  wenig  gethan;  wenu  dies  nicht 
die  Natur  der  Sache  und  des  Menschen  lebrelc, 
so  würde  es  schon  die  Erfahrung  lehren : man 
hat  solche  Verbesserungen  fast  überall  ge- 
macht, und  last  überall  ohne  nur  einiger— 
matsen  bedeutenden  Erfolg.  Die  Kirchen  blei- 
ben leer,  und  die  Theater  voll  — weil  man 
hier  Befriedigung  des  ästhetischen  Bedürfnis- 
ses, oder  wenigstens  nothdurflige  Abheilung 
desselben  findet.  Man  wird  tiefer  greifen 
müssen,  wenn  der  öffentlichen  Gottes  Ver- 
ehrung aufgeholfen  werden  soll;  man  wird 
F.inrirhlungen  des  Ganzen  treffen  müssen, 
die,  wie  die  vorhandenen  für  ihre  Zeiten  und 
deren  Geist  genügend  waren,  es  für  die  ge- 
genwärtigen sind;  man  wird  dabey  ganz  beson- 
ders auch  auf  das  Gefühl  für  Kunst  und  aufGe- 
schmack,  mithin  auch  auf  guten  Gesang  und 
gute  Musik,  difc  wahrlich  unter  die  Hauptsa- 
chen zu  zählen  siud,  Rücksicht  nehmen 
müssen. 

Ueber  Oratorien  wäre  hier  auch  noch  zu 
sprechen.  Da  es  aber  nicht  in  der  Kürze  ge- 
schehen kann,  und  sie  unter  die  scheuen  Er- 
scheinungen gehören,  wird  füglicher  an  ciuem 
andern  Orte  von  ihnen  geredut  werden. 

Und  du,  Leser,  sey  nicht  unwillig,  wenn 
du  hier  Mauchcs  gefunden  hast , das  allerdings 
nicht  zum  erstemnale  gesagt  wird:  denke  an 
das  Evangelium  von  der  armen  Wiltwe  und 
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dem  Richter;  sey  nicht  unwillig,  wenn  Manche* 
phne  ausführliche  Erörterung  .schlechthin  po- 
stulirt,  und  alles  so  plan  und  einfaltig  gesagt  ist : 
da  dieser  Aufsatz  für  Alle  seyn  sollte,  musste 
das  wohl  to  seyn.  Ueberlege  vielmehr,  was 
gesagt  worden  5 und  was  du  wahr  und  gut  und 
ausführbar  findest,  suche  weitem)  verbreiten, 
damit  es  auch  vor  die  Ohren  derer  komme, 
«lie  es  ausfuhren  können  — vielleicht,  dass 
sie  endlich  es  auch  wollen!  Du  aber,  fromme 
C’äcilia , hillo  fiir  uns  — nicht  sowohl  im 
lluumel,  denn  da  ist  für  uns  gebeten  , sondern 
auf  Erden  , eben  bey  denen,  welchen  es  in  die 
Hände  gegeben  ist,  dass  sie  zu  Stande  bringen 
können,  wodurch  dein  Andenken  heilig  gehal- 
ten und  i lu  ui  er  würdiger  gel'eyert  werde. 

Friedrich  Rochlitz. 


Nachrichten. 


Berlin,  den  5.  Nor.  Am  So.  Oct.  gab  der 
königl.  Kapellmusikus,  Louis  Maurer,  im  Thea- 
tersaal ein  sehr  angenehmes  Konzert,  das  alle 
Zuhörer  befriedigte.  Er  selbst  spielte  ein  Vio- 
linkonzert von  Kreutzer  und  eine  Polonoise 
von  Haack.  Auch  Demois.  Böheim  machte 
uns  das  Vergnügen,  eine  Arie  von  Winter  mit 
obligater  Flöte,  Klarinette,  Bassetthorn  und 
Fagott,  und  mit  Herrn  Hurka  ein  Duett  von 
Righini  zu  singen.  Der  junge  Meyer  Beer 
apielte  mit  gewohnter  Fertigkeit  ein  Klavier- 
konzert von  Mozart,  und  Herr  Bärmanu  d.  j. 
ein  braves  Fagottkonzert  vou  Ritter. 

Die  Gebnrtatagsfeyer  des  Kronprinzen  und 
der  Königin  Mutter  am  i5len  und  i6leu  Oct. 
schenkte  uns  zwoy  musikalische  Neuigkeiten 
im  Nationaltheater.  Am  16.  gab  man  zuerst: 
Das  Singspiel,  Operette  in  i Akt,  nach  dem 
Franz,  vou  Treitschke,  Musik  von  üomenice 
della  Maria.  Der  Inhalt  des  Stücks  selbst  ist 
verbraucht  und  schleppend,  und  ward  auch 
nicht  durch  glänzendes  Spiel  gehoben.  Die 
Musik  des  zu  früh  verstorbenen  Komponisten 
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hat  nur  einzelne  schöne  Stellen.  Den  lfitoa 
gab  ms n : Angiolina  oder  die  Heyrath  durch 

Getöse,  Oper  in  a Akten  aus  dem  Italieni- 
schen , Musik  von  Salieri.  Der  Verfasser 
dieses  sehr  uuterhalteudcn  Stücks,  das  zu  den 
Lieblingen  des  Publikums  gehört,  wo  es  ita- 
lienische Bühnen  giebt , hat  jede  Veranlassung 
zu  komischen  Scenen,  die  das  Sujet  darbol, 
sehr  gut  benutzt.  Saliori’s  treffliche  Musik 
giebt  dem  Künstler  volle  Gelegenheit,  sich 
rühmlich  zu  zeigen,  ui»l  sie  ward  von  alten 
mit  Geschmack  und  Glaus  benutzt.  Die  Mu- 
sik gleicht  frevlich  nicht  einer  eigentlichen 
Opeminusik,  und  daher  entstand  wohl  auch 
das  Missvergnügen  mehrerer  Zuschauer  bey 
der  ersten  Vorstellung}  das  Ganze  ist  viel- 
mehr im  Geiste  des  Künstlers  eine  musikali- 
sche Akademie,  woriu  der  Dialog  nur  fiir  di a 
iiöthigea  Ruhepuukle  gellen  soll.  Der  Gesang 
war  durchaus  vortrefflich:  besonders  gefielen 
ein  Terzett,  das  Mad.  Eunike  ( knginüna), 
Demois.  Mebus  (die  eine  Muhme)  und  Herr 
Eunike  (Leander)  ohne  Begleitung  sangen, 
(da  alle  drey  Stimmen  wie  ausgesucht  dazu 
sind)  und  zwey  eingelegte  Arien  der  Demois. 
Böheim  und  Hrn.  Eunike’s. 


Dresden,  den  töten  Nov.  Inder,  in  kei- 
nem Betracht  ausgezeichneten  Oper,  l.a  must- 
couiania,  von  Mayer,  trat  zum  erstenmal« 
Dem.  Fanlozzi  (Tochter  der  berühmten  Sjlngc- 
gerin,  Marchetli-Fantozzi  in  Berlin)  auf. 
Sie  zeigt  gute  Methode,  aber  kein  vorzügli- 
ches Organ,  weder  in  Ansehung  des  Tons, 
noch  der  Beugsamkelt  und  Kunstfertigkeit. 
Vielleicht  zeigt  sie  sich  in  der  Folge  vorlheil- 
hafter , wenn  sie  uicht  mehr  so  äusserst  für«  ht- 
sam  seyn  wird:  vielleicht  wird  dann  au<  h von 
ihrem  Spiel  zu  sprechen  seyn,  was  jetzt  dev 
Fall  noch  gar  nicht  ist.  — 

Wir  haben  in  den  letzten  Wochen  Paers 
Sargino  mit  neuem  Vergnügen  mehrmals 
wiederholen  gehört.  Dem.  Häser  trat  darin 
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zum  erstenmal  auf,  und 'zwar  in  der  artigen, 
muutcrn  Kalle  des  Landmädchens.  Da  sie  bis 
vor  kurzem  in  den  leipziger  Konzerten  sang, 
ist  diese  schätzbare  Sängerin  Ihnen,  und  durch 
Sie,  Ihreu  Lesern  schon  bekannt.  Sie  genoss 
am  Hofe,  wo  sic  früher  mit  vielem  Dcyfull  ge- 
lungen halte,  und  nun  auch  beym  Publikum 
die  beste  Aufnahme.  Und  in  der  Thal,  ihre 
schöne  , biegsame , sanfte  Stimme  , ihre 
Festigkeit  und  ihr  Fleiss  verdienten  eine  sol- 
che Aufnahme,  die  Jedermann  ihr  um  so  lie- 
ber gönnet,  da  ihre  aufrichtige  Siltsamkeit  und 
Bescheidenheit  unverkennbar  find,  und  da  man 
von  ihr,  unter  der  Leitung  uusers  Gestewitz, 
bey  welchem  sie  ihre  Schule  fortsetzt,  das 
•beste  erwarten  darf.  Als  Schauspielerin  ist 
sie  freylich  noch  fremd  und  Anfängerin , doch 
wird  sich  hoffentlich  wenigstens  so  viel  finden, 
als  für  die  Oper  unerlässlich  ist.  Die  Italie- 
ner stehen  sonst  eben  nicht  in  dem  Kufe,  dass 
sie  Deutsche  gern  unter  sich  aufnäbraen  und 
ihnen  aufliälfen:  desto  mehr  gereichtes,  be- 
sonders unserm  Buonaveri  zum  Lobe,  dass  er 
dies  bisher  gelhan  hat  und  hoffentlich  ferner 
thun  wird.  — Vor  einem  Monat  ohngefahr 
batten  wir  die  Freude,  die  verehrungswürdige 
verwiltwete  Frau  Herzogin  von  Weimar, 
Amalia,  hier  zu  sehen.  Mir  ist  nie  eine  Dame 
vorgekommen,  die,  in  späten  Lebensjahren, 
so  alle  Herzen  an  sich  zöge.  Das  churfürst- 
lichc  Haus,  so  wie  andere  der  ersten  Fami- 
lien, tbaten,  was)  sie  vermochten,  um  dieser 
verehrten  Frau  ihren  Aufenthalt  angenehm  zu 
machen;  und  da  sie  nicht  blos  Liebhaberin, 
sondern  wahre  Kenueriu  der  Musik  ist,  (sie 
hat  in  jungen  Jahren  selbst  viele  Gesänge  koni- 
ponirt)  so  suchte  man  ihr  auch  durch  diese 
Kunst  manchen  Genuss  zu  verschaffen.  Key 
einem  Feste,  das  ihr  der  Frey herr  von  Räck- 
nitz gab,  wurde,  nnter  amlcrm  , folgendes  zu 
ihrem  Preisgesungen:  Nella  partenzadaDresda 
di  sua  Altezza  Serenissimi),  Anna  Amalia, 


Duchessa  vedova  di  Weimar,  alcuni  giorni 
prima  del  ai.  Oltobre  anniversario  della  sua 
nascitit. 

Reeltativo. 

A.  T«ö,  taci,  ascoUiamo 

Qual  il‘  llu  io  stille  spunde  c quel  ch*  io  Hcto 
Di  liete  voci  msuiito  concento ! 

B.  Non  >ai  che  d’  Anna  Amalia  i T i dimora 
XI  Popolo  Tedele  a lei  aoggetto? 

A.  Ah  iutendo:  Si  avvirina 
Del  suo  Natale  il  giorno. 

E.  Apputilo.  E a lei  lontana, 

Ciaacun  auoi  roti  int  ia. 

a.  ?. 

Ero  di  (jnrlii  il  lahbro  noi'.ro  aia. 

Nacquero  con  Amalia 

La  gioja,  ed  il  piacer. 

B.  Tar  che  la  terra  altera 

Vada  d'  un  tale  onori 
Farla  del  suo  Valor 
XI  Mondo  iitteco. 
a.  a. 

Nacquero  con  Amalia 

La  gioja , ed  il  piacer. 

A.  Naacendo  la  congiunse 

II  sangue  aal  an  gran  Re; 

D'  un  tanto  Eroe  non  i 
luddo  lmtnago. 
a.  1. 

Vidde  per  poclu  istanti 

Albi  si  bei  Tesor  ; 

Per  appsgat  baslanti 
Non  aouo  il  nostio  amori 
Mi  sa  aorte  si  friica 

l’rolttngar  a noi  non  lice, 

Resta  eterna  in  mesio  al  petto 
La  memoria  drl  diletto 
Che  ci  fece  un  di  prorar. 

Möchte  sie  sich  an  uns  Dresdner  so  gern 
erinnern,  wie  wir  ans  an  siel  — 

Ein  Herr  Germiani,  angeblich  ein  Italie- 
ner, in  der  Wirklichkeit  aber  ein  Franzos,  fiat 
sich  als  Tenorist  produrirt  und  vielen  ßeyfall 
gefunden.  Er  singt  wirklich  seh^  angenehm, 
besonders  kleinere,  artige  Sachen;  kann  aber 
weder  Benclli,  noch  Alberghi  Schaden  tliun. 


Lstrsto,  »mv  Bainiort  sie  H f > r a I» 
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MlSCELLEN. 


1. 

Lin  Künstler,  vorzüglich  wenn  er  mit  Geist 
und  Sinn,  Kuusterfalirung  verbindet , sagt  zu- 
weilen , ohne  selbst  za  erwägen,  was  alles  in 
»einen  Worten  liege  — in  Unschuld  und  Nai- 
vetlt,  etwas  über  «eine Kunst,  woran,  beson- 
ders dem  Praktiker , mehr  gelegen  ist,  als  an 
tiefsinnigen  Untersuchungen  des  Theoretikers 
uud  Kunstgelehrten.  Tartini,  als  Komponist 
für  sein  Instrument  achlungswerlh , als  Vir- 
tuos einer  der  vorzüglichsten  aller  Zeiten,  als 
Lehrer  vielleicht  der  vortrefflichste  von  al- 
len — schrieb,  ohngclähr  im  siebenzigsten 
Lebcusjahre,  einer  Dame,  die  ihrer  Neigung 
zum  Violiuspiel  nicht  widerstehen  und  keiuen 
guten  Lehrer  habcu  konnte,  folgenden  Brief, 
den  wir  von  Frankreich  au»  erhalten  , uud  uin 
so  lieber  für  unsre  Leser  übersetzen,  da  ei- 
wirklich  als  eine  treffliche  Violinschule  in  nuco, 
allen  denen  sehr  nützlich  werden  kann,  die 
sich  in  den  Verhältnissen  jener  Daufc  befinden. 
Nach  Gerber  (Tonküustlerlexikon , Art.  Tar- 
tini) ist  ein  solcher  Brief  nach  Tartun'*  Tode 
gedruckt  und  auch  übersetzt  worden ; sollte  er 
auch  der  hier  mitgethcille  seyn,  so  darf  uns 
doch  dies  schou  darum  nicht  abhalten , weil  er 
'sich  dann  in  Sammlungen  befindet,  die  sich  so 
* selten  gemacht  haben,  dass  wir  sie  nicht  zur 
Hand  bekommen  können,  was  olinstreilig  auch 
der  Fall  bey  weitem  der  meisten  unsrer  Leser 
seyn  möchte. 

d,  Redakt. 

».  J sh  r J. 


Tartiui’s  Brief  an  Madame  B** 
seine  Schülerin, 

Padu*,  den  6*  Mir*  176#- 

Madame  1 

■Ich  bin  jetzt,  Gott  sey  Dank,  von  den 
ernsthaften  Geschäften  frey,  die  mich  bisher 
verhindert  haben,  Ibnen  mein  Versprechen  za 
erfüllen.  Die  Sache  lag  mir  sehr  am  Herzen 
und  ich  wusste j mich  nicht  zu  beruhigen,  da 
ich  dazu  keinen  Augenblick  finden  konnte. 
Ich  fange  also  an , und  wenn  sich  in  dem , was 
ich  Ihnen  vorzutragen  habe,  etwas  finden  soll- 
te, was^ie  nicht  verstünden,  so  schreiben  Sie 
es  mir  und  befragen  Sie  mich  über  alles , >vo- 
bey  Sie  ungewiss  sind. 

Ueberhaupt  muss  der  vorzüglichste  Gegen- 
stand Ihrer  Uebungen  der  Bogen  seyn,  den 
Sie  völlig  in  Ihre  Gewalt  bekommen  müssen, 
sowohl  um  richtig,  als  um  geschmackvoll  zu 
spieleu.  Bemühen  Sie  sich,  anfänglich  mit 
dem  Bogeu  die  Sailen  so  leise  zu  berühren, 
dass  der  Anfang  des  Tons,  den  Sie  herausziehn, 
leise  wie  ein  Hauch  ist  und  die  Saite  gar  nicht 
zu  schwingen  scheint.  Dies  beruht  ganz  auf 
der  Leichtigkeit  desDaumes  (der  rechten  Hand 
am  Bogenstock).  Dann  führen  Sie  Ihren  Strich 
fort,  indem  Sie  ihn,  soviel  Sie  wollen,  ver- 
stärken. Hat  man  mit  einer  ganz  leisen  Bo- 
genttihrung  angefangen,  so  darf  man  keinen 
uureinen  oder  rauhen  Ton  mehr  besorgen. 
Versichern  Sie  sich  auf  diese  Art  ihrer  Bogen- 
führung in  allen  Lagen,  sowohl  wenn] Sie  ihn 
in  der  Milte,  ,als  an  dem  Ende  gebrauchen, 
sowohl  bey  dem  Herunter  - als  bey  dem  Auf- 
streichen. 
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Fangen  Sie  dabey,  einmal  wie  immer,  Ihre 
gehaltenen  Töne  auf  einer  blossen  Saite  an, 
tum  Beispiel  auf  der  A-  Saite  in  der  Tonlei- 
ter A dur.  Fangen  Sie  ganz  sanft  an  und  las- 
sen Sie  Ihren  Ton  bis  zur  Starke  allmühlig 
wachsen.  Machen  Sie  diese  Uebungen  ab- 
wechselnd mit  dem  Herunter-  und  mit  dem 
Aufstrich,  Widmen  Sie  dieser  Uebnng  täg- 
lich eine  Stunde,  aber  nicht  hinter  einander, 
etwa  »um  Theil  des  Morgens , zum  Theil  des 
Abends,  und  vergessen  Sio  nie,  dass  dies  die 
wichtigste  und  auch  die  schwierigste  von  allen 
Uebungen  ist.  Haben  Sio  sich  dabey  keine 
Mühe  verdriessen  lassen,  so  werden  Ihnen 
jene  langen  gehaltenen  Noten  auf  Einem  Bo- 
genstrich sehr  leicht  werden , die  schwach  an- 
fangen , gegen  die  Milte  an  SUrke  wachsen 
und  gegen  das  Ende  wieder  abnehmen.  Sie 
werden  Sicherheit  und  Leichtigkeit  erlangen, 
in  der  besten  Art  den  Bogen  an  die  Saite  anzu- 
drücken ; Sie  werden  mit  Ihrem  Bogen  machen 
können,  was  Sie  nur  wollen.  Um  jene  Fer- 
tigkeit im  Daumen  der  rechten  Hand  zu  erhal- 
ten, die  zu  raschen  Bogenstrichen  erforderlich 
ist,  empfehle  ich  Ihnen  alle  Tage  eine  Fuge 
von  Cerelli,  die  alle  in  Sechzehntheilnoten  ge- 
schrieben sind,  zu  spielen.  Drey  solcher  Fu- 
gen für  eine  Violin  allein , findet  man  in  sei- 
nem 5ten  Werke.  Die  erste  ist  in  seiner  er- 
sten Sonate  aus  D dur.  Spielen  Sie  davon  we- 
nig anf  einmal , aber  dieses  immer  rascher 
und  rascher,  bis  Sie  im  Stande  sind,  sie  in 
der  schnellsten  Bewegung  vorautragen.  Ich 
muss  Ihnen  dabey  eine  doppelte  Lehre  geben : 
die  erste  ist,  alles  mit  einem  kurzen  Bogen- 
strich cn  spielen,  d.  h.  jeden  Ton  so  kurz  ab- 
austossen,  dass  zwischen  ihm  und  dem  folgen- 
dem eine  kleine  Pause  zu  seyn  scheint.  Sie 
ind  auf  folgende  Art  geschrieben! 


Man  muss  sie  spielen,  als  stünde  cs  so  da: 


Anfänglich  gebrauchen  Sie  dabey  nnr  die 
Spitze  des  Bogens.  — - Fenier,  wenn  Sie  über- 
zeugt sind,  cs  anf  diese  Art  gut  zu  machen, 
fangen  Sic  an,  dasselbe  mit  dem  Theil  des  Bo- 
gens, der  zwischen  der  Spitze  und  der  Mitte 
ist,  zu  üben;  sind  Sie  dieser  neuen  Lage  des 
Bogens  Meister , so  üben  Sie  nun  dasselbe  mit 
der  Mitte  des  Bogens.  Auch  müssen  Sie  bey 
jeder  dieser  Uebungen  darauf  merken , dass 
Sie  Ihr  Stück  bald  mit  dem  Hcrunterstrich, 
bald  mit  dem  Aufstrich  anfangen.  Hüten  Sie 
sich  ja  vor  der  Gewohnheit,  sie  immer  blos  mit 
dem  Herunterstrich  anzufangen. 

Um  diese  Leichtigkeit  im  Bogen  zu  bekom- 
men, ist  es  sehr  gut,  sich  im  Springen  über 
eine  Saite  weg  zu  übcii,  und  Sechzehnlheil- 
passagen  von  folgender  Art  fleissig  zu  spielen  i 


Sie  können  das  nach  Belieben  durch  alle 
Töne  iörlsetzen.  Die»  ist  wahrhaft  uützlich 
und  nolhwendig. 

Was  die  linke  Hand  und  das  Griffbret  be- 
trifft, so  habe  ich  Ihnen  nur  eine  einzige  Sache 
zur  Uebung  zu  empfehlen  ; sie  schliessl  alles- 
Uebrige  in  sich  *).  Sie  heisst  s Nehmen  Sie 
die  erste  die  beste  Violinstimme  vor  sich  — 
meinetwegen  eine  erste  oder  eine  zwevte 
Violin  — gleich  viel,  ob  aus  einem  Konzert, 


•)  Liebhaber , die  10  der  Kunst  die  Violin  zu  spielen  ein  wenig  weiter  gekommen  »ind , werden  den  Werth 
dieses  Raths  empfinden.  Folgt  man  ihm,  so  muss  man  ooihwendigerweise  eine  siel  grössere  Festigkeit 
erlangen,  als  wenn  man  alte  Striche  macht,  wie  sie  geschrieben  stehn,  weil  in  dem  letztem  Fall  tii* 
Komponisten  immer  auf  die  verschiedenen  Legen  der  Hand  auf  dem  Griffbret  Rücksicht  nehmen, 

Dir  Kiuseudti. 
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oder  eiuer  Messe,  oder  einer  Kantate.  Setzen 
Sie  Ihre  Finger  nicht  in  diegewöhnlichc  Lage, 
sondern  gleich  in  die  zweyte  Position  (die  hal- 
be Applikatur)  nämlich  den  ersten  Finger  in 
g auf  der  Quinte;  lassen  Sie  die  Hand  un- 
Teirückt  in  dieser  Lage  und  spielen  Sie  so  Ihr 
Stuck  bis  zu  Bude.  Müssen  Sie  das  liefe  a auf 
der  g- Saite,  oder  das  hohe  d aut  der  Quinte 
nehmen , so  kehren  Sie  sogleich  wieder  in  ihre 
vorige  Lage  zurück.  Uebea  Sie  das  so  lauge, 
bis  Sie  gewiss  sind,  alles,  was  man  Ihnen  vor- 
legt (Soloa  ausgenommen)  a vista  spielen  zu 
können.  Gehn  Sie  dann  zur  folgenden , der 
dritten  Lage  fort , indem  Sie  den  ersten  Finger 
in  a aut  der  Quinte  einselzen.  Machen  Sie 
hier  genau  dieselbe  Uebung  wie  in  der  vorigen. 
Sind  Sie  hier  zur  Fertigkeit  gelangt , so  gehn 
Sie  abermals  zur  folgenden  Lage,  indem  Sie  h 
auf  der  Quinte  mit  dem  ersten  Finger  nehmen, 
uud  suchen  Sie  dieselbe  Fertigkeit  auch  hier  zu 
erreichen.  Dann  zur  weiter  folgenden,  wo 
Sic  den  ersten  Finger  in  c einsetzen  und  immer 
weiter  bis  zur  äussersten  Lage.  Sind  Sie  so 
mit  allen  Lagen  von  unten  bis  oben  vertraut, 
ao  können  Sie  sagen , dass  Sie  Ihr  Grillbrot  in 
Ihrer  Gewalt  haben.  Diese  Uebung  ist  sehr 
nothweodig;  ich  empfehle  sie  Ihnen. 

Das  dritte,  was  nothwendig  zu  üben  ist, 
ist  der  Triller.  Man  muss  ihn  langsam,  mäs- 
sig  geschwind,  und  sehr  rasch  machen  kön- 
nen: d.  h.,  man  fängt  ihu  ganz  langsam  an, 
man  macht  ihn  rascher  und  rascher,  und  endigt 
ihn  mit  der  grösstmöglichstenScliueUigkeit.  Man 
hat  in  der  Praxis  diese  verschiedenen  Gattun- 
gen von  Trillern  nöthig;  denn  man  muss  sich 
nicht  einbilden,  dass  derselbe  Triller  für  ein 
langsames  und  für  ein  geschwindes  Musikstück 
passe.  Um  bryde  Uebungen  mit  einander  zu 
verbinden,  fangen  Sie  auf  einer  blossen  Saite, 
etwa  auf  der  A- Saite  oder  der. Quinte  mit 
einem  langen  Bogen,  wie  bey  gehaltenen  No- 
ten an,  und  schlagen  Sie  Ihren  Triller  erst 
langsam  , dann  nach  und  nach  durch  ganz  un- 
merkliche Grade  immer  rascher  und  rascher, 
bis  zur  grössten  Schnelligkeit,  etwa  so: 


Sie  müssen  es  mit  diesem  ßcyspiele  nicht  so 
genau  nehmen,  in  welchem  Achtel,  Sechzehn- 
theile , Zweyunddrcyssigtlieile  und  Vierumf- 
sechzigtheile  auf  einander  folgen : denken  Sio 
sich  zwischeu  allen  diesen  noch  Noten  von 
einem  raittlern  Taktwerth , die  die  Uebergänge 
ausmachen.  Machen  Sie  diese  Uebung  fleissig 
und  mit  Aufmerksamkeit,  und  zwar  schlech- 
terdings auf  einer  blossen  Saite.  Denn  wenn 
Sie  sie  da  gut  machen,  so  werden  Sie  sie  auch 
mit  dem  zweyten,  dem  dritten,  und  selbst  mit! 
dem  vierten  Finger  gut  machen,  der  als  der 
kleinste  unter  seinen  Brüdern  eine  ganz  beson  - 
dere  Uebung  erfordert.  Da  haben  Sie  alles, 
was  ich  Ihuen  für  jetzt  zu  Ihrem  Studium  em- 
pfehle. Ich  denke,  es  wird  genug  seyn,  wenn 
Sie  ihm  die  Aufmerksamkeit  schenken,  die  es 
verdient.  Ich  bin  mit  Hochachtung  etc. 


2. 

Fortgesetzte  Unterhaltungen  Über  einige  im  50 
Stuckt  du  vorigen  Jahrgangs  dieser  Zeitung  zur 
Sprache  gekommene  Gegenstände. 


In  unserm  Zeitalter,  wo  uns  für  jede  Be- 
dürfnisse Simplifikationssysteme,  die  unsern 
Genuss  nicht  geradezu  verminderten,  will-: 
kommen  seyn  sollten,  scheint  dies  dem  ersten. 
Ansehen  nach  vor  allem  andern  der  Fall  mit 
den  grossen  Orgeln  in  den  leeren  Kirchen  zu 
seyn.  Indessen  haben  wir  nun  einmal  die 
grossen  Kirchen.  Und  wenn  die  Baumeister 
der  Peterskü&he  zu  Rom  die  darin  befiudlirhen 
kolossal  Ischen  Engel,  aus  üekonomie,  in  das 
Format  unsrer  Kanzelengelein  hätten  bringen 
wollen ; so  würden  sie  an  ihrem  Orte  eine  - 
schlechte  Figur  machen.  Oder  noch  näher  zu 
unserm  Zwecke:  wenn  man  das  zur  Musik  in 
einer  grossen  Kirche  gehörige  Orchester,  das 
bisher  aus  zwanzig  Geigen  bestanden  hätte,  auf 
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zw  o y reduciren  wuHlc  j so  müsste  diese  Musik 
einen  sehr  kläglichen  Effekt  machen. 

Aber  dieser  Fall  lässt  sich  nicht  einmal 
auf  unsere  Orgeln  anweitdeu,  indem  so  leicht 
in  keinem  Manuale  einer  deutschen  Orgel 
(wey  gleichartige  achlfüssige  Stimmen, 
z.  B.  Principal  uud  Oclavu  acht  Fuss,  gefunden 
werden , bloss  um  den  Ton  au  verstärken,  und 
alle  übrigen  achll'üssigen  Stimmen  ihre  andern 
guten  Gründe  haben,  weswegen  sie  da  sind, 
Wobey  die  Verstärkung  ein  blosser  Nebenzweck 
ist.  Weun  z.  U.  das  Principal  zum  Vorspiele 
eines  Buss-  oder  Trauerliedes  viel  zu  helltö- 
gend  erkliugt,.  so  ist  zu  diesem  Behüte  das  Ge- 
dakt  8 Fuss  da.  Wenn  ferner  bey  der  Musik 
das  Principal  den  Sänger  übertaubet,  uud  das 
dumpfe  Gedakte  zu  geschwindem  Noten , be- 
sonders aber  bey  Begleitung  des  Recitativs,  zu 
unbehülflich  ist,  so  findet  mau  zu  diesem  Ge- 
brauche die  leicht  uud  dobey  sanft  inlonir enden, 
aclitf  üssigen  Gemsbörner,  Spitzllütcn  u.  dergl. 
l)ies  sind  nun  schon  drey  achlfüssige  Stirmucn, 
davon  der  Organist  keine  enlrathen  kann.  Ja 
bev  starken  Gemeinden  darf  selbst  eine  arht- 
füssigo  Trompete  oder  eine  andere  dergleichen 
sonore  Hohlstimme  zur  Verstärkung  nicht  feh- 
len, wenn  sie  auch,  wie  sie  wirklich  lhut, 
mchrern  Wiod  als  -alle  joue  Stimmen  rauben 
soljle:,  denn  ihr  durchdringender  Ton  kano 
durch  keine  ftfmplificiiuugskuust  ersetzt  wer- 
den, und  anlaügeud  den  Verlust  des  Windes, 
so  ist  es  Sache  des  Orgelmachers,  den  zu  den 
Stimmen  seines  Werks  ntilhijen  Wind  herbey 
zu  schaffen,,  und  wm  dann  dayon  verloren 
gellt,  ist  ja  doch  nur  Wind.  So  viel  zur  zwei- 
ten Nummer,  als  zur  Hauptsache. 

Da  nach  dem  SimpiiiicaLionsaftileme  auch 
Oktaven  zulässig  sind,  die  übrigens  nicht 
wenig  kleine  zinnerne  Pfeifen  nothweudig  ma- 
chen; so  wäre  dabey  nichts  weiter  zu  erinnern. 
Wohl  aber  wegen  des  \Y  cglassen»  der  ganz  tie- 
fen Pfeifen,  womit  doch  wohl  die  sechzehnfüs- 
sigeu  Manualstimnien  gemeynt  seyn  sollen? 
Wenn  unsere  Vorfahren  iu  ihre  grossen  Or- 


geln drey  aechzehnllissige  Stimmen,  einen 
Principal,  einen  Bordun  und  noch  eiue Trom- 
pete setzten;  so  war  dies  offenbar  Missbrauch, 
geschmacklose  Prahlet cy  und  die  Disposition 
blos  auf  den  Chorgcsaug  der  Müuehc  berechnet. 
Aber  alle  sechzehulüssige  Stimmen  aus  ciuer 
Orgel  aoszumerzen,  wo  mehrere  hundert  Män- 
nerstimmen den  Choral  mitsingen,  wäre  noch 
unschicklicher,  weil  dadurch  das  Werk  zu  juug 
und  kleiulich  gegen  den  Gesang  der  Gemeinde 
ertönt.  Um  diesen  UebeUtaud  zu  lieben  und 
überhaupt  dem  Werke  die  nutliigc  Gravität 
und  einen  gewissen  Ernst  zu  geben,  ist  ciuo 
leicht  ansprechende  lbfütsigc  Stimme , etwa 
ein  Bordun  oder  eine  Quintatöne,  hinlänglich. 
Indessen  wäre  seit  der  Erfindung  des  vau  selbst 
ertönenden  i6füssigen  Tons  auch  diese  Stimme 
zu  enlrathen.  Allein  noch  bin  ich  nicht  so 
glücklich  gewesen  diesen  tiefem  Ton  verneh- 
men zu  können , ob  ich  mir  gleich  die  dazu 
nöthigen  Intervalle  mehrmals  habe  nnhultcn 
lassen.  Gesetzt  aber,  ein  geschickter  Orgel- 
bauer bringt  cs  so  weit,  dass  sein  neues  Werk 
bey  der  Uebergabe  wirklich  durchs  ganze  Ma- 
nual als  i6füssig  ertönt:  wie  viele  Wochen, 
oder  vielleicht  nur  wie  viele  Tage  werden  diese 
tfifüssigeu  Töue  hörbar  bleiben,  da  sie  blos  der 
Effekt  einer  äusserst  reinen  Stimmung  seyn 
können , und  diese  sich  doch  nicht  länger  er- 
warten lässt,  bis  sich  die  während  dem  Stim- 
men herrschende  Wärme  oder  Kulte,  Trok— 
kenlieit  oder  Feuchtigkeit  der  Luft  wieder  um- 
ändert? — Also  eine  eigene  ibfüssige  Pfeife, 
wann  sie  auch  nur  einen  bestimmten  Hauch 
giebt.  ist  durchaus  nölhig,  auch  schon  wegen 
der  Begleitung  zur  Musik. 

Was  übrigens  von  schwirrenden  und  die 
Reiuigkeit  zerstörenden  Mixturen  iu  No.  4. 
gesagt  wird,  hat  seine  vollkommene  Richtig- 
keit. Deswegen  sind  aber  gute  und  einge- 
stimmte  Mixturen  so  wenig  zu  verwerfen,  dass 
ein  Werk  mit  den  oben  genannten  Stimmen, 
ohne  Mixtur,  allenfalls  beym  ChoraJgesange, 
oder  langsames  Spiele  sich  hören  Jasscu  möchte: 
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aber  beym  lebhaften  Vortrage , in  einer  g ros- 
ten Kudus,  eine  sehr  konfuse  Wirkung  iier- 
vorbringen  müsste,  Demi  ebcu  die  Mixtur  ist 
es,  welche  beym  vollen  Werke  dieTöue,  wel- 
che sonst  iu  einander  fliessen  würden,  abrun- 
det, belebt,  und  ihre  wahre  Dauer  bestimmt. 
Hierzu  bedarf  es  aber  keiner  zebu-  und  zwölf- 
fachen Mixturen.  Wo  dergleidien  sind,  da 
mache  man  von  dem  Simplificationssysleme  so 
lange  Gebrauch,  bis  nur  noch  vier  Pfeifen  für 
jeden  Ton  übrig  sind  , welche  das  vollkommen 
leisten,  was  die  Mixtur  leisten  soll,  uud  dabey 
reiner  erhalten  werden  können. 

Was  endlich  No.  5 , die  Modifikation  der 
Orgellöne  anlangt:  so  möchte  dies  wohl  noch 
lange  Zeit  ein  frommer  Wuusch  bleiben.  Zwar 
ist  ira  vergangenen  Jahrhunderte  verschiede- 
nes zu  diesem  Zwecke  geschehen;  allein  die 
Hindernisse  und  Schwierigkeiten,  die  sich  bey 
der  Anwendung  dieser  Erfindungen  eiustellen, 
machen  sie  nur  höchstens  an  kleinen  Ilaus- 
Orgeln  anwendbar.  Line  der  sinnreichsten 
zu  diesem  Zweckt  war  wohl  das  Manualkop- 
pel,  welches  der  ehemalige  Kolterdcmer 
Orgelmacher  Moreau  iy56  in  der  Orgel  der 
Johanniskirche  zu  Gouda  angebracht  halle. 
Vermittelst  dieses  brauchte  man  die  Tasten 
des  liauptmanuals  nur  um  die  Dicke  eines 
Laubtbalcrs  tief  zu  drücken,  um  sie  zur  An- 
sprache zu  bringen.  Drückte  man  aber  etwas 
tiefer,  so  liess  sieb  das  Obermanual  mit  hören, 
und  drückte  man  auf  den  Grund  , so  ertönten 
alle  drey  Manuale.  Aber  welche  Akkuratesse 
muss  nicht  zur  Bearbeitung  eines  solchen  Kop- 
pels gehören?  Und  wenn  die  Mechanik  von 
Holz  ist:  wie  lange  möchte  es  wohl  brauch- 
bar bleiben?  Gesetzt  aber,  es  fände  sich  ein 
solches  Cresccndokuppcl , an  dem  nichts  zu 
wünschen  übrig  wäre,  in  einer  Orgel : welche 
Besonnenheit  uud  Vorsicht  des  Spielers  gehör- 
te dazu,  um  davon  Gebrauch  zu  machon? 

Bey  den  Bemerkungen  über  die  Unzweck- 
mässigkeit  der  gleicbschwebeuden  Tem- 
peratur, 8.  820  desselben  Stücks  d.  Z.,  hat 


der  würdige  Herr  Verfasser  wohl  nicht  an  die 
jetzt  gebräuchlicheu  verwegenen  Modulationen 
gedacht.  Wo  der  Mangel  an  Kreutzen  und  B's  am 
Anfänge  des  Stücks  den  Spieler  in  der  Folge 
keinesweges  für  cis  dur  sicher  stellt.  Auch 
scheint  ihm  nicht  der  lrrye  Gang  der  Kccitoti- 
ve  beygefallen  zu  scyn,.'  wo  der  Begleiter,  der 
schweren,  wie  der  leichten  Tonarten  iu  glei- 
chem Masse  bedarf. 


R r.  c E ir  s 1 o K. 


1)  Trt  Arittte  coir  Accompagnamtnt u di  Pia • 
nofurit  obligato,  compeate  iln  Bonifacio  As - 
sioli,  Opera  2.  (Pr.  4 Livr.) 

2)  Tie  Arittte  — — Opera  4.  (l’r.'  4 Livr.) 

5)  Trt  Duettl  pir  dut  Voci  di  Soprano  coli' 
accompagnamento  di  Pianofortt,  cumposti  da 
Bonifacio  Atsioli,  Opera  6.  (Pr.  3 Livr.) 

4)  Preghitra,  eolf  accompagnamento  di  Piano/, 
compt  ssa  del  Sig.  Ztngurtlli.  (Pr.  9 Gr.) 

5}  Sei  Canzoncine  eolt  accompagnamento  di  Pia- 
noforte, da  Giuseppe  Millko.  (Pr.  5 Livr.) 

(sämmtlich  im  Verlag  von  Hans  Georg  Nä- 
geli  in  Zürich , sehr  schön  gestochen, 
alles  Aeussere  , wie  bey  den  besten  fran- 
zösischen Musikalien.) 

Wenn  man  von  den  Unternehmungen  der 
bedeutendsten  und  erfahrensten  Verleger  auf 
den  Geist  des  Zeitalters  und  die  Neigung  des 
grössten  Theils  des  Publikums  schliessen  darf  — 
und  das  darf  man  ja  weh!,  da  der  Verleger 
kein  Mäcenas'seyn  kann,  sondern  sich  nach 
jenem  Geist  richtet,  und,  will  er  brav  seyn, 
von  dem,  was  dieser  verlangt,  nur  das  Beste 
auswählt  — : so  bekommt  das  Durehselien  der 
Anzeigen  von  Novitäten  ein  nicht  geringes  In- 
teresse: so  kann  man  auch,  wovon  hier  beson- 
ders zu  sprechen  ist,  nicht  ohne  Vergnügen 
und  gute  Hoflbuugen  von  der  Zukunft,  die. 
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verhältnismässig,  grosse  Anzahl  ächt -italieni- 
scher, besonders  kleiner  und  zarter  Gesänge 
betrachten , die  jetzt  in  Deutschland  sich  ver- 
breitet und  die  geist-  und  sinnlosen  gesunge- 
nen Tänze  aus  schlechten  Opern,  auch  von 
den  Notenpulten  der  weniger  Gebildeten  ver- 
drängt. Denn,  sage  man  auch,  was  mau  wolle: 
singen  müssen  wir  alle  von  der  Nation  ler- 
nen, die  die  Natur  zur  singenden  schuf,  und 
die  ohne  Gesang  so  wenig  leben  kann,  als  ohne 
Makkaroni.  Freylich  geziemt  es  dem  deut- 
schen Künstler,  diss  er  bey  dem  nicht  stehen 
bleibe,  was  er  liier  lernen  kann,  und  es  nicht 
so  einseitig  weiter  fortbilde,  wie  so  viele 
Italiener  thun:  aber  den  Grund  zur  Kunst- 
bildung für  den  Gesang  muss  der  Dilettant 
und  auch  der  künftige  Virtuos  durch  sie  legen. 
Und  darum  verdient  es  Dank,  wenn  man  gute 
kleinere,  leicht  auszufiihrende,  und  sich  zu 
solchen  Vorübungen  und  Studien  eignende  ita- 
lienische Gesänge  verbreitet,  und  macht  Freu- 
de, wenn  man  die  Freunde  der  Tonkunst  be- 
gierig darnach  greifen  sichet. 

Um  dergleichen,  um  auch  die  angezeigten 
Werkchen  gehörig  würdigen  und  benutzen  zu 
können,  muss  man  nur  keine  Forderungen  an 
sie  machen , die  sie  nicht  erfüllen  wollen  und 
sollen.  In  der  Regel  ist  bey  ihnen  mit  Recht 
von  gar  nichts  die  Rede,  als  von  fliessenden 
und  wohllautenden,  wenn  auch,  dcmluhalte 
nach,  unbedeutenden  Gedichten,  von  einem 
Accompagnement,  das  die  Singstimme  nur 
trägt  und  hält,  höchstens  zuweilen  das  Ganze 
hin  und  wieder  verzieren  hilft  — aber  von 
einem  Gesänge,  als  der  Hauptsache,  der  den 
Ansprüchen,  die  man  an  ihn,  sowohl  in  Hin- 
sicht auf  Geist  und  Sinn,  als  auch  in  Hinsicht 
auf  die  Organe  und  alles,  was  zum  Mechani- 
schen des  Singens  gehört  — Genüge  zu  lei- 
sten versuche.  Giebt  mancher  Italiener  (wie, 
unter  den  oben  genannten,  besonders  Aasioli} 
mehr:  wohl  gut  — wenn  es  ihm  gelingt:  aber 
wir  fordern  es  nicht,  und  verdanken  es  ihm 
keineswegs , wenn  er  darüber  das  zuriickselzt. 
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was  ihm  Hauptsache  seyn  sollte  — denn  al- 
les , was  er  übrigens  thun  kann,  machen 
Deutsche  ja  doch  besser. 

Ich  komme  auf  die  angezeigten  VVerkcheii 
selbst.  Sie  sind  sämmtlich  von  Werth,  ob- 
schon von  sehr  verschiedenem ; jedes  hat, 
mehr  oder  weniger , Stücke,  welche  den  ange- 
führten Forderungen  ganz  entsprechen , und 
keins,  das  sie  ganz  verletzte.  Das  ist  nicht 
wenig! 

Assioli  ist  einer  von  den  wenigen  Kompo- 
nisten, die  in  Italien  jetzt  auftreten,  bedeu- 
tendes Glück  machen,  und  dies  Glück  verdie- 
nen. (Es  ist  bekannt,  dass  die  vorzüglichsten 
jelztlebetiden  italienischen  Komponisten,  wie 
Salieri,  Righini , Paisiello,  Pär  etc.  nicht  in 
ihrem  Vaterlaude  leben,  und  wenigstens’ etwas, 
der  eine  mehr,  der  andere  weniger  vom  Styl  der 
Ausländer  angenommen  haben  — ) Eutweder 
sein  eigener  Genius,  oder,  was  aus  seinen 
Werken  selbst  wahrscheinlicher  wird,  die 
Nachbarschaft  von  Deutschland  — er  lebt  in 
May  Und  — und  die  Bekanntschaft  mit  unsrer 
Musik  haben  ihn  auf  einen  Weg  geleitet,  der 
nichl  der  in  seinem  Vaterlando  gewöhnliche 
ist , auf  welchem  er  aber  jetzt  schon  so  treffli- 
ches erreicht,  und,  wenn  er  manches,  so- 
gleich anzuflihrende,  abgelegt  haben  wird, 
noch  mchreres  und  noch  glücklicher  erreichen 
wird.  Ohne  nämlich  dem  Gesänge  Eintrag  zu 
thun , giebt  er  zugleich  ein  sehr  volles  und  in 
guter  Verbindung  — wenn  auch  nicht  in  sehr 
künstlicher  und  tiefsinniger  Verwebung  — frey 
ausgearbeitetes  Accompagnement,  so  das» 
mehrere  seiner  grössern  Stücke  in  diesem  Be- 
tracht sielt  den  grössern  in  Cimarosa's  letz- 
ten Werken  nähern.  Aber  er  lässt  sich  hin  und 
wieder  zwey  Fehler  zu  Schulden  kommen,  die 
Cimarosa  fast  überall  vermied:  seine  Beglei- 
tung ist  zuweilen  wirklich  überfüllt  und  über- 
laden, vornehmlich  durch  fruchtlose  Verdop- 
pelungen, und  sein  Satz  ist  nicht  immer  rein. 
Legt  er  dieses  ab,  so  kenne  ich  nicht  Einen 
uuter  allen  jetzt  in  Italien  lebenden  Kompoui- 
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aten,  der  so  sichere  Hoffnung  giebt  gross  zu 
werdet!  s denn  A.s  Erfindungsgabe  ist  reich, 
sein  Gefühl  warm,  kräftig  und  zart,  seine 
Thantasie  viel  umfassend,  seine  Kenntnisse  und 
sein  l'leiss  sind  unverkennbar. 

In  das  Einzelne  der  angezeigten  Werkchen 
dieses  Komponisten,  nach  dem  Gesagten,  ein- 
zugehen, ist  unnöthig.  Welch  einen  Zauber 
manrho  seiner  Melodieen  haben,  wo  er  sie 
nicht  durch  Accoinpagnement  drückt:  dos  wird 
dem  Kenner  schon  Eine  solche  Zeile,  wie  ich 
sie,  aus  vielen,  hiehcr  setze,  einleucliten. 
Jedes  Stück  hat  seine  Einleitung,  aus  welcher 
sich  hernach  das  Ganze  fast  allein  entwickelt. 
Gleich  im  ersten  Stück  des  ersten  Werkes  ste- 
llet in  dieser  Einleitung,  S.  3. 


dirnio. 


- _ 


Wer  glaubte  nicht,  so  etwas  gleich  selbst 
machen  zu  können,  bis  — er  es  versucht  hat? 
Es  verstehet  sich,  das»  auch  diese  Gedanken, 
wenn  sie  hernach  von  der  Singstimme  weiter  be- 
nutzt werden,  noch  reisender  hervortreten. 
Uebriven*  verlangt  das  Acrompagnemenl,  wenn 
alles  die  beabsichtigte  Wirkung  thun  soll,  nicht 


nur  einen  geübte»  i sondern  auch  gebildeten 
Spieler,  damit  er  die  unreinen  Stellen  zu  ver- 
bessern, wenigstens  zn  verdecken,  und  die 
überladenen  sehr  zu  massigen,  auch  wohl  man- 
che Verdoppelung  u.  dgl.  lieber  au  übergehen 
wisse. 

So  zeigt  sich  Assioli  in  den  ersten  zweyen 
Werken,  (deren  schöuslo  Nummern  mir  I.  1 
u.  5,  11.  5 zu  seyn  scheinen,)  aber  in  dem 
dritten,  in  den  Duetten,  schreibt  er  ein  weit 
einfacheres,  uud  doch  auch  zierliches  Accom- 
pagnement,  die  ausdrucksvollen  und  oft  schön 
verwebten  Singstiuimcn  bleiben  Hauptsache, 
er  hebt  sich  im  Ganzen  nicht  sehr  hoch,  stehat 
aber,  wo  er  stehet,  fest  und  freundlich  da. 

•.Man  kann,  in  dieser  Guttung,  kaum  etwas 
Anziehenderes  kören,  als  Stellen,  wie  S.  9 
ganz,  S.  13  bis  zu  Ende  des  Stücks  — wenn 
sie  von  dem  Singenden  , wie  vom  Accompagni- 
rendea  wirklich  gut  vorgetragen  werden. 

4)  Zingarelli  ist  der  Komponist,  der  in  sei- 
nem Vatcrlaude  den  ausgebreitetsten  Ruhm 
unter  den  jetzt,  und  in  Italien  lebenden,  mit 
Nasolini  tbeilt.  Viele  seiner  grössern  Operu- 
arien,  Finalen  u.  dgl.  sind  anch  in  Deutschland 
bekannt,  weil  man  sie  in  Konzerten  giebt. 
Zingarelli’s  Verdienst  ist  aber,  gross  zu  seyn 
iin  Kleinen:  ich  glaube  durch  ganz  Deutsch- 
land keinen  Widerspruch  erfahren  zu  müssen, 
wenn  ich  sage,  gerade  jene  gesuchten  grössern 
Stücke  Z.s  sind  von  unbeträchtlichem,  oder  gar 
keinem  Werth ; da  hingegen  seine  kleinen  Kan- 
taten, Kanzonetten  u.  s.  w.  in  jeder  Hinsicht 
vortrefflich  sind.  Unter  diesen  kleinen  Kan- 
taten ist  die,  schon  vor  dieser  Ausgabe  nicht 
unbekannte,  gewiss  eine  der  vorzüglichsten. 
Hier  ist  Gesang  alles  — aber  ei  ist  aHch  al- 
les im  GesaDge.  Der  Säuger,  der  Kenntnisse 
mitGeschmack  verbindet,  kann  hier  frey  schal- 
ten, und  der  Komponist  leitet  ihn-  durch  öftere 
Fermaten,  Stellen,  ganz  ohne  Accompagnement 

(und  ad  libitum,  so  wie  auch  durch  das  gnitar- 
renroässige  der  Begleitung  und  die  seltenen 
Ausweichungen,  seihst  in  nahe  verwandle 
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Tonarten  — selbst  darauf.  — Man  hat  wohl 
wenige* , wo  mit  einem  ärmlich  scheinen- 
den Paar  Noten  etwas  so  innige,  wie  der  Schluss 
dieses  Gebets,  erreicht  worden  ist ! — 

5)  Millico  ist  als  ein  artiger  Kanzonctten- 
uud  Ariettenschreiber  bekannt.  Die  hier  ge- 
lieferten sind  den  frühem  weder  vorzuziehen, 
noch  nachzusetzen.  Er  bleibt  sich  gleich  — 
kinderleicht,  zuweilen  anziehend,  aber  nicht 
tief  eindringend.  Einige  Stücke  dieser  kleinen 
Sammlung  sind  gar  zu  unbeträchtlich.  Als 
Uebuugsstücke  für  Anfänger  eines  guten  Ge- 
sanges und  als  Grundlage  su  etwas  Bedeuten- 
dem! möchten  No.  X,  2 und  6 am  meisten  au 
empfehlen  seyn. 


Nachricht 


Salzburg.  Den  3ten  Oetober  gaben  diellrn. 
bliksch  und  Calmu seine  musikalische  Aka- 
demie auf  dem  Rathhaussaale.  Ur.  Miksch 
spielte  ein  Konzert  von  seiner  eigenen  Kompo- 
sition auf  dem  Waldhorn.  Sein  schöner,  vol- 
ler und  biegsamer  Ton , verbunden  mit  Feuer 
und  Akkuratesse  im  Vortrag,  machen  ihn  zu 
einem  »ehr  schäUeuswerlhcnVirtuoscnaufdem 
Waldhorn.  Hr.  Calm  us  gab  ein  Konzert  von 
Danzi  auf  dem  Violoncelle.  Er  ist  von  seinen 
Reisen  schon  bekannt,  hat  sein  Instrument 
vollkommen  in  seiner  Gewalt  und  giebt  das 
Adagio  mit  Würde  und  Studium.  Das  Fla- 
geolet  spielt  er  äusserst  zart  und  rein.  Der 
Ton  verliert  sich  ins  Uuhürbare:  nur  gefällt 
er  sich  selbst  hier  zu  sehr,  und  giebt  diese 
Lockspeise  zu  ofu  Beyde  Konzerte  zeichne- 
ten sich  übrigens  auch  durch  innern  Gehalt 
aus , und  ermüdaten  nicht  mit  fader  Passagen- 


jägerey.  Sehr  nachahtuungswiidig  wäre  es 
auch,  dass  ähnliche  musikalische  Unterhaltun- 
gen nicht  länger  wie  diese,  höchstens  zwey 
Stunden  dauerten.  Der  hier  ungewöhnlich 
hohe  Entreepreis  war  wohl  Ursache,  dass  das 
Auditorium  nicht  stärker  war. 


Kurze  A mzz  1 g k. 


UI  Sonatu  d’unt  dißculti  progrtssire,  für s 
Pianof.  mit  tV.  tt  F10 /.  von  D.  Sitibtlt. 
Op.  37.  11  Bogea  lang  Fol.  2 Fl.  Of- 

fenbach bey  J.  Andre. 

Für  Anfänger, zu  setzen,  ist  keine  leichte 
Sache.  Clementi  und  Playl  verstehen  sich  dar- 
auf. Es  wäre  indes»  noch  zu  erörtern , ob  es 
angehenden  Klavierspielern  nicht  vortheil  hafter 
wäre,  »ich  erst  in  einzelnen  Passagen  zu  ver- 
suchen, ehe  sie  es  mit  einer  ganzen  Sonate  aut- 
nclnnen.  Vorliegende  Sonaten  sind  federleicht, 
uud  können  eben  sowohl  den  Anfängern  im 
Spielen  überhaupt,  als  denen,  die  vom  Blatte 
spielen  lernen  wollen,  zur  Uebung  anempfuh- 
len  werden. 


lieber  dit  musikalisch*  Beylagt  So.  IV. 


Dieser  mit  Gefühl , Einsicht  und  Sorgfalt 
gearbeitete  Gesang,  von  der  Komposition  un- 
ser* Konzertdirektors,  des  Herrn  Schicht,  be- 
darf unsrer  Emplehlung  nicht,  um  unsern  Le- 
sern lieb  und  werth  zu  seyn. 


( Hierzu  die  musil.al.  Beyhge  Ne.  IV.) 


tiiiii«,  *»v  Biniim  »«»  Klarst. 
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Recensioneh. 


5o  Prt'ludts  pour  U Vtoton  seul  dans  tout  les 
difftrtns  Tont,  majeurs  et  mineurs,  strvant 
d' Etüde  pour  perftctionner  f Intonation , com- 
potet  et  dedics  d Monsieur  te  Baron  de  Schön- 
btrg,  scigncur  de  Pfajjtnrodt,  Durenthal  etc, 
par  B.  Campagiwli,  mernbre  de  I'  Acadtmie 
Royale  de  Suede.  Ocuv.  1a.  A Lcipsic 
chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Pr.  1 Fl.) 

Es  ist  nicht  zu  leugnen,  dass  der  Gebrauch 
zweckmässiger  Uebungsstücke  auch  den  in  sei- 
ner Bildung  schon  beträchtlich  vorgeschritte- 
nen Musiker  in  dem  praktischen  Theile  der 
Kunst  um  Vieles  weiter  bringen  könne,  als  das 
öftere  Durchlaufen  von  allerley  Kompositio- 
nen, die  ohne  jenen  Zweck  geschrieben  sind; 
und  es  wäre  zu  wüascbeu , dass  öfter  derglei- 
chen Werkchen  herauskämen,  aber  auch,  dass 
solche  Musiker  öfter  nach  ihnen  griffen  und  sie 
übten,  als  gewöhnlich  geschehet.  Sind  die 
JStades  von  der  Art,  dass  durch  sie  ein  Ler- 
nender mit  allen  Vollkommenheiten  und  Un- 
vollkommenheiten, und  mit  der  eigentümli- 
chen, und  zweckmässigsten  Behandlungsart  des 
Instruments  genau  bekannt  und  in  der  Ans-' 
iihung  vertraut  wird:  so  sammlet  er  hier  Ma- 
terialien, womit  er  im  Staude  ist,  wenn  es 
ihm  nicht  an  Geist  gebricht,  seine  eigenen  So- 
rJos  zu  bereichern , und  die  Kompositionen  An- 
derer werden  ihm  selten  etwas  bieten,  das  er 
.nicht  mit  Glück  und  ohne  viele  Schwierigkeit 
besiegen  konnte. 

Es  ist  vor  mehrern  Jahren  inalerllummel- 
schen  Offictn  ein  dem-  enger eigfeu  ähnliches' 
tj.  Jahrg. 


Werk  von  Fiorillo  erschienen,  welches  sich 
seines  entschiedenen  Nutzens  halben  allgemein 
verbreitet  hat.  Gegenwärtiges  kann  in  man- 
cher Hinsicht  jenem  wohl  an  die  Seite  gesetzt 
werden.  Jenes  ist  reichhaltig  und  überaus  be- 
lehrend in  der  Mannichfaltigkeit  und  Verschie- 
denheit des  Bogenstrichs  und  in  allen  Arten  der 
Storcalopassagen,  welche  auf  der  Violin  zu- 
lässig sind,  ln  gegenwärtigem  hat'Hr.  C.  vor- 
nehmlich die  Absicht  gehabt , die  Finger  eines 
Violinspielers  in  der  Applikatur,  weiche  di« 
manclierley  Lagen  der  Hand  und  die  verschie- 
denen Tonarten  nolhwendig  machen , zu  üben, 
uud  Gleichheit  und  Präcisioa  in  gebundenen 
Figuren  zu  bewirken. 

Ob  sich  gleich  wider  dun  öftern  Gebrauch 
der  vollstimmigen  Harmonie  auf  einer  Vio- 
lin Manches  eiuwenden  liess , so  sind  doch  be- 
kanntlich häufig,  sowohl  iu  obligaleu,  als  auch 
iu  Ripiensachen,  vollslimmige  Griffe  anzutref- 
fen,  und  ein  Violinspieler  muss  sich  eine  ge- 
naue Bekanntschaft  mit  allen  brauchbaren 
zwey-  und  mehrstimmigen  Gängen  auf  diesem 
Instrumente  zu  verschaffen  suchen.  Durch 
den  Gebrauch  des  gegenwärtigen  Werkes  er- 
hall er  eine  sehr  weite  und  reiche  Uebersicht 
der  mehrstimmigen  Griffe  und  der  damit  ver- 
bundenen künstlichen  Applikaturcn,  und  cs  ist 
deshalb  allen  Violinisten  ohne  Unterschied  za 
empfehlen.  Nur  wäre  zu  wünschen,  dass  Hf. 
C.  alle  ungewöhnliche  Griffe  und  vollslimmige 
Gänge,  als  z.  B.  S.  3,  Z.  iS,  T.  7,  8,  S.  5, 
Z.  i4,  T.  4 und  mehr  dergleichen,  nicht  nur 
tlieilweise,  sondern  auch  durchgängig  mit  der 
bestmöglichen  Applikatur  versehen  hätte.  DA 
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Musiker  wird  zwar  durch  eigenes  Nachdenken 
& reizt  und  sein  Uriheil  geschärft:  bey  meh- 
re rn  Stellen  aber  dürfte  der  in  der  praktischen 
Kunst  noch  nicht  völlig  Ausgebildete  die  Ap- 
plikatur  schwerlich  durch  eigenes  Nachdenken 
hcrausfinden.  Hr.  C.  hätte  ferner  wohlgelhan, 
Stellen  folgender  Art: 


so  vorzuschreiben,  wie  sie  exekutirt  werden 
können j nämlich: 


JL- jl— J.  -1  ^ -j-j.— - 

*“'*  * I*  I#  f f f i J 

U J 14  V * T 


oder: 


♦ ♦ * 


Es  wäre  leicht  möglich,  dass  Einer  oder  der 
Andere,  welcher  dieses  Werk  betrachtet  und 
gebraucht,  wie  es  betrachtet  und  gebraucht 
werden  soll,  (nämlich  als  ein  mechanisches 
Produkt , wobey  Alles  genau  exekutirt  werden 
muss,  wie  es  vorgeschrieben  ist,)  sich  eiubil- 
dele,  dass  der  Bogen  bey  vollstimmigen  Grif- 
fen die  Saiten  nicht  eher  verlassen  müsse , bis 
jede  Note  mit  ihrer  völligen  Dauer  zu  Ende 
gebracht  worden  sey. 

Angehenden  Violinspielern  wird  folgende 
Bemerkung  über  die  mehrstimmigen  Griffe 
vielleicht  nicht  unwillkommen  seyn.  ln  lang- 
samer Bewegung  und  in  obligaten  Sätzen  wer- 
den in  der  llegel  bey  vollsliaunigeu  Grillen 
nur  die  obersten  Noten  ausgehaltea  und  die 
darunterliegenden  kurz  angeschlagen,  wie  bey 
(a).  Jede  von  den  obersten  Noten  oder  jeder 
Tollstimmige  Griff  bekommt  einen  beson- 
dern,  etwas  langen  Bogenstrich , wenn  nicht 
etwa  ein  sangbarer  Vortrag  oder  ein  zärtlicher 
Charakter  des  Touslücks,  oder  ciu  Bindungs- 


zeiclien  eine  Ausnahme  machen.  In  diesem 
Falle  werden  drey  oder  mehrere  Taktgheder 
auf  einen  Strich  genommen,  und  jedes  Takt— 
glied  oder  jede  obenliegende  Note  wird  mit 
einem  sanften  oder  gelinden  Drucke  des  Bo- 
gens von  der  andern  abgesondert.  In  Ripien- 
sachen  werden  aber  dio  mehrstimmigen  Griffe 
wie  bey  (b)  exekutirt,  und  müssen,  da  sie  ge- 
meiniglich mit  forte  bezeichnet  sind,  kraftvoll 
und  mit  kurzem,  abgesetztem  Bogen  vorgetra- 
gen werde::.  (Am  bestcu  geschieht  dies  nahe  am 
Frosche.)  Nur  muss  die  Stärke  nicht  über- 
trieben werden , damit  die  Saite  nicht  auf  das 
Griffuret  aufschlägt,  und  der  Ton  nicht  unrein, 
(iu  Umsicht  auf  die  Beymischung  eines  Geräu- 
sches oder  Nebentons)  matt,  kraftlos  und  un- 
angenehm wird  — ein  Fehler,  dev  eben  jetzt 
in  tnehrern  berühmten  Orchestern  angenom- 
men worden  ist.  Einige  Komponisten  bedie- 
nen sich  auch  der  vollstiinmigcu  Griffe  btym 
Piano.  Das  sollten  sie  nicht,  oder  doch  nur 
sehr  selten,  einzig  in  Stücken  für  vollkomme- 
ne Virtuosen.  Es  sind  der  Spieler  allzuweni- 
ge,  die  den  Bogen  so  ganz  in  der  Gewalt  ha- 
. ben , und  deren  Arm  zugleich  so  geschickt  ist, 
jenem  jeden  Grad  des  Forto  und  Piano  unter 
allen  Umständen  so  zu  geben,  dass  man  nicht 
das  Zwängende  unangenehm  empfände. 

Nach  dieser  Abschweifung,  welche  uns  die 
bey  der  Behandlungsart  der  Violin  nicht  inter- 
essirten  Leser  zu  Gute  halten  mögen,  kehren 
wir  wieder  zu  vorliegendem  Werke  zurück, 
und  bemerken  nur  noch,  dass  eine  reine  und 
fliessende  Harmonie  bey  vollstimmigen  Griffen 
auf  der  Violin  in  allen  Stimmen  durchaus 
zu  beobachten,  die  Natur  des  Instruments  nickt 
zulässt.  Indessen  hätten  doch  Fehler  wider 
den  reinen  Satz  dieser  Art: 

leicht  und  eben  so 


spielbar  vermieden  werden  können:  nämlich; 

S— rf-f  f f-  1 ■ 
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Zum  Schlösse  müssen  wir  nur  noch  die 
Angenehme  Bemerkung  machen,  dass  die  Süs- 
sere Eleganz,  der  nette,  korrekte  Stich,  und 
die  Bogenzahl  dieses  Werkes  mit  dem  äusserst 
yrohlfeilcn  Preise  in  gar  keinem  Verhältnisse 
stehen  — -wenn  man  die  gewöhnlichen  Preise 
der  Verlagshundiungeu  zum  Maatstabe  nimmt 


Trois  Quintetti  pour  Flute,  Violon , dtux  Altes 
tt  Violoncelli,  compuses  et  didies  ä Monsieur 
Ernest  Joachim  Biesterfeld  par  les  Frirts 
Andreas  et  Bernhard  Homberg,  ler  Oeuvre 
de  Quintetti.  No.  1.  a et  3.  A Lripslc 
chezBreilkopf  cl Hirtel.  (Pr.  jede  No.  lg  Gr.) 

Ist,  was  die  Ausarbeitung  eines  Ton- 
stücks verlangt,  sein  Charakter  festgehaltc-n,  sind 
die  Schwierigkeiten  der  PAssagen  nur  schein- 
bar, so  dass  alles  von  dem  Geschickten  rein, 
gut  und  mit  Freude  vorgetragen  werden  kann; 
ist  ferner  der  Gesang  und  die  Melodie  aus- 
drucksvoll und  enthält  keine  Stimme  etwas, 
was  der  Natur  des  Instruments  zuwider  ist: 
eo  ist  ein  solches  Stück  schon  unter  die  guten 
zu  zählen;  kommt  nun  noch  hinzu,  dass  eine 
gewählte  Harmonie  das  Ganze  hebt  und  belebt, 
den  Ausdruck  verstärkt,  das  Künstliche  darin 
natürlich  und  das  Natürliche  künstlich 
ist,  so  üass  das  Ohr  eines  Nichtkenners  ange- 
nehm unterhalten  und  befriedigt  wird , aber 


auch  der  Kenner  vollen  Genuss  findet:  so  ist 
ein  solches  Tonstück,  poetischen  Werth  in 
beyden  Fällen  vorausgesetzt,  mit  Hecht  Unter 
die  besten  zu  rechnen.  1 

\ on  dieser  Art  sind  oben  angeführte  drey 
Quintetten.  Jedes  vou  ihnen  besteht  in  einem 
AlJcgrosatze,  einer  Mcnuet,  einem  Andante 
oder  Adagio  und  einem  Rondo.  No.  1 fängt 
mit  dem  Tempo  poco  Adagio  an.  Die  in  die- 
sem Tempo  nicht  ganz  ungewöhnliche,  ja 
ziemlich  oft  gebrauchte  Ausweichung  vermit- 
telst des  kleinen  Septimenakkords  von  Ajj  nach 

zu  moduliren,  ist  hier  so  gut  gestelltst , so 
ungekünstelt  und  ungesucht,  dass  die  Stelle 
besonders  verdiente  ausgehohen  und  den  Augen 
angehender  Komponisten  vorgelegt  zu  werden, 
wenn  der  beschränkte  Raum  es  verstattete. 
Das  Allegro,  welches  sich  an  eben  erwähntes 
poco  Adagio  anschliesst,  besteht  nur  aus  zwey 
Hauptgedanken.  Der  erste  ist  das  Thema,  und 
fängt  mit  Ausschliessung  der  Flötcnstinnne  im 
Unisono  an;  die  Haupt-  oder  Flötenstirame 
tritt  etwas  später  ein,  und  scheint  mit  den 
übrigen  Stimmen  in  keiner  genauen  Verbin- 
dung zu  stehen.  So  scheint  auch  der  zweyte 
Hauptgedanke  sich  wie  von  ohngefähr  liichcr 
zu  finden,  und  Rcc.  kann  nicht  umhin,  daa 
Haupttliema  and  den  Nebensatz  mit  der  Ein- 
leitung in  diesen,  auszuschreiben,  und  sie  ne-, 
ben  einander  zu  stellen. 


(Hauptgedanke.) 
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(Nebensatz.) 


. »r  $ 

& ^ 

, 



K P H — =d 

dok«. 

r ■ 

--  -==g»£5^- 

~ ~~  - j'  rr-'-vj 

;jy  '-'iv  i — I — 

3 =3  ■■■  ■-  ::=C=^ 

dolce.  £ 



\ ehlaado. 

.9  ^ r-t  r-T-j  • r * • « 

*r 

1 — rt 

ÜL«- a»~i 

. Diese  beyden  Satze  sind  nun  so  schön  bear- 
beitet, in  einander  verwebt  und  ausgerührt, 
dass  nichts  mehr  zu  wünschen  übrig  bleibt. 
Das  Trio  zu  der  Menuett  besteht  nur  in  einer 
einzigen  Figur;  nämlich: 


Durch  die  Repetition  erscheint  diese  Figur 
sicht  weniger  als  4a  mal  hinter  einander,  und 
doch  keineswegs  monotonisch.  In  dieser  Hin- 
sicht ist  das  Trio  ganz  originell.  Zur  Nach- 
ahmung kann  es  aber  nicht  ohne  Behutsamkeit 
empfohlen  werden , indem  nicht  viele  Kompo- 
nisten so  glücklich  wie  der  Verfasser  gegen- 


WirtigerJQuintetten  seyndürflen,  iu  solcheEin- 
heit  Mannichfalligkeü  geuug  zu  bringen,  so, 
dass  der  Zuhörer,  wie  hier,  wünscht,  der 
Schluss  möchte  noch  woit  entfernt  seyn.  Das 
Andante  hat  einen  schönen,  einfachen,  melo- 
dischen Fluss ; der  Charakter  dieses  Satzes  ist 
mit  Cantabile  noch  besonders  angemerkt.  Das 
in  demselben  befindliche  Minore  erfordert  viel 
Genauigkeit  im  Vorträge.  Die  gebundenen 
Figuren  - müssen  genau  zusammenhängend, 
schwer  und  angehalten , die  Stokkatostellen 
hingegen,  des  Kontrastes  wegen,  sehr  kurz, 
leicht  und  pracis  vorgetragen  werden,  welche# 
die  Absicht  des  Komponisten  ist.  Das  Renda 
im  Zwey vierteltakt  hat  ein  allerliebstes,  mun- 
teres Thema;  es  ist  fugenartig  behandelt  und 
hat  viel  Bindungen  und  Aufhaltungen.  Die 
Violinstimme  afternirt  mit  der  FlötenstimmOj 
in  Figuren  und  Passagen  zwischen  den  fugir- 
ten  Sätzen ; dadurch  wird  die  Lebhaftigkeit 
und  der  Reiz  vum  Anfänge  bis  zu  Ende  unter- 
halten , der  kunstreichen  Bearbeitung  nicht.» 
benommen , nnd  auch  der  Charakter  verliert 
nichts  von  seinem  Eigenthümlichen.  In  No.  i. 
fangt  die  Violinstimme  mit  eiuer  zwei  k-S 
massigen  Begleitung  das  Thema  folgender-»; 
inassen  an : 
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Die  Ueberschrift  Allegro  spirit,  findet  Rec. 
aber  nicht  ganz  passend,  und  glaubt,  dass  Allo 
moderato  oder  non  tauto  dem  Charakter  dieses 
Tonstücks  angemessener  sey.  Der  zweyte 
'J  heil  des  ersten  Allegro  fangt  unmittelbar  in 
£ £ an.  Im  i4ten  Takte  nimmt  die  Modula- 
tion  eme  überraschende,  kühne  und  imposante 
Wendung  nach  F^J.  Das  Andante  ist  für  die 
Flöte  variirt,  und  die  Violine  und  das  Violon- 
cell  gehen  uiobt  leer  dubey  aus.  Ein  Koudu 
im  f Takle  macht  den  Sclduss  dieses  Quintetts. 
Obgleich  dieses  passageurcicher  ist,  und,  dem 
gemeinen  Ausdruck  nach,  mehr  Bravour  hat, 
als  das  erste:  so  stellt  es  doch  iu  ästhetischer 
Hinsicht  jenem  nach.  Doch  machen  auch  diese 
vier  l’ieccn  ein  interessantes  Ganze,  worin 
Geschmack,  natürliche  Führung  der  Harino- 
tiieeu  und  leicht  fliessende  Melodieen  vereinigt 
sind.  No.  5 ist  in  jeder  Rücksicht  No.  1 an  die 
Seite  zu  setzen.  Das  Thema  ist  folgendes : 


Man  sieht,  dass  der  Verfasser  ein  Thema 
gewählt  hat,  welches  melodiös  und  wohlklin- 
gend ist,  und  sich  auch  sehr  gut,  ohne  ängst- 
lich und  mühsam  gesuchte  Künsteloy , kano- 
nisch und  kontrapunktisch  behandeln  lässt. 
Dies  ist  auch  hier  geschehen,  und  zwar  mit 
einer  Leichtigkeit  und  Unbefangenheit,  wie  es 
nur  von  einem  Meister  in  der  Kunst  geschehen 
kann.  Das  Andante  poco  Adagio  yill  genau. 


ohne  alle  Maniereu  und  Zusätze,  so  vorgelra- 
gen  werden,  wie  es  vorgeschrieben  ist.  Ein 
schöner  Ton  des  Flötenspielers  kann  dieses 
äusserst  singbare  Stück  im  Eflckt  einem  wirk- 
lichen Gesangstück  nahe  bringen.  Das  Rondo 
ist,  wie  das  erste  Altegro,  mit  luichteu  und  unge- 
künstelten Fassagen  ausgeschmückl,  welche 
nur  wie  van  olingefahr  einzutreten  scheinen, 
uud  doch  bey  genauerer  Ansicht  sehr  zweck- 
mässig befunden  werden.  Durch  sie  erhält  da? 
Ganze  ungemeine  Mannigfaltigkeit,  Lebhaf- 
tigkeit uud  wolillhucndem  Glanz. 

Diese  drey  Quintetten  gehören  ohnstreitig 
zn  den  besten  Musikstücken  von  dieser  Gat- 
tung, und  können  mit  allem  Recht  ohue  Ein- 
schränkung empfohlen  weiden.  Rec.  ist  über- 
zeugt, dass  sie  nicht  nur  den  Kenner  und  Vir- 
tuosen befriedigen  , sondern  auch  den  Liebha- 
ber von  mindern  Fähigkeiten  hinlänglich  ver- 
gnügen werden.  Der  Stich  ist  schön  und  bis 
auf  einige  Kleinigkeiten  korrekt. 


Nachrichten. 


Braunsrhweig.  Seitdem  mein  Vorgänger,' 
der  Verfasser  dor  Nachrichten  aus  Braun- 
schweig,  zu  erzählen  aufliörlc  — der  Tod 
unterbrach  ihn  — befinden  wir  uns  alle  hübsch 
wohl  und  gemächlich.  Ein  Jedes  geht  seinen 
Alltagsweg,  unbekümmert  was  das  Ausland 
davon  denkt;  unbekümmert  ob  die  Kunst  vor- 
wärts oder  rückwärts  schreitet.  — Es  ist 
wahrlich  nicht  gut,  wenn  das,  was  wir  Ver-i 
dienstliches  tbun,  ganz  unbemerkt  bleibf. 
Nach  Bey  fall  geizet)  wir  alle,  und  dieser  ist 
uns  ein  starker  Sporn,  auf  der  Bahn  des  Wir- 
kens furtzusrlircitcn.  Kommunikation  trägt 
am  meisten  zur  Vervollkommnung  der  Künst- 
ler bey.  Wie  würde  es  mit  der  lieben  Ton- 
kunst stehn,  wenn  ein  Jeder  seine  Erfahrungen 
und  Bemerkungen  für  sich  behalten  hätte? 
Wie  sehr  diese  Kommunikation  durch  die  M.Z. 
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befördert  wird , bedarf  keiner  Auseinanderset- 
zung. Sie  giebt  Jedem,  der  feine  Göttin  herz- 
lich ehrt,  Mittel,  ihr  zu  dienen.  Hier  lege 
Jeder  seine  Bemerkungen  nieder,  und  fallt  nur 
I'ine  auf  fruchtbaren  Boden,  daun  hat  er  sich 
■um  die  Kunst  verdient  gemacht.  — Indem  ich 
die  Feder  meines  Vorgängers  aufnehmen , und 
das,  was  sich  hier  seitdem  zutrug,  gedrängt 
erzählen  will,  verspreche  ich  Wahrheit  und 
Unpartheylichkeit.  Wo  ich  Gutes  höre , will 
ich  es  rühmen  ; das  Lächerliche  schonend  auf- 
dcckcn ; Mängel  nicht  bemänteln , denn  das 
hicsse  die  Kunst  verratheu.  Ich  ehre  sie,  und 
\vcr  sie  mit  Füssen  tritt,  der  ist  ein  Feind  der 
Menschheit!  ihn  schonen  ist  Verbrechen.  Mein 
Vorgänger  war  streng,  aber  unpartheyisch , er 
traf  freilich  Manchen  iu’s  Auge  — in  seine 
Fusstapfeu  will  ich  treten,  und  der  warme 
Freund  der  Kunst  wird  mir  ans  seinen  seligen 
Gefilden  Beyfall  zuwinken,  wenn  sich  unsre 
beyspiellosen  Erdensöhne  über  mich  ärgern.  — 

Dem.  Zelencka  gab  am  i4.  Okt.  ihr  grossea 
Vokalkonzert  in  der  Aagidienkirche.  Das  Qr- 
chester  bestand  aus  eiuigen  5o  Personen  und 
warsoversteckt,  dass  mau,  4 Trompeten  aus- 
genommen, wenig  davon  hörte:  daher  also 
Sprosses  Vokalkonzerl.  Reichardts  Te  Dcurn 
und  eine  Ouvertüre  von  liighini  gefielen  un- 
gemein,  Schulze’s  Hymne  schien  etwas  zu 
fromm.  In  Hinsicht  der  Einnahme  wurde  D. 
2,  mächtig  getäuscht;  nur  eia  Dritthei)  des 
Auditoriums  soll  den  Eintritt  bezahlt  haben, 
den  klebrigen  hatte  sich  ein  heimliches  Ffort- 
chen  geöffnet.  Ein  Musiker  hatte  die  Berech- 
nung gemacht,  dass  die  Kirche  6ooo  Zuhörer 
fassen  könnte,  aber  zu  berechnen  vergessen, 
wie  viele  von  diesen  6ooo  ausblciben  würden. 

Vor  mehrern  Jahren  führte  ein  bekannter 
Musikdirektor  in  derselben  Kirche  ein  grosses 
Oratorium  auf,  wozu  er  die  Sänger  und  Spie- 
ler des  ganzen  Herzogthums  auflmt.  Er  wusste 
die  Neugier  des  Publikums  nicht  nur  durch 
pralende  Ankündigungen , sondern  vorzüglich 
dadurch,  dass  er  die  Tonkünstler  zu  den  Pro- 
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ben  in  Wagen  holen  lies*,'  so  sehr  zu  span- 
nen, dass  er  zu  der  Aufführung  kaum  so  viele 
Eintrittsmarken  siegeln  konnte , als  der  Unge- 
stüm der  Neugierigen  forderte.  Dies  war  si- 
cher das  einträglichste  Konzert,  das  hier  je  ge- 
geben wurde.  Dafür  halt«  aber  der  arme  Mu- 
sikdirektor Mühe,  der  Wulh  des  getäuschten 
Publikums  zu  entrinnen:  es  verfolgte  den 
Fiüchtenden  mit  Steinen,  und  mancher  brave 
Künstler  trug  noch  Jahre  lang  nachher  Spuren 
dieses  Konzerts  in  Narben  an  der  Stirn. 

Den  16.  Okt.  eröffneten  die  Liebhaber  ihre 
Konzerte;  der  Musikdirektor  le  Gaye  die  sei- 
nigen  einige  Zeit  nachher.  Jene  gaben  am  aS. 
Okt.  die  ersten  Theile  der  Jahreszeiten,  worin 
Dem.  Zel.  die  Sopranparthie  recht  brav  sang. 
Die  Aufführung  liess  sich  übrigens  anhören; 
ausgezeichnet  war  sie  nicht.  Die  Direktion 
nahm  für  diesmal  mehr  Rücksicht  auf  Vokal- 
musik; schade  nur,  dass  wir  hier  so  wenig  gu- 
te Sänger  haben,  und  dass  das  Orchester,  wel- 
ches freilich  grösstentheils  aus  dem  Opern  Or- 
chester besteht,  deu  Gesang  so  weuig  zu  be- 
gleiten weiss.  Glaubt  es  sich  zurückgesetzt, 
dass  das  Publikum  den  Gesang  vorzüglich  be- 
günstigt, und  will  es  nur  dadurch,  dass  ca 
Vokalmusik  zu  lnstruracutalmusik  macht,  oben 
bl  ibenV  Fast  scheiut  cs  so,  denn  man  hört 
oft  vor  dein  ungeheuren  Accompaguemcnt' 
nichts  von  der  Arie.  Dieser  Vorwurf  trifft 
die  Blasinstrumente  vorzüglich.  Es  steht  Forte 
da  — ist  es  aber  dasselbe,  was  bey  Chören 
statt  finden  darf?  So  geht  es  ebenfalls  mit  dem 
sforzato,  das  immer  dasselbe  ist,  es  scy  im 
Chor  oder  im  Liede.  — In  den  folgenden 
Konzerten  zeichneten  sich  au  Instrumentalsa- 
chen mehrere  Sinfuniecn  von  Haydn,  Mozart, 
Winter  und  Beethoven  durch  ihre  prompte 
Exekution  aus;  eben  so  mehrere  Konzerte  lür 
Violin,  Klarinette,  Flöte  und  Fagott.  Ein 
Pianofortckonzert  wurde  dadurch  noch  inter- 
essanter, dass  es  der  Komponist,  einer  uusrer 
Virtuosen,  selbst  spielte.  Von  Vokal »aclicn 
zeichneten  jsieh  mehrere  Chöre  aus  der  fichö- 
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pfung,  Jen  Jahreszeiten  n.  s.  w. , einige  Arien 
vorteilhaft  aus,  da  hingegen  die  Aufführung 
vom  Lob  der  Musik,  theils  durch  die  Unauf- 
merksamkeit des  Orchesters,  theils  durch  den 
geschmacklosen  Gesang  einiger  Theilnehuicr 
fast  unerträglich  wurde.  Eine  Dem.  Jarosch 
trat  zuweilen  mit  Arien  auf.  Sie  ist  Dilettan- 
tin und  verdient  eine  ehrenvolle  Auszeichnung, 
dass  sie  sich  über  das  Vorurteil  der  Menge 
wegaelzt. 

Der  Musikd.  le  Gaye,  gab  in  dem  Saale  des 
Gewandhauses  12  Konzerte , die  sich  fast  alle 
durch  ihre  l’räcision  auszcichncten.  Er  diri- 
girte  alles,  Instrumentalsachcn  mit  dem  balon, 
Vokalsachcn  mit  dem  Flügel.  Unmöglich 
kann  der  erste  Geiger,  wenn  ihn  seine  Stimme 
beschäftigt,  so  genau  auf's  Ganze  achten,  da- 
her man  ihm  für  die  Direktion  der  Instrumcn- 
talsachen  recht  sehr  dankt.  Mad.  le  Gaye  be- 
sorgte in  Verbindung  mit  einigen  Sängern  der 
frans.  Oper  den  Gesang,  der  auch  hier  bey 
weitem  hinter  der  Instrumentalmusik  zurück 
blieb.  Ihre  Stimme  schciut  seit  einiger  Zeit 
etwas  gelitten  zu  haben.  Grössere  Vokalsachen, 
als  Qaarletts  und  Quintetts,  mcistentheils  aus 
Opern  entlehnt,  wurden  nicht  gehört,  und 
dadurch  scheiut  Hr.  Lo  Gaye  das  Publikum  in 
etwas  getäuscht  zu  haben,  welches  sich  bey  der 
Subscription  für  den  nächsten  Winter  auswei- 
sen  wird.  Der  Verfasser  ist  lebhaft  über- 
zeugt, dass  Hr.  Le  Gaye  sein  Möglichstes  that, 
tim  seine  Konzerte  emporzubringent  er  weiss 
auch,  dass  ein  Konzert  im  ersten  halben  Jahre 
nicht  dahin  gelangen  kann,  alle  Wünsche  zu 
befriedigen.  Der  Schwierigkeiten  gicht  es, 
zumal  hier,  zu  viel,  datier  wünscht  d.  V. 
nichts  herzlicher,  als  dass  Hr.  Le  G.  im  näch- 
sten Winter  im  Stande  seyu  möge,  sie  zu  be- 
seitigen, daun  würden  aich  die  Kunstfreunde 
viel  Schönes  versprechen  dürfen.  Herr  Dus  - 
sek , der  mehrere  Wochen  bey  uns  verweilte, 

■ erfreuet«  uns  durch  mehrere  Konzerte  und 
Fantasieen.  Unsre  jungen  Organisten  Wollen 
die  Letztem  nicht  loben  1 — 
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Zwey  schöne  Geister,  ein  Italiener  und 
ein  Franzos,  haben  eine  Erfindung  gemacht) 
die  denen  angelegentlich  zu  empfehlen  ist, 
welchen  das  Publikum  keine  Aufmerksamkeit 
schenkt.  Der  Erste  dichtete  eine  Farye  in  ge- 
reimten Versen,  und  der  Andre  setzte  sie  in 
Musik.  Alles  lief  hin,  um  die  Abgeschmackt- 
heit zu  hören,  und  so—  ward  das  JLlaus  unge- 
heuer voll. 

Noch  muss  ich  meinen  Lesern  eine  Gesell- 
schaft vorfuhren,  die  sämmtlich  auf  den  Na- 
men Theoretiker  Anspruch  macht.  Ihr  Prin- 
zip ist,  alles  niederzuwerfen  um  allein  zn 
straleu.  In  den  Konzerten  dominiren  sie  das 
Publikum  und  bekritteln  alles  so  laut,  dass  sie 
oft  zu  allgemeinen  Störungen  Anlass  geben. 
Sclbsl  unsere  Patriarchen  lassen  sie  nicht  un- 
geschoren. Sie  halten  sich  für  Komponisten, 
haben  auch  hin  und  wieder  ganz  artig  kompo- 
nirt,  aber  nur  für  höhere  Ilegioncn.  F.iner 
z,  B.  setzte  eine  Ode  au  den  Frieden  in  Mu- 
sik, und  stellte  hier  herrliche  Beyspiele  von 
Malcrcy  auf.  Zur  Vollendung  des  Gemäldes 
vou  den  Gräueln  des  Krieges  fehlt  nichts  als 
der  Pulrcrdampf.  Dieser  Mangel  ist  freilich 
von  der  Seite,  wie  einige  es  genommen  haben, 
weniger  auffallend ; sie  behaupten  nämlich,' 
der  Verfasser  habe  eine  der  Unterarten  des 
Krieges,  vielleicht  eine  Scene  in  der  D01T- 
schenke,  schildern  wollen.  Ein  Anderer  be- 
schenkte den  Fagott  mit  einem  Originalkonzcrt^ 
welches  kein  Fagottist  zu  spielen  im  Staude 
seyn  soll.  Ein  Dritter  begnügt  sich  damit, 
andern  Komponisten  das  Ihrige  nachzusetzen. 
Man  macht  wohl  Auszüge  aus  Partituren  — 
dieser  aber  Partituren  aus  Auszügen,  und 
weiss,  da  wir  hier  bekanntlich  wenige  Sänger 
haben,  den  Gesang  so  geschickt  in  die  Blasc- 
instrumente  zu  stecken,  dass  er  fiiglich  zu  ent- 
behren ist.  Ein  Vierter  schüttelt  blos  den 
Kopf.  Und  diese  Herren  ziehn  die  Kunst  auf's 
Trockne. 

(Di»  Oper  io  der  FortscUung.) 


1803.  December. 
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In  Wien  ist  eine  neue  gcosseOper,  Cy- 
(us,  auf  das  Hoftheater  gebracht  worden. 
Die  Musik  ist  vom  Hm.  v.  Seyfried.  Man 
hatte  auf  eine  glanzende  Vorstellung  viel  Ko- 
sten und  Fleiss  verwendet.  Das  Gedicht  ist 
elend,  die  Musik  hat  interessante  Parlhieen, 
aber  das  Gauze  erhält  sich  nicht  hoch;  Dekora- 
tionen und  Kleider  waren  reich  und  jehön, 

Herr  Schubert,  (derselbe,  von  welchem 
einige,  mit  seinem  Namen  bezeichnet»  Auf- 
sätze in  dieser  Zeitung  stehen,  dessen,  als 
eines  guteu  Violinspielers  gedacht  worden, 
und , der  vor  kurzem  ganz  vorzüglich  gute 
.Violinduetten  herausgegeben  hat,)  ist  als 
Musikdirektor  bey  der  Oper  in  Ballensladt  an- 
gcstellt  worden,  wo  bekanntlich  der  Musik  lie- 
bende und  unterstützende  Fürst  ein,  wenn 
auch  nicht  überzähliges,  doch  desto  auserlese- 
neres Orchester  und  ein  kleines,  aber  gutes 
Theater  gestiftet  hat  und  erhalt. 

Dem.  B Oheim  aus  Berlin,  von  welcher, 
als  einer  sehr  schäzbaren  Schülerin  Righini's, 
ebenfalls  schon  von  uns  gesprochen  worden 
ist  — ist,  mit  einem  ansehnlichen  Gehalt, 
auf  sechs  Monate  nach  Stuttgard  berufen,  um 
in  den  Konzerten  am  Hofe  zu  singen,  und  iu 
der  Oper  orste  Rollen  zu  übernehmen.  Kurz 
vor  ihrer  Abreise  hatte  man  ihr  in  Berlin  end- 
lich einmal  eiue  bedeutende  Rolle  — die 
~Konstanze  in  Mozarts  Entführung  — gegeben, 
und  sic  erwarb  sich  in  derselben  allgemeinen 
und  ausgezeichneten  Beyfall. 

Dass  der  geschickte  Komponist  nicht  weni- 
ger gut  aufgenommencr  Opern, |Hr.  Süssmayer 
in  Wien , gestorben  ist,  ist  schon  aus  andern 
Öffentlichen  Blattern  bekannt.  Etwas  melsre- 
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res  über  ihn  hoffen  wir  in  der  Folge  geben  za 
können. 

Der  berühmte  Operncomposileur , Herr 
Paer,  der  bisher  nur  auf  bestimmte  Zeit  für 
das  dresdner  ilaJicnischeOpernlhealcr  eugagirt 
war,  ist  uun,  unter  sehr  anständigen  ßediu- 
gu  ugen,  auf  immer  in  churfürstliche  Dienste  ge- 
treten, uud  auch  seine  Gattin  bleibt  als  erst« 
Sängerin  bey  dieser  Oper. 


Kurze  Anzeigen. 


III  Sonaten  von  Koztluch  mit  Viol.  und  VII*. 
Op.  48.  i4  Bogen.  Querfol.  Offenbach 
bey  J.  Andre.  (Pr.  5 Fl.  5o  Xr.) 

Kozeluchs  Manier  ist  bekannt  Sie  ist 
leicht,  gefällig,  singbar  und  hat  etwas  inni- 
ges. Alle  Passagen  mit  und  ohne  Triolen  fal- 
len dem  nur  einigermaaaen  geübten  Klavier- 
spieler wie  von  selbst  in  die  Hand.  Aber  eben 
darum  wird  der  gute  Spieler  die  Musik  zu 
nüchtern  finden  und  lieber  nach  einem  andern 
Meister  sich  Umsehen,  der  etwas  Neues  bu 
denken  und  etwas  Schweres  bu  überwin- 
den giebt 


Air  favori,  l arie  paur  U Piano/.,  par  T.  Latour. 

3 Bogen.  Querfol.  Otfenbach  bey  J.  Andre. 

(Pr.  24  Xr.) 

Weder  Thema,  noch  Veränderung  dessel- 
ben hat  etwas  anziehendes.  Der  Verfasser  ist 
eben  so  wenig  Meister  im  Satz  , als  in  der  Ma- 
nier. Er  ist  ein  recht  gemeiner  Klimperer.  • 


1803.  December; 


(Hierzu  da«  In'.clligeozblatt  No.  V. ) 
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Anfrage. 


Musikus,  der  Leser  der  musikalischen  Zeitung 
ist,  wirft  die  Frage  anf,  welche  er  too  einem  sach- 
verständigen Musikus,  jo  eher  je  lieber,  beantwortet 
zu  wissen  wünscht : ob  es  uamlich  ratlisam  scy,  einen 
Violinisten,  der  übrigens  sein  Konzert  recht  Lrar 
•pielt,  weiter  aber  gar  keine  Kenntnisse  der  Har- 
monie, nicht  einmal  der  Akkorde,  vielweuiger  des 
reinen  Satzes  in  der  Musik  hat,  als  Konzertmeister 
an  der  Spitxc  eines  Orchesters  zu  stellen  , worunter 
Leute  sind,  die  nicht  sowohl  das  Praktische,  son- 
dern auch  das  Theoretische  der  Kunst  studirt  haben. 


Anzeige. 


Da  einige  meiner  auswärtigen  musikat.  Freunde 
den  Wunsch  grämsert  haben,  dass  ich  den  Termin 
der  Pränumeration  auf  meine,  [am  aasten  September 
Tn  der  mutikal.  Zeitung  augekündiglon , Tanze  etwas 
weiter,  als  geschehen  ist,  hiaaussetxen  möchte;  so 
mag  solcher  bis  zu  Ende  dieses  Jahr’s  verlängert 
zcyn.  Doch  bitte  ich,  dass  man  mir  die  Namen  und 
Titel  der  Pranumcrautcn  bey  Zeiten,  deutlich  und 
bestimmt  angehc,  damit  sie  den  Exemplaren  vorgedruckt 
werden  können. 


Schloss  lUrtesstcin  im  SehÖnburgi  sehen  , am  iß, 
XoTcmhcr  i8o»>. 


A.  II.  Weller, 
Gräflich  Schöub.  Sekretär. 


fftue  Musikatien,  von  verschiedenen  Verlegern, 
weiche  bey  Breilkopf  und  Härtel  zu  haben  find. 


Cherub  int,  Ouvertüre  do  la  Priioaniero,  arr.  cn 
Harmonie.  1 Thlr.  ra  Gr. 


Cberubini,  Ouvertüre  de  1.  Prisonnicte  arr.  pour 
3 Viol.  13  Gr. 

*“  — Ourert.  de  1’ Hotellerie  portugaiae  arr.  p. 

3 Viol.  13  Gr. 

Md  hui,  Ouvertüre  du  Trdaor  «uppotid  arr.  «rr  Har- 
monie p.  Vanderbagco.  i Thlr.  6 Gr. 

” — la  mrme  arr.  p.  a Viol.  13  Gr. 

— — — p.  3 Fluter.  i3  Gr^ 

” ■”  — — p.  a Clarioettea.  12  Cr. 

Ni  colo,  Duo«  eonc.  p.  2 Fl.  aitr.  de  1' Op.  Michel- 
Angc,  1 Thlr.  6 Gr. 

— — lea  mime«  p.  2 Clar.  r Thlr.  6 Gr. 

“™  — Air»  de  Michel -Auge  arr.  pour  3 Violona. 

i Thlr.  1a  Cr, 

Vanderhagen,  A. . Pot-Pourri  p.  3 Clar.  extr. 
de  1' Op.  Michel- Angc.  13  Gr. 

— — la  mime  p.  3 Fl.  12  Gr. 

Gaaae,  Potpourri  comp,  dea  Aira  de  Michel-Ange, 
arr.  p.  2 Viol.  18  Gr. 

Boieldieu,  A. , Ma  Tante  Atirore  on  le  romnn 
Impromptu,  Opera  Boudoir  in  a Acte#,  Partition. 
10  Thlr. 

— — Ourerlure  de  Ma  tante  Aurore,  arr.  eu 
Harmonie.  1 Thlr,  13  Gr. 


— — la  mime  arr.  p.  le  Pianuf.  ar.  Viol.  ad 
lib.  >8  Gr. 

— — Air»  de  Ma  Taute  Aurore  arr.  cn  Harmonie, 
a Thlr.  ö Gr. 

— — - Our.  de  la  m<me  Op.  air.  p.  3 Viol.  ra  Gr, 

— — do  p.  3 darin.  13  Gr. 

— ■ — do  p.  2 Fl,  12  Gr. 

— — Duo»  cone.  extr.  de  la  mtme  Op.  arr.  ». 
a Viol.  2 Thlr. 

— — do  p.  3 Fl.  1 Thlr.  ra  Gr. 

— ■ — do  p.  3 Claim.  1 Thlr.  12  Gr. 

— — Pot-Pourri  de»  Air»  de  Ma  Tante  Aurore, 
arr.  p.  1«  Pianof.  > Thlr.  la  Gr. 
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Boiflldicu,  A. » Pot-Pourri  des  Air*  de  Ma  Tante 
Aurore,  nrr.  p.  le  Violou.  »8  Cr# 

Mob  ul,  Helena,  Op.  en  3 Actes.  Partilion,  io  Thlr. 

— * — Ouvertüre  d’  Helena,  a grand  Orch.  3 Thlr. 

— la  tnemc  arr.  p,  2 Viol.  ja  Gr. 

— — do  p.  a FI.  la  Gr, 

— — - do  p.  2 Clarin.  1a  Gr, 

— Ouvert.  et  Entre-Acte  d’  Helena  arr.  p,  le 
Piaoop. , av.  Viol.  ad  Üb.  1 Thlr. 

Pradere,  Fils,  Romancc  de  Troubadour  daut  Helena, 
▼ar,  p.  le  Pianof.  18  Gr. 

Bllhul,  Duo*  conc.  p.  a Viol.  extr.  de  1*  Op.  d'HtJ- 
lena.  1 Thlr.  6 Gr. 

Nicolo  Isouard,  Le»  ConEdcnre»,  Op.  en  2 Actes* 
10  Thlr. 

— — — Ouverttiro  des  Confideoces,  u gr.  Orchettre. 
1 Thlr.  ta  Gr. 

— la  rntme  arr.  en  Harmonie.  1 Thlr.  1a  Gr. 

— — la  ro£mc  arr.  p.  le  Piauof.  ar,  Viol.  et  B. 

ad  iib.  1 Thlr. 

— U meine  p,  3 Viol.  13  Gr, 

— — p.  3 Fl.  in  Gr. 

— — — p,  a Clarin.  1a  Gr. 

Monat» -Früchte  für  Klavier  und  Gesang.  3t  ».  5» 
lieft.  3 Thlr. 

Hoffmeiater,  3 Duoa  faciloa  p.  a Flute*.  Op.  57, 

14  Gr. 

Alsfass  er , C.  H.  , Wallet,  Quadrille»  et  Eeossoiaes 
p.  le  Clav.  acc.  d’une  Fl.  la  Gr. 

Eberat  Ch.  Fr.,  Variation#  sur  l’air-  Der  Geliebten 
Hand  berühren  etc.  p.  le  Piaoof.  1a  Gr. 

Willing,  J.  L. , m Variation»  p.  le  Pianof.  »nr  l'air: 
Ei , mein  lieber  Augnttin  etc,  Op.  ao.  1a  Gr. 

*■“  3 Duetten  für  3 Violinen,  Tür  Anfänger  der 

aten  fUa*ao.  3*  Heft.  16  Gr. 

Hurka,  F.  F. , 6 Canon»  für  3 Stimmen,  mit  Begl. 
de»  Pianof.  18  Gr. 

Sippe),  ja  Lieder  mit  einer  leichten  Begleitung  der 
Guitarre.  >a  Gr. 

Journal  auserlesener  Klavierstücke  Tür  ralitelmäieige 
Klavierspieler.  3 j u.  4a  Haft,  a Thlr. 


P.leyel,  Sammlung  kleiner,  und  leichter  Klavier- 
atücke.  ja  Heft.  30  Gr. 

Müller,  W. , Die  Teufelsmühle,  eine  kom.  Oper. 
Klavicrausx.  1 Thlr. 

— » — Dieselbe  Oper , für  eine  Flöte  arr.  6 Gr. 

Alnianac  p.  une  Fldte.  Cab.  3 et  4.  x Thlr. 
Damenalmanach  am  Klavier,  as  Heft.  1 Thlr. 

Bornhardt,  J.  H.  C.,  Die  Laute  und  das  Mädchen, 
eia  Wcchsclgeiüjg  mit  Begl.  de»  Pianof.  und  der 
Guitarre.  R Gr. 

Aurnhammer,  Mail.,  C Vor.  p.  1c  Pianof.  »nr  la 
m archc  de»  deux  Jcnrnees.  11  Gr. 

Ferra  11,  J.  G. , 3 Sonate s p.  le  Piauof.  Op.  3t. 
1 Thlr.  16  Gr. 

Hummel,  J. , 9 Varia  t.  p.  Io  Pianof.  snr  l’air  fav«. 

Wenn’*  immer  so  war  etc.  11  Gr. 

Lipavsky,  J. , Sonate  non  diffirilo  p.  le  Pianof. 
Op.  ai.  No.  1.  16  Gr. 

Gel  in  eck,  3 Variation»  p.  le  Piauof.  sur  une  Ko* 
mance  de  1*  Op.  Une  Folie.  No.  ab.  12  Gr.  r 

Tcraiani,  P.,  ia  Variat.  p.  le  rianof.  aur  l’air; 
La  Biondina  in  Gondolctta.  16  Gr. 

Mato  u »check,  A.,  8 Var.  p.  le  Pianof.  sur  l’air : 

0 Himmel,  schütze  meine  Schritte  etc.  II  Gr. 

Cherubini,  L. , Medet , gr,  Opera  arr.  cn  Qua— 
tuora  p.  a Viol.,  A.  et  Vlle,  per  J.  F.  Motel. 
4 Thlr.  jo  Gr. 

Fleyel,  J.,  6 Dao»  facile»  et  progre»*.  d.  a VioL 
Op.  63.  1 Thlr.  8 Gr. 

Viotti,  J.  B, , 3 Duos  pour  3 Violou».  Op.  8« 

1 Thlr.  16  Gr. 

Gramer»  J.  B. , 3 Sonate»  p.  le  Piauof.  Op.  34» 
1 Thlr.  16  Gr. 

Kroith,  C.,  9 Variation*  p.  une  Flute  »ur  nnc  Ro- 
man cc  de  1*  Op.  Une  Folie.  No.  III.  8 Gr. 

— — 12  Allcmandes  p.  2 Clarin.  Op.  io5.  11  Gr. 

— —12  Var.  p.  une  Fl.  sur  Io  Duo . Wenn  mir 

dein  Auge  strahlet.  No.  110.  8 Gr» 

(Wird  fortge»e*t.) 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  141s?  December.  N=.  II.  1803. 


AnumvüG. 


Was  soll  man  von  dtm  Musikdirektor  tineJ  • 
Optrnthtattrs  verlangen  ? *) 


A.n  Musikdirektoren  iit  kein  Mangel,  und  et 
giebt  deren  mehr,  als  die  musikalische  Well 
eigentlich  bedarf;  ob  aber  unter  diesen  der 
grössere  oder  kleinere  Theil  seinen  Posten 
gauz  auifullt,  ist  eine  andere  Frage. 

Eben  jetzt  haben  mehrere  nicht  unbedeu- 
tende ThcatcrMusikdir.,  von  denen  zwar  Einer 
dem  Andern  nachaagl,  er  sey  ein  gar  geschick- 
ter Mann  und  dirigire  seine  Oper,  wie  es  nur 
aeyn  müsse,  und  gleichwohl  leisten  sie  nicht 
einmal  den  ersten  Anforderungen  wirklich  Ge- 
nüge. Ich  will  nicht  denunciren,  auch  kein 
Geschrey  derer  erregen,  die  keine  glatte 
Haut  haben  und  gerieben  würden ; sonst 
fiibrto  ich  deren  eine  feine  Zahl  an,  die  ich  auf 
meinen  Reisen  kennen  gelernt  habe.  Ich  will 
lieber  versuchen , die  Theaterdirektionen  und 
Andere,  welche  Musikdirektoren  anstellen,  in 
den  Stand  zu  setzen,  dass  sie  ihre  Leute  und 
was  diese  zu  leisten  haben,  selbst  kennen  und 
beurtheilen.  Denn  es  ist  allerdings  keine 
1 


leichte  Sache,  einen  Musikdirektor  richtig  zu 
beurtheilen , und  die  Theaterunternehmer  sind 
gu  beklagen,  denen  cs  an  genügsamen  musi- 
kalischen Kenntnissen  gebricht,  und  die  sich 
bey  der  Wahl  des  Musikdirektors  auf  das  Ur- 
theil  Anderer  verlassen  müssen;  Damit  nun 
der  für  Musik  Gebildete  (denn  für  Ungebildete 
möchte  es  ein  fruchtloses  Unternehmen  seyn) 
einen  schlechten  Musikdirektor  von  einem  gu- 
ten unterscheiden  lerne , versuche  ich  die  An- 
forderungen naher  *a  bestimmen,  die  man  an 
den  Musikdirektor  eines  Operntheaters  zu  ma- 
chen berechtigt  ist. 

Erstens:  muss  er  strenges  Taktge- 
fühl haben. 

Das  Taktgefühl  kann  in  frühen  Jahren  und 
im  Anfänge  des  Unterrichts  durch  eine  falsche 
Lehrmethode  gänzlich  verdorben  werden;  ea 
ist  deshalb  jedem  Musiklernenden  zu  rathen, 
diesen  Theil  der  praktischen  Kunst,  nicht,  wie 
doch  gewöhnlich  geschieht,  nur  obenhin 
zu  betrachten.  Viele  gemeiue  Musiklehrer  haben 
den  Grundsatz,  dass  man  es  bey  einem  Anfänger 
in  der  Musik  mit  dem  Takte  nickt  so  genau  neh- 
men müsse,  und  dass  bey  einem  Lernenden, 
mit  zunehmender  Fertigkeit  auf  dem  Instru- 
mente, das  richtige  Gefühl  für  die  abgemes- 


*)  Von  einen  ichtungiwiirdi  gen  Menne , der  gewohnt  ist , weit  mehr  in  leisten , t!<  wee  er  hier  eerlsngt. 
Dass  der  Verf. , um  nicht  zu  weitläufig  au  werden  und  eich  von  aainem  nächsten  Zweck  nicht  au  entfer- 
nen, unerwähnt  roisutaetat , waa  aich  mit  Sicherheit  rorauiacUaa  Uael,  iat  gut,  und  wird  ihm  ran  ur- 
theiltfähigan  sicht  aum  Vorwarf  gemacht  werden. 

d.  R e d a k t. 

«.’*  J a h r g.  . H 
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aene  Mensur  sich  von  selbst  einfinde.  Es  ist 
ausser  Zweifel , dass  bey  dem  nocli  nicht  völ- 
lig ausgebildeten  InstrUmcntistcn  die  Schwie- 
rigkeiten der  Musikstücke,  die  über  seine 
Kräfte  gehen,  oft  die  einzigen  Ursachen  sind, 
dass  bey  der  Ausübung  Fehler  wider  den 
Takt  entstehen  ; dass  aber  mehrere  Musikleh- 
rer dio  Lernenden  Stücke  ansfuhren  lassen, 
die  ihren  Fähigkeiten  nicht  angemessen  sind, 
ist  eben  zu  tadeln  und  zweckwidrig,  und  das 
Taktgefühl  wird  unter  solchen  Umständen  bey 
fortgehender  Bildung  nicht  geschärft,  sondern 
geschwächt,  und  endlich  gar  verdorben. 

Nun  sind  dem  Zuhöror  keine  Fehler  bey 
der  Ausführung  uuangenchmer , als,  (unreine 
Intonation  etwa  abgerechnet,)  Fehler  wider 
den  Takt.  Der  Musikdirektor  — vorausge- 
setzt, dass  er  selbst  das  strengste  Taktgefühl 
hat  — kann  dergleichen  Fehlern  itn  Entste- 
hen Vorbeugen;  und  er  allein  ist  im  Stande, 
sie  den  Zuhörern  weniger  bemerkbar  zu  ma- 
chen. Durch  Stampfen  mit  dem  Fasse  oder 
hörbare  Schläge  mit  dem  Taktirstocke  oder 
Violinbogen , kann  zwar  Fehlern  wider  den 
Takt  Einhalt  gethan  werden : diese  ganz  ge- 
wöhnliche Art,  einOpcrnpersonale  in  der  Takt- 
bewegung  zu  erhalten,  ist  aber  nicht  die  beste, 
Und  dem  Publikum  oft  so  lästig,  als  der  Feh'cr 
Selbst.  Fehlt  irgend  ein  Subjekt  gegen  den 
Takt:  so  muss  der  .Musikdirektor  im  Augen- 
blick sich  erinnern,  ob  der  Fohlende  ihm  nabe 
oder  entfernt  sey.  Im  ersten  Falle  kann  durch 
eine  Bewegung  mit  dem  Kopfe  oder  mit  der 
Hand  *)»  wodurch  der  Fehlende  aufmerksam 
gemacht  wird,  oder  auch  mit  einem  etwas  kräf- 
tigen Anschläge  der  Harmonie  auf  dem  Instru- 
mente, tfie  Ordnung  des  Taktes  leicht  und  un- 
vermerkt wie  Jerhergeste'.lt  werden;  im  zwey- 
ten  Falle  aber  ist  kein  anderer  Rath  , als  dass 
man  aus  der  Nolh  eine  Tugend  mache,  und 
dem  Feldenden  (zumal  wenn  von  Seiten  der 
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Sänger  gefehlt  wird , welche  etwa  , der  Situa- 
tion wegen,  eben  weit  im  Hintergründe  der 
Bühno,  oder  an  ein  hohes  Fenster  versetzt 
sind.  Wodurch  sie  oftmals  verhindert  werden,  den 
Musikdirektor  zu  sehen,)  das  richtige  Zeit- 
maas durch  hörbare  Taktschläge  bemerklich 
mache.  Mil  dem  Taktgeben  zu  Anfänge  der 
Takle,  ist  aber  liier  gemeiniglich,  besonders 
wenn  das  Stück  in  langer  Taktart  geschrieben 
ist,  wenig  oder  nichts  gethan : sondern  cs  müs- 
sen einige  einzelne  Taklgliedcr  markirt  wer- 
den , wenn  bald  und  leicht  geholfen  werden 
soll.  Das  auf  den  meisten  Theatern  eben  jetzt 
nur  allzugewöhnliche  und  allzugetiigige  Nach- 
geben der  Musikdirektoren  (vornehmlich  ge- 
gen Sänger  und  — Sängerinnen)  in  Ansehung 
der  Fehler  gegen  den  Takt',  taugt  gar  nicht; 
denn  nicht  nur,  dass  es  — wenigstens  einige 
Störung  auch  des  geschicktesten  und  gutwillig- 
sten Orchesters  bewirkt  und  das  eben  vorzu- 
tragende Musikstück  verdirbt  — : es  macht 
das  Orehesler  nach  und  nach  überhaupt 
schwankend  und  unsicher,  und  — nooli  ge- 
wisser — macht  die  ohnehin  oft  eiteln,  an- 
massenden  , eigensinnigen,  nachlässigen  Thea- 
ter -Helden  und  Heldinnen  noch  eitler,  an- 
massender,  eigensinniger,  nachlässiger. 

Soll  aber  der  Direktor  solchen  Widerstand 
leisten  und  solche  Fehler  verbessern.:  so  ver- 
stehet es  sich  von  selbst,  dass  er  selber  das 
richtigste  und  sicherste  Taktgefühl  haben  müs- 
se, damit  die  ihm  Untergebenen  seine  Ucber- 
legenbeit  anerkennen  müssen,  damit  er  nicht 
selber  irre  werde  und  der  Verführung 
folge,  damit  er  immer  Fassung  behalte, 
den  geringsten  Fehler  nicht  nur  zu  bemer- 
ken, sondern  auch  von  wem  er  begangen  wer- 
de. F.in  Direktor  aber,  der  Bildung  und  Ge-' 
schmack  hat,  der  das  Publikum  genug  achtet, 
um  es  in  seinem  Vergnügen  nicht  stören,  und 
der  sein  Personale  lieb  genug  hat,  um  es  nicht 
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vorsätzlich  beschämen  m wollen,  wird  die  hör- 
baren Taktschläge  nirh(  länger  fortsetzen,  als 
es  die  Notk  erfordert.  Vielo  Direktoren  wol- 
len durch  heftige  Bewegungen,  Grimassen  und 
Taklircn  dein  liehen  Publikum  hübsch  an- 
schaulich und  hörbar  machen,  dass  sie  auch 
eine  wichtige  llolle  bey  der  Oper  spielen. 
Diese  Herren,  fast  ohne  Ausnahme,  verste- 
hen nur  Takt  zu  schlagen.  Der  sicherste  Be- 
weis eines  trefflichen  Anführers  — in  der 
Oper,  wie  im  Staate  — ist,  wenn  unter  sei- 
nem Regimcntc  alles  so  trefflich  von  stallen  ge- 
het, dass  es  keines  Regiments  zu  bedürfen 
scheint,  und  der  Unverständige  ihn  selbst 
ganz  vergisst.  Der  Verständige  wird  mit  desto 
mehr  Hochachtung  an  ihn  denken.  — 

Der  Musikdirektor  muss  im  Stande  seyn, 
die  richtige  Bewegung  des  aufzuführen- 
den  Musikstücks  jederzeit  genau  zu  treffen. 

Es  ist  ausser  allem  Zweifel,  dass  auch  die 
beste  Komposition  durch  eine  falsche  Bewe- 
gung wenig  Effekt  macht.  Wider  diesen  Punkt 
wird  am  häufigsten  gefehlt,  und  es  ist  nicht 
selten,  dass  ein  Tonstück  von  mehrern  an 
Geschicklichkeit  und  Einsicht  vielleicht  ganz 
gleichen  Musikdirektoren  in  der  Bewegung 
ganz  verschieden  genommen  wird , da  doch 
nur  Eiue  Bewegung  die  richtige  und  beste  seyn 
kann.  Die  Bewegung  jederzeit  richtig  zu 
Iretfeu,  ist  allerdings  eiue  schwierige  Aufgabe 
Jur  den  Musikdirektor.  Die  Ueberschriftcn 
Allegro,  Adagio  etc.  dienen  nur,  damit  nicht 
die  gröbsten  Fehler  begangen  werden,  und  die 
dem  Toustücke  angemessene  Bewegung  ist  viel- 
mehr aus  dem  Innern  der  Musik  und  aus  dem 
Inhalte  des  Textes  zu  ersehen.  Um  dieses  aber 
cu  vermögen,  ist  es  uülkig,  dass  der  Musik- 
direktor den  Dichter  uud  Komponisten  sorgfäl- 
tig und  genau  studire,  und  fähig  sey,  beyde 
aus  dem  Grunde  zu  verstehen,  wozu  unum- 
gänglich nothwendig  ist,  dass  er  sich  in  ihren 
Geist  und  Sinn  überhaupt,  und  in  den  Geist 
und  Sinn  jedes  ciuzcluen  Stückes , und  zwar 
wie  et  auf  dem  Theater  selbst  darz  urteilen  ist, 


versetzen  könne.  Ilat  der  Komponist  den  In- 
strumeutislen  vielleicht  eine  Bewegung  zuge« 
muthet,  die  der  Natur  eines  oder  des  andern 
Instruments  uud  der  Ausübung  ihrer  Parthie 
nicht  gemäss  ist,  so  hat  der  Musikdirektor  zu 
beobachtet!,  ob  der  Effekt  auf  das  Ganze  des 
Stücks  berechnet  ist.  ln  diesem  Falle  ist  es 
das  Beste,  das  Tonstück  in  der  Bewegung, 
ohne  alle  Nebenrücksichten,  genau  so  zu  neh- 
men , wie  cs  sich  der  Komponist  gedacht  hat. 

Ich  habe  erwähnt,  dass  mehrere  Musikdi- 
rektoren von  gleichen  Fähigkeiten  oft  eiu 
und  dasselbe  Tonstück  in  der  Bewegung  ganz 
verschieden  nehmen.  Hier  liegt  keine  andre 
Ursache  zum  Grunde,  als  dass  die  Direktoren 
ihrer  Individualität,  ihrem  Temperamente 
auf  die  geschwindere  oder  langsamere  Bewe- 
gung Einfluss  verstauen.  Eiu  Musikdirektor 
sollte  deshalb  seine  Eigentümlichkeiten,  sollte 
sein  Temperament  genau  untersuchen,  und 
nach  Befinden,  (je  nachdem  sich  das  Tempe- 
rament mehr  dem  Cholerischen  oder  Phlegma- 
tischen nähert)  die  Tempos  etwas  langsamer 
oder  geschwinder  nehmen,  als  wozu  ihn  seine 
Neigung  antreibt. 

Es  würde  in  der  That  von  grossem  Nutzen 
seyn,  wenn  der  in  diesen  Blättern  neuerdings 
wieder  angezeigte  musikalische  Zeitmesser  des 
Herrn  Stöckel  sich  allgemein  verbreitete  und 
gebraucht  würde.  Nur  durch  ein  solches  In- 
strument könnten  die  Komponisten  und  die 
Musikdirektoren  versichert  seyn,  dass  die  rich- 
tige Bewegung  niemals  verfehlt  würde. 

Der  Musikdirektor  muss  das  Instru- 
ment, welches  er  zum  Dirigiren  gebraucht, 
fertig  spielen. 

Es  ist  keineswegs  nötlüg,  dass  der  Ma-- 
sikdircktor  Virtuos  aufseinem  Instrumente  sey  1 
eine  beträchtliche  Fertigkeit,  Festigkeit  und  Zu- 
verlässigkeit muss  er  aber  besitzen,  schon  damit 
er  im  Stande  sey,  dem  ganzen  Orchester  mit 
Kralt  das  Tempo  anzugeben  und  es  in  demsel- 
ben bis  ans  Ende  zu  erhalten. 
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eleu  nnvulUländigeu  Zimmerprobon, 
welche  für  das  Einatudireu  der  Säuger  bestimmt 
sind,  und  gemeiniglich  nur  mit  zwey  Violineu, 
Bratsche  und  Bass  gehalten  werden,  ist  der  Mu- 
sikdir.  geuölhigt,  die  Soli  der  Blasiuslrurnente 
auf  seinem  Instrumente  zu  spielen.  Es  tri  lTt  sich 
auch  zuweilen,  dass  die  Ulasinslrumenlisten  und 
Sauger  nicht  richtig  pausiren:  der  Direktor 
muss  ihnen  deswegen  auf  seinem  Instrumente 
nachhelfen , und  zu  dem  Ende  mit  diesem, 
ohne  Schwierigkeit  und  Bedenken,  in  allen 
Schlüsseln  u.  dgl.  gewandt  zu  verfahren  wis- 
sen — den  Fall  zu  geschweigen,  dass  in 
schlechten  Orchestern  wohl  gar  zuweilen 
ein  kleines,  einzelnes  Solo  eines  Blasinstru- 
ments aussenbleibt,  das  er  dann  auf  seinem 
Instrumente  zu  suppliren  hat  *). 

Der  Musikdirektor  muss  nicht  nur  theore- 
tische, sondern  auch  praktische  Kenntnisse 
von  den  menschlichen  Singst  im  men  und  dem 
Eigenlhümlickeu  jedes  gangbaren  Instruments 
besitzen. 

Er  muss  im  Stande  seyn,  sowohl  die  Sän- 
ger als  auch  die  Inslrumeulisteu  in  Absicht  des 
Vortrags  ihrer  Parthieen  nötigenfalls  zurecht 
»u  weisen.  Bey  allen  übrigeu  Kenntnissen 
wird  er  doch  immer  unsicher  bleiben,  wenn 
•r  die  menschlichen  Stimmen  mit  ihren  Ver- 
schiedenheiten und  die  Natur  der  Instrumente 
nicht  genau  kennt.  Der  Vortrag  der  Musik- 
stücke ist  ja  bekanntlich  eine  überaus  wichtig« 
Sache,  ohne  welchen  die  Stücke  nur  als  Ske- 
lette und  ohne  Seele  hervorgehen.  Der  Mu- 
sikdirektor hat  hierbey  mit  vielen  Schwierig- 
keiten zu  kämpfen.  Es  ist  schlechterdings  un- 
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möglich,  dass  alles  vom  ganzen  Orchester- 
personale völlig  gleich  vorgetrageu  werde, 
wenn  man  auch  das  Höchstunwahrscheinliche 
anuehuieu  wollte,  dass  jedes  einzelne  Indivi- 
duum den  Dichter  und  Komponisten  genau 
verstünde.  Die  wichtigste  Kegel  für  jeden  Ri- 
pienisteu  ist  freylich  dieses  Alles  genau, 
uud  ohne  den  geringsten  Zusatz  so 
vorzutragen,  wie  es  der  Komponist 
hingeschr ieben  hat.  Uubcr  diesen  Punkt 
ist  jedes  gute  Orchester  im  Beineu : welcher 
Sachverständige  weite  aber  nicht,  dass  z.  B. 
durch  zweckmässiges  Eilen  (acceleraudo) 
und  Zögern  (ritartando),  durch  gl  ei  chm  aa- 
siges piano  und  lürte  mit  allen  SchaUiruugcu, 
durch  gleich  massige»  Anschwelleu  (cre- 
scendo) und  Abut)limeoj(diminueudu)  der  Tone, 
durch  Herausheben  uud  in  den  Schatten  stel- 
len einiger  Tone,  Takte  oder  Phrasen,  und 
durch  dergleichen  feinere  Nüanzen  mehr,  ein 
Musikstück  erst  zu  eiuer  lobenden  uud  beleben- 
den, allgemein  verständlichen  und  reizenden 
Sprache  wird,  die  so  erst  auf  den  Zuhörer 
mächtig  wirkt  uud  ihn  mit  unwiderstehlicher 
Gewalt  fort  re  isst?  Alle  Nürnzeu  und  Feinhei- 
ten im  Vortrage,  die  sieb  nicht  mit  Beyzchril- 
ten  und  Zeichen  genau  andeuteu  lassen,  am 
rechten  Orte  zu  gebrauchen,  ist  wahrhaftig  nur 
die  Sache  eines  für  di«  Kunst  ganz  ausgebilde- 
ten  Musikers.  Dass  ein  Orchester,  zumal 
wenn  die  Zahl  der  Subjekte  beträchtlich  ist, 
nicht  lauter  solche  Musiker  aufzuweisen  haben 
kann,  verstehet  sieh  von  selbst;  ja,  wäre  die- 
ses auch  wirklich  der  Pall , so  würde  doch  der 
Musikdirektor  noch  viele  Mülle  haben,  eine 
völlige  Gleichheit  bey  seinem Orchesterpcr- 
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sonale  au  bewirken.  Man  denke  nur  daran : 
wie  verschieden  ist  die  Strichart  der  Saitenin- 
strumente und  der  Zungenstoss  der  Blasinstru- 
mente, auch  bey  Virtuosen!  und  muss  man 
sich  beytn  bestmöglichen  Vortrag  dieser  oder 
jener  bedeutenden  Stelle  nicht  zu  Einem  darin 
verbinden?  Oder:  wie  viele  Grade  liegen 
zwischen  dem  /if>  und  ff'.  und  wo  ist  die- 
ser oder  jener  Grad  anwendbar?  Wie  ver- 
schieden ist  der  Nationalgcschmack  und  die 
Schreibart  (Manier)  der  Komponisten?  und 
Wodurch  erhalt  dieses  ödes  jenes  Tonstück  sei- 
nen ihm  eigenthiimlichen  Vortrag  und  Aus- 
druck? Alle  diese  und  dergleichen  Fragen 
mehr,  sind  zunächst  für  den  Musikdirektor 
von  der  iiusserslen  Wichtigkeit,  weil  Er  sic 
au  beantworten  und  das  Personale  über  das  Re- 
sultat zu  vereinigen  hat.  Alles  das  vermag  er 
aber  nicht  gründlich  und  sicher,  wenn  er 
nicht  — allgemeine  Kenntnisse  der  Tonkunst, 
Sinn  und  Geschmack  vorausgesetzt  — auch 
genauere  Kenntnis  und  Erfahrung  von  den 
menschlichen  Stimmen  und  den  gangbarsten 
Instrumenten  hat. 

Der  Musikdirektor  muss  gründliche  Kennt- 
nisse vom  Generalbass  besitzen. 

Kenntnisse  vom  Generalbass  sind  ihm  nö- 
tbig  — schon  damit  er  die  Unrichtigkeiten 
der  Partituren,  ehe  sie  in  Stimmen  ausgeschrie- 
ben werden,  verbessern  könne.  Es  ist  un- 
glaublich, wie  oftmals  die  Partitur  einer  Oper 
von  Schreibfehlern  wimmelt;  wie  diese  last 
durch  jede  Abschrift  (hesouders  bey  der  be- 
kannten Art,  nach  weicher  viele  Direktionen 
sich  Abschriften  zu  verschaffen  wissen)  noch 
vermehrt , und  dann  doch  auf  gar  manchem 
Theater  ohne  weiteres  ausgeschrieben  und 
abgespielt  werden.  Die  Notenschreiber  wol- 
len nur  fertig  seyn  und  die  Bogen  füllen;  sie 
bekümmern  sieb  keineswegs  um  die  nachberige 
Durchsicht,  auch  dürften  wohl  die  wenigsten 
bey  allem  guten  Willen  im  Stande  seyn , ihre 
Arbeitet!  korrekt  zu  liefern,  weil  es  ihnen  an  den 
erforderlichen  musikalischen  Kenntnissen  ge- 


bricht. Diese  ausserst  genaue  Durchsicht  und 
Berichtigung  ist  Sache  des  Direktors;  dazu  muu 
er  Generalbass  verstehen.  Aber  auch  darum  : 
weit  nur  ein  geübter  Generalbnssist  im  Stand« 
ist,  die  Akkorde  aus  der  vielstimmigen  Parti- 
tur zu  ziehen,  und  sie  auf  seinem  Instrument« 
nach  der  Kunst  des  reinen  Satzes  anzugeben  — 
und  das  muss  er  doch , obgleich  es  keineswe- 
ges  nothig  ist,  dass  er  immer  mit  spiele.  Im 
Gegentbeile  ist  cs  von  grösaerm Nutze»,  wenn 
er  nur  — z.  B.  bey  Abweichungen  im  Takte, 
bey  Begleitung  des  Uecitalivs,  bey  Zurechl- 
helfung  der  Sänger  oder  lnstrumcntisten  u.  s. 
w.  sich  seines  Instruments  bedient. 

(Oer  Beschluss  iuigt.) 


Rkclnsiomen. 


Ouvtrtures  arrangitt  pour  le  Planof.  A Vienno 
au  Bureau  d'arts  et  d’industrie,  (Preis 
1 Fl.  34  Xr.) 

Es  sind  drey  Ouvertüren,  und  zwar  sämmt- 
lich  von  dem  rühmlich  bekannten  Domenico 
della  Maria,  aus  dessen  Prisonnier,  Opera  co- 
inique,  und  Je  vieux  chäleau.  Die  ersten  bey- 
den  Opera  sind  auch  in  Deutschland  bekannt, 
da  sie  fast  auf  allen  Theatern  mit  vielem  Bcy- 
fa  11  gegeben  worden  sind,  und,  von  der  ersten 
wenigstens,  haben  wir  auch  einen  vollständi- 
gen Klavierauszug.  Bekanntlich  sind  dies« 
Ouvertüren  samwtlich  im  leichten,  italieni- 
schen Styl  verfasst,  und  feurig,  brillant  und 
angenehm  zugleich.  Die  dritte  ist  die  unbe^ 
trächtlichste.  Der  hier  gegebene  Auszug  ist 
gut  gemacht.  S.  i letzte  Zeile,  letzter  Takt, 
muss  in  der  linken  Hand  der  Violinschlüssel 
stehen. 


Ogut  o sie  il  Trionfo  <ltl  iel  stsso  (der  Triumph 
der  Frauen).  Komische  Oper  in  2 Aufzügen 
mit  Musik  von  Winter.  Klavitrauszug.  Leip- 
zig bey  Breitkopf  un  Hirte),  (Pr.  5 Thlr.) 
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Unter  den  vielen  musikalischen  Werken, 
die  aus  der  reichhaltigen  Feder  des  Herrn  Ka- 
pellmeisters Winter  geflossen  sind,  ist  dieser 
Triumph  der  Frauen  eben  nicht  sein 
Triumph,  aber  doch  immer  merkwürdig  ge- 
nug, um  dem  musikliebeudcn  Publikum  vor- 
gelegt zu  wei  den. 

Winter  schrieb  diese  Oper  während  sei- 
nes Aufenthalts  in  lialieu,  der  in  die  Jahre 
1791  und  92  fällt.  Wer  die  Schwierigkeiten 
kennt,  die  ein  deutscher  Komponist  für  seinen 
Geschmack  in  Italien  findet,  wird  sich  eben 
nicht  wundern , wenn  er  besonders  in  Arbei- 
ten für  das  komisch«  Theater  nicht  immer  Ju- 
ror, wie  man-«  da  nennet,  erreget.  Harmo- 
nische Krafi,  grosse  studirte Deklamation,  eine 
glänzende  Begleitung,  helfen  liier  nur  wenig; 
es  köinmtauf  Kleinigkeiten,  auf  lokale,  manch- 
mal schielende  Schönheiten  an,  nicht  unähn- 
lich dem  Sonuettengeklingel  ihrer  jolzigenDich- 
ler,  welches  manches  italienische  Ohr  dem 
majestätischen  Geläute  einer  deutschen  Cathe- 
dralkirche  weit  vorzieht.  — Kapellmeister 
Winter,  der  sich  in  so  viele  Sättel  zu  schik- 
ken  weiss,  fand  sich  in  seine  Lage,  so  gut  er 
konnte.  Er  schrieb,  wie  billig,  der  prima 
Donna  so  viele  Rouladen , als  sie  herausbrin- 
gen konnte,  so  viele  Bravourarien,  als  sie 
schicklicherwcise  singen  durfte;  dem  primo 
Uomo,  (diesmal  ein  roher  Tartarnfiirst)  gab 
er  grosse  Heldenarien  mit  einem  obligaten  Re- 
citativ,  in  welchem  das  Echo  zärtlich  sein 
„ B r a m a “ mit  „ A na  a “ erwiedert ; auch  Hans- 
wurst und  Hofgärtner  Tiziano,  mit  Barberina 
die  Hauptperson  im  Stück,  bringt  seine 
Spässe:  sentite  ch'io  tre-tre-tremo,  et  lo- 
b u-  bu-budclla  sento  farrni  in  corpo  bl 6, 
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bl 6,  b l ö etc.  häufig  genug  an.  So  zog  sielt 
der  Kluge  aus  der  Schlinge.  A\  ir  bedauern, 
dass  ein  deutsches  Talent  zu  solchen  Dingen 
seine  Zuflucht  nehmen  muss,  wenn  es  in  Ita- 
lien forlkommen  will.  Eilen  wir  darüber  hin- 
weg, und  heben  aus,  was  überhaupt  an  die- 
sem Werke  der  Kunst  augehöret. 

Zuerst  muss  man  dem  Komponisten  die 
Gerechtigkeit  widerfahren  lassen,  dass  er  den 
kalten,  uninteressanten  StofT  so  gut  als  nur 
möglich  bearbeitet  habe.  Er  suchte  die  Cha- 
raktere der  Personen  durch  seiueMusik  zu  be- 
zeichnen. Der  Tartar  Ogus,  Tizian  und  Bar- 
berina, die  Principessa  Egle,  andere  Soldaten 
die  singen,  haben  jedes  eine  besondere  Hal- 
tung in  ihren  Gesängen.  Dieses  ist  wohl  da« 
Schwerste  in  der  Musik , und  trilft  man  hier 
eben  auf  nichts  Neues  , so  darf  man  sich  nicht 
wundern.  Darüber  muss  man  sich  aber  wun- 
dern , wie  ein  Komponist  so  viele  kalte  Reime, 
so  viel  baaren  Unsinn  in  Musik  bringen  kann. 
Remiuiscenzen  und  gewisse  Modegänge,  die 
immer  wieder  Vorkommen,  verzeiht  man  auch 
gerne.  Wie  soll  man  sich  helfen  können,  da, 
wo  Eineu  der  Dichter  immer  verlässt?  Dies 
im  Vorbeygchen  gesagt.  Uebrigens  lindst  man 
in  diesem  W erke  alle  jene  Vorzüge,  die  W i n- 
ters  Arbeiten  auszeichnen.  Eineu  sehr  kla-t 
ren,  deutlichen  Styl,  elegante,  fleissige Durch- 
führung, modernen  Geschmack,  richtige  De- 
klamation. Von  der  Begleitung  und  Haltung 
der  Instrumente  ist  aus . einem  Auszug  nicht 
zuurlheilen,  aber  Hrn.  Winters  Geschick- 
lichkeit und  lange  Erfahrung  lassen  immer  das 
Beste  verinulhen.  Es  finden  sich  in  dieser 
Oper  keine  Finalen*),  die  Sonst  dergleichen 
Stücken  vorzüglichen  Werth  geben.  Die  In- 
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*)  Die  Oper  hat  allerdings  awejr  groaae  Finalen  und  auch  noch  einige  andere  angeführte  Ensemble? , die 
im  Ausauge  nicht  befindlich,  und  nach  dem  Wanache  de»  Verleger»  weggcla»scn  worden  sind,  weil  »I**, 
wegen  der  vielen  Singatimmcn , nur  Wenigen  am  Klavier  brauchbar  aeyn  konnten  und  den  Frei»  der  Oper 
, «ehr  erhöhet  haben  wurden. 
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troduzione  und  da«  darauf  folgende  No.  3 sind 
grössere  mit  Choren  vermischte  Stücke : der 
Dichter  gab  also  das  Beste  gleich  vom  Anfang. 
Alles  Uebrige,  ein  hübsches  Terzett  ira  ersten, 
um  Duo  und  gu  [gearbeitetes Quartett  im  zwey- 
ten  Akt  ausgenommen,  bestehet  aus  einfachen 
Arien,  — gewiss  keine  geringe  Schwierigkeit 
für  den  Komponisten.  — Sollte  nun  diese 
Oper  auf  dem  Theater  wirklich  nicht  so  vielen 
Beyfall,  wie  die  übrigen  theatralischen  Werke 
dieses  Tonkünstlers  erhalten  haben,  so  muss 
sie  doch  wegeu  der  vielen  und  schonen  Arien 
am  Klavier,  in  diesem  gutgearbeiteten  Aus- 
zug, gewiss  jedem  Liebhaber  willkommen 
seyn.  Sie  gleichet  einer  zierlich  gearbeiteten 
Mosaik,  oder  einem  niedlichen,  reizenden 
Blumonstück  des  van  Huysum,  von  dem 
Niemand  ohne  stilles-  Vergnügen  hinweg  ge- 
ben wird.  — 


Varialions  aus  einem  Quatuor  von  Haydn 
' (Op.  p7)  für't  Klavier  eingerichtet  vom  Abbe 
! Gtlineck,  3 Bogen.  Querfol.  Offeubach 
bey  J.  Andre.  (Pr.  5o  Xr.) 

* Ein  Quatuor  auf  dem  Klavier  nachah- 
men,  giebt  neue  Ideen ; denn  es  zeigt,  was  auf 
dem  Instrumente  möglich  oder  unmöglich  ist, 
und  übet  das  Ohr  in  der  süssen  Empfindung 
eines  vielstimmigen  Gesanges.  Aber  wage 
sich  keiner  daran , wer  nicht  die  Natur  des  In- 
struments hinlänglich  kennt  und  gewohnt  ist, 
sich  nur  an  den  Geist  und  nicht  an  den  Buch- 
staben zu  halten.  Der  Name  Gclineck  wird 
der  vorliegenden  Musik  schon  zur  Empfehlung 
dienen,  Liebhaber  werden  in  den  Variationen 
ein  angenehmes  Klavierstück  finden , welches 
hauptsächlich  zur  Uebung  im  singharen  Vor- 
trage dienen  kann.  Kenner  aber  werden  die 
Simplichät  bewundern,  womit  der  Uebersetzer 
llaydn's  vielstimmigen  Satz  in  ein  leichtes 
Spiel  auf  dem  Pianoforte  übergetragen  hat. 


Combat  Naval  pour  U Piano/,  av.  Yioi. , VII* 
et  gr.  Tambour  ad  lib.,  par  D,  Sleibtlt. 

'Op.  56.  lang  Fol.  5 Bogen.  Oifenbach 
bey  J.  Andre.  (Pr.  i Fl.  5o.  Xr.) 

Wer  ein  Freund  von  Bataillenstücken  ist, 
dem  können  wir  diese  neue  Seeschlacht  em- 
pfehlen. Meeresstille,  Meereswogen,  Schlachl- 
gelümmel,  Kanonendonner,  Zusammenkra- 
chcn  der  Mastbäume,  Wehklagen  der  Ver- 
wundeten, erneuerte  Schlacht,  Sicgsgesclirey, 
jubelnde  Bootskucchle  etc. , dass  man  dieses, 
alles  .hier  zu  hören  bekommt,  ist  ganz  in  der 
Ordnung.  Aber  wenn  der  musikalische  Dich- 
ter auch  den  Anzug  der  Flotte,  dus  Entzücken 
der, Truppen  beym  Anblick  des  Feindes,  Vor- 
rücken gegen  den  Feind,  Rückkunft  in  den 
Hafen  etc.  vorstelien  will,  dann  geht  es  ihm, 
wie  jenem  Mahler,  der  unter  sein  Gemähldo. 
zu  setzen  nölhig  fand  : das  ist  ein  Ochse.  Neu- 
bauer wusste  sich  in  seiner  grossen  Bataillo 
noch  besser  zu  helfen.  Wenn  er  den  Rapport 
absiatlen  lassen  wollte,  so  liess  er  das  Fagott 
wie  einen  Unteroilicier  sprechen. 

— 

Nachrichten. 


Berlin,  den  dritten  Dcc.  Seit  meinem 
letzten  Briefe  haben  wir  wieder  mehrere  neuo 
musikalische  Genüsse,  obgleich,  wie  natür- 
lich, von  verschiedenem  Gehalt  gehabt.  Er- 
lauben Sie  mir  in  chronologischer  Ordnung  sie 
Ihnen  zu  nennen. 

Den  iSten  Nov.  gab  der  juDge  Violinist 
Urbany,  Schüler  unsers  Möser,  ein  Kon- 
zert, im  Saale  der  Stadt  Paris.  Er  selbst 
spielte  ein  Violiukonzert  von  Kreutzer  und  eine 
Polonoise  mit  ziemlicher  Fertigkeit,  und  er- 
regte nicht  geringe  Hoffnungen.  Von  dein 
Uebrigen  nenne  ich  nur  ein  scip'  gutes  Flöten- 
konzert des  Herrn  Gradolf.  Am  mosten  gab 
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der  künigl.  Kammermusikus,  Herr  Seidler, 
un  Theatersaal  ein  lang  erwartetes  und  alle 
Erwartungen  befriedigendes  Konzert.  Er  selbst 
spielte  mit  gewohnter  Kraft  und  Schönheit  ein 
Violinkonzert  und  eine  variirte  Arie  von  Rode. 
EinDoppelkouzertvonDupui  exekutirte  er  und 
Möser  so  trefflich,  dass  man  einige  Tage  nach- 
her, bey  Gelegenheit  des  folgenden  Konzerts 
in  den  öffentlichen  Blattern  die  Wiederholung 
desselben , obgleich  vergebens , wünschte. 
Eben  so  gefiel  das  Konzert  liir  drey  Waldhör- 
ner von  Schneider,  geblasen  von  den  Herren 
Böttcher,  Marquardt,  und  Schneider.  Dem. 
Böbeim  sang  eine  Arie  von  Righini  und  mit 
Merra  Eunike  ein  Mozartaches  Duett,  eben  so 
vortrefflich,  wie  am  r/ten  im  Theater,  als 
sie  zum  eratenmal  die  Koustanze  gab.  Da  nun 
auch  das  Theaterpublikum  so  laut,  und  wahr- 
haftig mit  vollem  Recht,  zu  ihrem  Gunsten 
entschieden  bat,  iat  zu  erwarten,  dass  wir  sie, 
wenn  sie  voti  Stuttgard  zurückkehrt,  in  meh- 
reren bedeutenden  Opern  zu  hören  bekommen. 
Gestern  gab  der  königl.  Kammermusikus  Mö- 
ser im  Theatersaal  ein  Konzert,  dessen  Theile 
durch  die  prächtigen  Ouvertüren  aus  Beetho- 
vens grossem  Ballet,  Prometheus,  und  aus 
Kreutzers  Lodoiska  eröffnet  wurden.  Herr 
Möser  selbst  spielte  ein  von  ihm  komponirtes 
Konzert  und  mit  Herrn  Seidler  ein  Doppel- 
konzert  von  Kreutzer.  Herr  Lauska  spielte 
mit  der  ihm  eigenen  Gewandhcit  und  mit  treff- 
lichem Ausdruck  ein  Solo  auf  dem  Forlepiano. 
Mad.  Müller  saug  eine  Arie  und  mit  Herrn 
Eunike  ein  Duett  von  Righini. 

Auch  das  Natioaallheater  hot  uns  einige 
Neuigkeiten  dar.  Den  liten  Nov.  gab  man : 
Helene,  Schauspiel  mit  Gesang  in ,3  Akten, 
frey  nach  Bouilly  von  Treitsclike  bearbeitet. 
Musik  von  Mehul.  Helene  enthält , was  fast 
alle  französische  Opern  der  neuern  Zeit  ent- 
halten, die  Lebensgefahr  bedeutender  Men- 
achen in  mehrern  interessanten  Momenten  dar- 
gestellt Mchuls  Musik  und  der  Zauber  der 


darstellenden  Künstler  (Mad.  Unzeltuann  und 
Eunike,  Hru.  Gern,  Eunike  und  Wcizmann)' 
gaben  einen  herzlichen  Genuas.  Auch  die  ein- 
gelegte Paersche  Arie,  die  Hr.  Holzbecher  als 
Graf  Edmund  mit  Ausdruck  und  Verdienst 
sang,  unterdrückte  das  Misvergnügen  über  die 
seil  einiger  Zeit  auf  unsrer  Bühne  eiugerissene 
Unart,  fremdartige  Stücke  in  die  Werke  ,der 
Komponisten  einzuschieben.  Den  .iqten  gab 
man  zum  erstenmal«  •Kindliche  Liebe," 
Singspiel  in  einem  Akt,  aus  dem  Franz.,  von 
Demoustier , mit  Musik  von  Gaveanx,  Eine 
angenehme  aus  Gesner  entlehnte  Idylle,  und 
durch  eine  sehr  gefällige  Musik  verschönert. 

So  schön  auch  Mad.  Eunike  sang,  so  war  es 
doch  gut,  die  letzte,  ohnehin  eingelegte  Arid 
wegzulasseu;  denn  ansprucblose  Tindeleyen, 
wie  dies  kleine  Stück,  erlauben  keine  Ueber- 
ladung.  Den  aSsten  gab  man  Muttertreue, 
Singspiel  in  einem  Akt,  nach  dem  Franz,  von 
Herklots,  Musik  von  d'Alayrac.  Die  Fabel  • 
diese*  Stücks , das  im  Original  den  Namen  Ma- 
riane fuhrt,  ist  fade,  die  Details  siud  matt,  die 
Musik  ist  mitlclinässig.  Das  Stück  verdiente 
und  erhiell  — - den  Tod. 

Wien,  den  7.  Dec.  Seit  i4  Tagen  ist  die 
neue  heroisebe  Oper  von  Seyfried:  Cyrus, 
wohl  schon  10  mal  im  Theater  an  der  Wien 
gegeben  wordeu.  Die  prächtigen  Aufzüge 
und  schönen  Dekorationen  locken  das  Publi- 
kum an.  Die  Musik  gehört  zu  den  Arbeiten, 
an  denen  zwar  nicht  viel  zu  tadeln  ist,  die  sich 
aber  auch  durch  keine  auffallenden  Schönheiten, 
auszeichnen.  Nie  wurde  die  Wiederholung 
auch  nur  einer  Arie  verlangt,  obgleich  die 
Exekution  öfters  beklatscht  wurde.  Demois. 
Milder  machte  den  Cambys es,  ihre  Stimme 
tönt,  was  so  selten  der  Fall  ist,  wie  das  rein- 
ste Metall,  und  siegiebt,  da  ihr  Lehrer  Nen- 
komm  aus  der  Haydnschen  Schule  ist,  lange, 
kräftige  Noten  ohne  Schnörkel  und  überladene 
Verzierungen. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 1 liüDecember.  N*.  12.  1S03. 


Abiiasdi.  umgeh. 

\Vat  soll  man  von  dem  Musikdirektor  eines 
Opermheattrs  verlangen  ? 

(Otirlituu,) 


Der  Musikdirektor  muss  Kenntnisse  von'  der 
Setzkunsl  und  der  Theorie  der  Musik 
überhaupt  besitzen.  Es  ereignet  sich  öfteis 
der  ha  II,  dass  manche  Stücke  fiir  an  d er  e Instru- 
mente arrangirt  werden  müssen,  indem  zuwei- 
len eiu  Stück,  für  dies  oder  jenes  Instrument 
gesetzt,  aus  Mangel  an  einem  genügenden 
Spieler,  nicht  gut  besetzt  werden  kann.  Derglei- 
chen Sachen  für  andre  Instrumente  zu  arran- 
giren ; und  mehrere  Stellen,  die  den  Kehlen 
der  vorhandenen  Sänger  nicht  angemessen  sind 
oder  überhaupt  die  Fähigkeiten  eines  Mit- 
glieds vom  Personale  übersteigen,  zu  verän- 
dern, ist  blos  die  Sache  des  Musikdirektors, 
und  kann,  ohne  jene  Kenntnisse,  nicht  ohne 
Verderbung  der  Stücke  geleistet  werden. 

So  ist  aach  für  den  Musikdirektor  die  ver- 
liältuismässige  Besetzung  der  Stimmen  und 
zweckmässige  Stellung  der  Instrumente  vou 
Wichtigkeit.  Ich  habe  noch  vor  kurzem  an 
mehreru  Orten  die  sonderbare  Bemerkung  ge- 
macht, dass  z.  B.  die  beyden  V ioliustiinmen  mit 
sechzehn  Personen  und  die  Bassstimme  mit 
zwev  Kontraviolons  und  wobl  gar  nur  Einem 
Violoncell  besetzt  waren.  Der  Eflckt  dieser 
Besetzung  war  natürlich  der,  dass  der  Bass 
kaum  hörbar,  nicht  kräftig  und  vorzüglich 
u.  J ahrg. 


nicht  deutlich  genug,  and  die  Violinen  au  ein- 
schneidend und  hervorstechend  gehört  wurden, 
welches  deu  Flickt  des  Ganzen  ungemein 
schwächte.  Die  mitklingenden  Töne,  welche 
die  Schwingungen  der  Saiten  von  selbst  er- 
zeugen, sind  bekanntermassen  bey  den  liefern 
Tönen  bemerkbarer,  als  bey  den  höhern. 
Hieraus  folgt,  dass  wenn  neben  den  Kontra- 
violous  nicht  eine  verhältuissmässige  Anzahl 
Violoncells  angestellt  ist,  die  Bässe  ver- 
worren klingen , und  besonders  bey  einer  ge- 
schwinden Bewegung  oder  bey  kurzen  Noten 
undeutlich  vernommen  werden.  Meines  Er- 
achtens würden  neben  zwey  Kontraviolons 
besser  drey,  wohl  gar  vier  gute  Violoncelli 
vou  der  allerbesten  Wirkung  seyn. 

Ich  kann  nicht  unterlassen,  von  der  ge- 
wöhnlichen Besetzung  der  Altstimme  (Brat- 
sche) hier  etwas  zu  sagen.  Es  ist  mir  uner- 
klärbar, dass  fast  überall  und  selbst  in  den 
meisten , übrigens  guten  Orchestern  die  Alt- 
stimme am  schlechtesten  und  schwächsten  be- 
setzt ist.  Dass  der  saufte,  oft  näselnde  Ton  der 
Bratsche,  von  dem  körnigen,  schneidendem 
Tone  der  Geigen  gar  sehr  erdrückt  werde , ist 
ohnehin  ausser  allem  Zweifel;  dazu  kommt 
noch , dass  dieses  Instrument  von  den  Spielern 
bey  weitem  nicht  gehörig  geschätzt  wird  und 
sich  meistens  in  den  Händen  solcher  Männer 
befindet,  die  wenig  oder  wohl  gar  nicht  an- 
seine Erhaltung  und  Yerbeseeruug  denken. 
Wir  haben  überdies  sehr  wenig  gute  Instru- 
mente dieser  Art  und  uoch  weniger  gute  Spie- 
ler; was  Wunder  also,  wenn  Ein  Violinist 
vom  Orchester  mit  dem  Tone  seines  hutru- 
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mcnts  mehr  wirkt,  als  zwey  Bratschieten, 
Und  gleichwohl  ist  meistens  die  Besetzung 
eines  Orchesters  so,  dass  zu  acht  Violinen 
höchstens  zwey  Bratschen  angestcllt  sind. 
Ich  würde  demnach  den  Vorschlag  thun,dic  Alt- 
stimme so  vicltual  als  eine  von  den  Violmstim- 
men  zu  besetzen.  Mangel  an  Altspielern  kann 
nicht  zum  Einvvurf  gemacht  werden,  denn  es 
bequemt  sich  mancher  Violinist  unter  gewis- 
sen ihm  günstigen  Umständen  sehr  gern,  sei- 
nen Platz  mit  oiuem  geringer  scheinenden 
zu  vertauschen. 

Am  häufigsten  wird  in  Chören  wider  die 
verhältnissmässige  Besetzung  der  Stimmen  ge- 
fehlt. Es  ist  bey  den  meisten  Theatern  un- 
möglich , von  dem  singenden  Personale, 
das  nacli  Abzug  der  Hauptpersonen  der  Oper 
übrig  bleibt,  ein  Chor  zusammen  zu  bringcu, 
das  dem  Siuue  des  Komponisten  und  der  Wir- 
kung des  Ganzen  entspräche,  wenn  nicht  ein 
besonderes  Chor  von  Sängern  dazu  eigens  be- 
stimmt ist.  Es  mögen  aber  die  Umstände 
seyn,  welche  sie  wollen,  so  sollte  mau  denu 
doch  Rücksicht  nehmen,  dass  jede  Stimme  ver- 
hältnismässig besetzt  würde,  so  dass  man  bey 
der  Aufführung  nicht,  wie  so  oft,  fast  nur 
Bässe  und  Baritons  zu  hören  bekäme,  und 
andere,  besonders  die  Altstimmen,  gar  ver- 
misste. 

Die  gute  Stellung  der  Instrumente  ist  wich- 
tiger, als  vielleicht  Mancher  glaubt.  Zuerst 
muss  der  Musikdirektor  seinen  Platz  so  neh- 
men , dass  ihn  das  ganze  übrige  Orchesterper- 
souale  iin  Gesicht  haben  kann,  damit  jedes 
Subjekt  das  Tempo  sogleich  von  ihm  auffassen 
könne.  Der  Standpunkt  des  Vorgeigers  und 
des  besten  Kontrabassisten  muss  ihm  am  näch- 
sten seyn.  Bey  lezterm  hat  der  Musikdirektor 
zu  untersuchen,  ob  der  Platz,  worauf  das  In- 
strument des  Kontrabassisleu  zu  stehen 
kömmt,  hohl  oder  mit  Balken,  Klötzen  u.  s. 
W.  ausgefüllt  ist.  In  dem  letzten  Falle  muss 
der  Musikdirektor  dem  Kontrabassisten  entwe- 
der eine  andre,  zum  Verstärken  des  Tones  bes- 
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scre  Stelle  anweisen,  oder  den  Platz,  welcher  ihm 
am  zweckiuässigsten  dünkt,  aufreissen  und  eine 
Höhlung  machen  lassen.  Man  kann  immer  in 
der  Hegel  anuclimen,  dass  der  Ton  des  Kon- 
traviolons  durch  die  untre  Höhlung  um  ein 
Driltheil  voller  und  stärker  wird.  Auch  wür- 
de ich  ralhen,  die  Kontrabässe  so  zu  stellen, 
dass  das  Gesicht  des  Spielers  und  die  F-  Lö- 
cher (Scballl6cheO  des  Instruments  nachdem 
Parterre  zu  gerichtet  sind;  dadurch  wird  der 
Ton  für  die  Zuhörer  ebenfalls  starker,  als  bey 
einer  entgegengesetzten  Richtung,  indem  sich 
der  Schall,  welcher  vom  Boden  des  Instru- 
ments zurückprallt  und  sich  durch  die  F -Lö- 
cher bewegt,  seinen  geraden  Weg  nach  den 
Zuhörern  nimmt. 

Mehrere  Instrumente,  z.  B.  Trompeten, 
Pauken,  Posaunen  u.  s.  w.  sind  öfters  von 
Spielern  besetzt,  die  mit  dem  besten  Willen, 
durch  üble  Angewohnheit  oder  aus  Mangel  an 
Geschicklichkeit  nicht  im  Stande  siud,  sich  in 
der  Ausübung  ihrer  Parlhie  zu  mässigen.  Die- 
seln iibeln  Umstande  kann  nur  dudurch  eiui- 
germasseu  abgtjiolfen  werden,  wenn  man  diese 
Subjekte  mitilu  en  Instrumenten  so  viel  als  mög- 
lich in  einen  Winkel  zu  verstecken  sucht. 

Vorzüglich  muss  der  Musikdirektor  den 
Spielern  der  Stücke,  welche  auf  dem  Theater 
hinter  der  Bühne  exekutirt  weiden  sollen, 
einen  schicklichen  Platz  anweisen,  damit  der 
beabsichtigte  Zweok  des  Komponisten  erreicht 
werde.  Auch  muss  der  Musikdirektor  sorgen, 
dass  der  Thcalerincister  die  Dekorationen  so 
stelle,  dass,  wenn  der  Dichter  die  Sänger  an 
irgendeinen  entfernten,  versteckten,  oder  er- 
höheten Platz  versetzt,  denSäugern  das  Zusam- 
mentreffen mit  dem  Orchester  nicht  gar  zu  sehr 
erschwert  werde. 

Dem  Musikdirektor  dürfen  ferner  auch 
nicht  Kenntnisse  von  der  Schauspielkunst  ab- 
geheu.  Er  muss  die  Fähigkeiten , weiche  di» 
Sänger  als  S ch a u s pi eler  besitzen , gehörig 
würdigen,  die  Stücke  und  einzelnen  Rollen. 
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auch  in  Hinsicht  auf  Schau »plclkunsl  heurlhci- 
len  können,  damit  er  die  Partbiecn  richtig  ver- 
theile,  und  nicht,  wie  oft  auch  auf  bei  üliratcu 
Theatern  geschiehst,  bey  dieser  Vertheilung 
nur  auf  den  Gesang,  ganz  mit  Lebergehung 
des  Spiels  gesehen  werde  — wo  sodann  das 
Tine  die  Wirkung  des  Andern  verdiibt,  und 
nicht  nur  die  vergrilTene  Holle,  sondern  ge- 
meiniglich das  ganze  Stück  verlohreu  gehet. 
Hierbey  ist  vornehmlich  auf  die  Gattungen  der 
Opern  selbst  zu  achten.  So  ist  z.  B.  bey  den 
meisten  französischen  Opern  noch  mehr  auf 
das  Spiel , als  auf  den  Gesang  za  sehen  etc. 
Eben  so  ist  es  mit  den  Rollen:  manche,  wie 
z.  B.  die  Königin  der  Nacht  in  der  Zaubcrflöle, 
Verlangt  vorzüglichen  Gesang,  aber  im  Spiel 
nur  edlen  Anstand  und  Präsentation  ; bey  an- 
dern ist  es  umgekehrt  5 manche  ist  dem  ersteu 
Anblick,  und  der  Quantität  des  zu  Singenden 
oder  zu  Sagenden  uach , ganz  unbedeutend, 
und  verlangt  doch  eine  Person  von  viel  Auf- 
merksamkeit, gutem  Gesang  und  gutem  Spiel  — 
wie  das  Bauernmädchen  im  Wasserträger,  u. 
a.  w.  Alles  das  zu  beherzigen  und  diesem  ge- 
mäss zu  besetzen  ist  Sache  des  Musikdirektors : 
wie  könute  er  das  aber,  ohne  beträchtliche 
Kenntnisse  in  der  Schauspielkunst?  Eben  so 
nöthig  wird  er  diese  haben  und  eben  so  sorg- 
sam verfahren  müssen,  wenn,  was  oft, 
selbst  bey  einem  grossen  Personale,  gcschichet  — 
manche  Holle  entweder  von  Seiten  des  Gesangs 
oder  von  Seiten  des  Spiels  nicht  gut  besetzt 
werden  kann ; indem  es  dem  oder  jenem  Sub- 
jekte entweder  an  einer  starken,  oder  schwa- 
chen Stimme,  an  Höhe  oder  an  Tiefe,  au 
einer  zum  Charakter  passenden  Figur  oder  an 
kunstmässigem  Gesänge  u.  s.  w.  fehlt;  und  wo 
er  aus  raehrern  liebeln  das  kleinste  zu  wäh- 
len hat. 

Das  letzte,  was  ich  als  dem  guten  Musik- 
direktor unumgänglich  uölhig  anführen  will, 
ist:  Routine,  und  Selbstständigkeit  und  Gewiss- 
heit in  sich  selbst,  die  zum  Theil  auf  jener 
beruhen. 


Eine  Partitur  a prima  vista  zn  lesen , oder 
nach  vorhergegaugener  Durchsicht  sechzehn, 
zwanzig,  und  mehr  Stimmen  mit  einem  Blicke 
zu  übersehen  und  sich  diese  so  zu  denkon,  wie 
sic  zusammen  klingen,  darf  ihm  nicht  mehr 
schwer  seyn.  Alle  Gelehrsamkeit  ist  hier  un- 
zureichend, wenn  der  Musikdirektor  ohne 
viele  Uebung,  Erfahrung  und  Routine  ist. 

Ein  scharfer  Ueberblick,  (selbst,  ohne  Me- 
tapher, ein  gutes  Auge,)  ein  gutes  Gedächtnis, 
Besonnenheit  und  Entschlossenheit,  die  eben 
ohne  jene  Gewissheit  in  sich  selbst  fehlen  — 
erleichtern  dom  Musikdirektor  sein  Geschäft 
ungemein.  Durch  ein  scharfes  Auge  und  gu- 
tes Gedächtnis  wird  er  in  den  Stand  gesetzt, 
schnell  vieles  zu  übersehen  und  das  Ueberse- 
hene  sogleich  zu  behalten.  Durch  Gewissheit 
iu  sich  selbst,  Besonnenheit  und  Entschlossen- 
heit wird  er,  ohne  sich  irre  führen  zu  lassen, 
jedcu  Fehler  bey  der  Ausübung  sogleich  ent- 
decken und  die  zweckmässigsten  Mittel  anwen- 
den, ihm  im  Entstehen  vorzubeugen,  oder  ihn 
zu  verbessern  und  zu  verdecken.  DieseGewiss- 
lieit,  so  wie  die  Geistesübei  legenheit  sind  es  auch 
vornehmlich , wodurch  er  sich  die  zur  guten 
Ausführung  seines  Geschäfts  unentbehrliche 
Autorität  verschafft.  Diese  sich  durch  Schmei- 
chelt! und  Kompliinentireu  mit  den  Untergebe- 
nen, oder  auch  durch  Auffahren  und  Grobheit 
erwerben  zu  wollen,  ist  gleich  verkehrt  und 
vergeblich.  Autorität  muss,  wie  Liebe,  von 
selbst  kommen ; ist  sie  da : danu  wird  sie  am 
sichersten  (das  Obige  vorausgesetzt)  durch 
freundlichen  Charakter  und  schonendes  Beneh- 
men — doch  so,  dass  man  fühlen  lässt,  dass 
man  schone  — erhalten.  Ungesittetheit  em- 
pört nicht  nur  überhaupt,  sondern  macht  auch 
die,  die  darunter  leiden,  slörrig  und  wider- 
setzlich. Ohne  Sänger  und  Orchester  ist  ja 
eben  der  Direktor  eine  Null  ohne  Ziffer:  mit- 
hin muss  er  alles  thun,  was  er  kann,  das  Per- 
sonale von  beyden  durch  Achtung  und  Liebe 
an  sich  zu  ketten.  Aber  nicht  nur  an  sich, 
sondern  — wenigstens  die  Bessern,  die  dann 
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die  Schlechtem  schon  mil  forlzielicn  — auch 
an  die  Kunst  selbst,  und  an  die  Ehre,  die  sie  dar- 
in suchen  müssen  — nicht  Einer  für  sich  zu 
glanzen,  sondern  ein  schönes  Ganze  geliefert 
zu  haben. 

Dieses  scheinen  mir  die  nölhigsten  Anfor- 
derungen zu  seyn,  die  man  an  den  Musikdi- 
rektor eines  Operntheaters  zu  machen  berech- 
tigt ist,  und  es  wäre  zu  wünschen,  dass  die 
Theaterunternehmer  bey  der  Wahl  des  Di- 
rektors nach  solchen  Bestimmungen  rerfiihren, 
damit  nicht  die  Oper,  wie  jetzt  in  melirern  be- 
deutenden deutschen  Städten , so  sehr  in  Ver- 
fall gerielhe  und  sich  ihrer  allmähligen  Auflö- 
sung näherte  — wenn  anders  nicht  das  Publi- 
kum rnitsinkt  und  an  Miserabilitätcn  Ge- 
schmack finden  lernt.  Als  ich  vor  zwölf  Jah- 
ren die  Heise  durch  Deutschland  machte,  fand 
ich,  in  Ansehung  der  Oper,  im  Publikum  fast 
in  allen  beträchtlichen  Städten  den  Wunsch : 
gehet  uns  wenig  Opern,  aber,  an  Poesie  und 
Musik,  gute,  und  spielt  und  singt  sie  recht 
gut  — mit  Kleidung  und  Dekorationen  wol- 
len wir  es  nicht  so  gar  genan  nehmen,  und 
was  uns  dann  einmal  wohlgefallt,  wollen  wir 
oft  hören.;  jetzt  finde  ich  fast  überall  den 
Wunsch  im  Publikum:  gebt  uns  viel  Opern, 
um  die  Poesie  bekümmern  wir  uns  gar  nicht, 
mit  der  Musik  nehmen  wir's  auch  nicht  nlt- 
augeuan , aber  mit  Kleidung  und  Dekoratio- 
nen — nur  kommt  uns  nicht  mit  öftem  Wie- 
derholungen ! wir  wollen  euch  dafür  vergebeu, 
wenn  ihr,  aus  Mangel  an  Zeit,  wegen  der  im- 
mer neuen  Stücke,  nur  allenfalls  erträglich 
spielt  und  singt.  — Heisst  das  nicht  schon 
heruntergekommen?  Von  selbst  hilft  aich's 
nicht  hinauf:  von  oben  muss  man  helfen ! Das 
unterste  , von  oben"  ist  der  Musik-  und  Thea- 
terdirektor! — — i-  — 

Vortchhge  zur  Vtrittttrung  da  Kuniraviolonz. 


Der  Kontraviolon  ist  bey  der  Musik,  was 
die  Grundpfeiler  einem  Gebäude  sind  : und 
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gleichwohl  bekümmert  man  sich  um  die  gute 
Erhaltung  und  Verbesserung  aller  andern  Gei- 
gcninstrumenlc  mehr,  als  um  die  seinige. 

Die  meisten  Kontraviolons  werden  fabrik- 
massig  verfertigt  t das  schlechteste  Holz  wird 
dazu  genommen  und  auf  dieses  der  gemeinste 
Lack  gelegt.  Mehrere  in  Ruf  stehende  In- 
strumentenmacher verschreiben  sich  die  Kou- 
traviolons  zu  Dutzenden  aus  Neukirclien,  Kliu- 
genthal  und  Mitteuwaldc,  und  bezahlen  das 
Stück  mit  sechs  bis  sieben  Tlialer;  sic  wisseu 
ihre  Namen  eiuzuschwärzen , lassen  an  dis 
Wirbel  eiserne  Schrauben  machen , u.  dergl., 
geben  nun  diese  Instrumente  für  ihre  Arbeit 
aus  und  lassen  sich  vom  Publikum  für  Eins 
dieser  Produkte  fünfzig  bis  sechzig  Thaler 
bezahlen. 

Die  neuen  Violinen  sind  hehanntlich  'dem 
Ton  nach  weit  schlechter,  als  die  alten:  her 
den  Kontraviolons  ist  aher  der  Fall  umgekehrt. 
Ich  konnte  mir  lange  nicht  befriedigend  erklä- 
ren, was  hiervon  die  Ursache  aey;  endlich 
entschloss  ich  mich  einen  alten,  schlechter  ge- 
wordenen Kontraviolon  aus  einander  zu  neh- 
men und  Untersuchungen  auzustellen.  Bey 
dieser  Operation  entdeckte  ich,  dass  der. Bo- 
den, aber  noch  mehr  die  Decke  des  Instru- 
ments viel  zu  dünn  gehobelt  war:  jetzt  war 
der  Grand  von  jener  Erscheinung  leicht  einzu- 
sehen. Jedes  Geigeninslrumenl,  wenn  es  zu 
dünne  gearbeitet  ist,  hat  einen  weit  itärkern 
und  vollem  Ton,  als  ein  im  Holze  stärkeres. 
Dieser  starke  und  vorzüglich  volle  Ton  dauert 
aber  nur  so  lange,  bis  die  fremdartigen  Theil- 
chcn  vertrocknet  und  vrrflogen  sind:  je  älter 
das  Instrumont  wird  und  je  mebv  man  cs 
braucht,  desto  schlechter  wird  der  Ton.  Es 
giebt  wohl  auch  Kontraviolons,  die  nach  der 
Grösse  des  Instruments  eine  vrrhältnissmässige 
Dicke  im  Holze  haben,  und  mit  der  Zeit  im- 
mer besser  werden  : 'diese  siud  aber  selten  und 
machen  nur  eine  Ausnahme  von  der  Regel. 
Die  gewöhnlichen  zu  dünne  gehobelten  Kon- 
traviolous  können  zwar,  wenn  sie  eine  beträcht- 
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liehe  Zeit  gebraucht  und  merklich  schlechter 
geworden  sind , durch  Zurüduetzen  des  Hal- 
ses, durch  Reinigen  und  Säubern  vom  Staube, 
durch  einen  htihern  Steg,  guten  Bezug  u.  s.  w. 
etwas  verbessert  werden : den  Ton,  deu  dieses 
Instrument  aber  eigentlich  haben  sollte,  kann 
es  unter  vorigen  Umständen  nie  bekommen. 

Ich  weiss  aus  Erfahrung,  dass  die  gewöhn- 
lichen Yrerfertiger  der  Konlraviolons  nicht  ein 
Haar  breit  von  ihrer  herkömmlichen  Bauart 
aligehcu:  deshalb  ist  gegenwärtiger  Aufsatz 
nicht  an  die  Verfertiger,  sondern  an  die  Spie- 
ler dieser  Instrumente  gerichtet;  diesen  werde 
ich  eiu  Mittel  Vorschlägen,  wodurch  sie  den 
Ton  ihres  schlecht  gearbeiteten  Instruments  mit 
geringer  Aluhe  verstärken  und  verbessern 
können  *). 

Jeder  Spieler  eines Geigeninslruments  wird 
die  Erfahrung  gemacht  haben,  dass,  wenn 
ihm  eine  Saite  reisst  ttnd  er  genötliigt  ist , auf 
drey  Saiten  zu  spielen,  das  Instrument  alsdann 
einen  weit  starkem  und  vollem  Ton  hat,  als 
vorher.  IJer  Grund  liegt  darin*  das  Instru- 
ment und  vorzüglich  seine  Decke,  wird  durch 
Entledigung  der  vierten  Saite  bey  weitem  nicht 
so  gepresst  und  zusarnmeugedrückt,  als  mit 
dem  gewöhnlichen  Bezöge  von  vier  Saiten, 
tmd  kann  demnach  geschwinder  und  freyer  vi- 
briren  i das  aber  muss  den  Ton  merklich  ver- 
stärken. Ich  thue  demnach  den  Vorschlag, 
den  Kontraviolon  nur  mit  drey  Saiten  zu  be- 
ziehen, und  die  höchste  Saite  in  A,  die  mit- 
telst« in  D und  die  tiefste  in  G za  stimmen. 
Es  fragt  sich  nur  jetzt,  ob  die  Vortheile  dieser 


Veränderung  die  Nach  ih  eile  über  wiegen?  oder 
was  das  Instrument  verliert  und  gewinnt,  wenn 
es  nur  mit  drey  Sailen  nach  oben  erwähnter 
Stimmung  bezogen  ist? 

Das  Instrument  verliert  nichts  mehr  und 
nichts  weniger,  als  einen  ganzen  und  einen 
halben  Ton  in  der  äussrrsten  Tiefe.  — Der 
Kontrabassist  kann,  wie  Jedermann  weiss, 
auch  auf  seinem  Instrumente  mit  vier  Saiten 
ohnehin  nicht  olles  so  spielen,  wie  es  der  Kom- 
ponist gesetzt  hat,  und  muss  sich  bey  Sätzen 
dieser  Art: 


mit  Transposilioneu  in  die  höhere  Oktave  hel- 
fen. Den  Kontrabassisten,  der  an  die  Trans- 
position in  die  höhere  Oktave  gewöhnt  ist, 
werden  die  fehlenden  Töne:  contra -E,  F,  Fis, 
in  der  Spielart  und  Behandlung  des  Instru- 
ments im  geringsten  nicht  geniren.  Zudem 
sind  diese  Töne,  vermöge  der  Schwäche  der 
Decke  uud  des  Bodens,  (ich  spreche  von  ge- 
wöhnlichen Konlraviolons,  wie  sie  sind  be- 
schrieben worden,)  matt,  dumpf,  undeut- 
lich — nach  dem  gemeinen  Ausdruck  des  Mu- 
sikers : bullerig : ein  guter  Spieler  vermeidet 
diese  Töne  sorgfältig,  wo  es  sich  nur  thun  las- 
sen will  und  er  nicht  besondere  Veranlas- 
sung zum  Gegentheil  findet  — weil  ihn  sein 
Instrument  jene  Töne  nicht  zu  Danke  liefert. 
Von  dieser  Seite  ginge  demnach  fastgar  nichts 
verloren,  und  das  lustruineut  gewönne  durch 


•)  Der  Kontraviolun  iit  bekanntlich  gestimmt  wie  die  Violine,  nur  mit  dem  Unterschiede,  deis  bey  letste- 
rer  die  höchste  Seite  E und  die  tiefste  G , bey  errterm  aber  der  Fell  umgekehrt  ist t deshalb  hat  auch 
.wohl  dieses  Inettuneent  die  Benennung  Kontra*  iolon  bekommen.  Durch  diese  umgekehrte  Stimmung  macht 
das  Intervall  von  einer  Saite  sur  andern  ciee  Quarte  aus.  Andere  Kontrabassisten  stimmen  auch  die  drey 
höchsten  Seilen  ihres  Instrument«  nach  dem  Violoncell,  d.  h.  eine  Oktave  tiefer  — in  A,  D,  G,  d.e 
tidfste  Seite  aber  in  F,  oder  euch  in  R.  Ob  das  Instrument  euf  diese  oder  jene  Art  gestimmt  ist,  ist 
1 gleichviel,  wenn  nur  der  Spieler  darauf  au  leisten  vermag,  was  von  ihm  gefordert  werden  kann. 

Dar  Verf. 
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Befreynng  von  der  vierten  Saite  gewiss  uin  ein 
Diittheil  an  Stärke  und  Fülle. 

Von  jeder  andern  Seite  betrachtet,  bieten 
sich  durch  diese  Veränderung  lauter  Vortheile 
dar:  das  Instrument  kann  mit  einem  geringem 
Koslenaufwande  bezogen  werden , der  Spieler 
gewinntden  wichtigen  Vortheil,  dass  er  sein  In- 
strument (mit  drey  Sailen  bezogen)  mehr  an- 
greifen und  forciren  kann,  ohne  zu  wagen, 
dass  er  nebst  der  bestimmten  Saite  uicht  eine 
der  angränzenden  noch  mit  berühre,  indem 
durch  diese  Veränderung  dio  Saiten  von  ein- 
ander entfernter  gelegt  werden  können.  Diese 
Veränderung  ist  mit  geringer  Mühe,  ohne  Ko- 
stenaufwand ins  Werk  zu  setzen;  der  Spieler 
darf  nur,,  nachdem  die  tiefste  Saite  den  Ab- 
schied bekommen  hat,  die  folgende  an  die  Stelle 
der  verabschiedeten  legen,  die  höchste  Saite 
behält  ihren  Platz  und  die  D- Saite  nimmt, 
nachdem  oben  im  Sattel  und  unten  auf  der 
Oberfläche  des  Sieges  in  der  Mitte  Eiuschnitte 
gemacht  worden  sind,  genau  in  der  Mitte  des 
Sattels  und  Steges  ihre  Stelle. 

Ich  wiederhole : es  ist  das  nur  eine  Notli- 
liülfe,  aber  eine  hinlängliche.  Die  wenigen  - 
Kontrabassisten,  die  wahrhaft  gut  gebauete, 
und  mithin  im  Tone  voll,  kräftig,  deutlich 
bleibende  Instrumente  besitzen , brauchen  jene 
Vorkeliruug  nicht:  da  aber  so  Wenige  derglei- 
chen Instrumente  haben,  verdient  mein  Vor- 
schlag, wie  es  mir  scheint,  Beherzigung. 

Schubert. 


Recsndionen. 


Tt  Deum  a 4.  coci  coli’  accompagnamtruo  deli 
Orchestra  cornposta  da  J.  Haydn  1 mit  unter- 
gelegtem  deutschen  Texte  vom  Prof.  C.  A. 
H.  Clodlus.  Partitur.  .Leipzig  bey  Breit- 
kopf und  liärtel,  t,Pr.  1 Thlr.  8 Gr.) 

Man  kennet  die  schöncu,  für  musikalische 
Kompositionen  so  vorzüglich  geeigneten  Worte 
dieses  Lobgesaugs.  Auch  weiss  man , was 
grosse  Meister,  wie  Händel,  Hasse  u.  a.  in. 
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daraus  gemacht  haben.  Diese  Komposition 
des  Herrn  Haydn  ist  wahrscheinlich  nur  ein 
Gelegeuheilkstück , wo  der  Komponist  sich 
nicht  weit  ausbreiten  durfte.  Das  ganze  T» 
Deum  ist  nur  ein  fortlaufendes  Tutti  von  i3.> 
Takten  im  Viervierteltakt  aus  C dur  mit  gan- 
zem Orchester,  dem  nur  9 Takle  Adagio  aua 
Cminor  eingeschaltet  sind,  und  waa  übrigens  iu 
einem  Stuck  dieser  Art  zu  machen  war,  ist 
alles  gemacht  worden.  Der  Gang  der  Harmo- 
nie, und  diem  einem  so  laugen  Tutti  nöthi- 
gen  vielen  Modulationen  hängen  sehr  natürlich 
und  richtig  an  einander.  Die  Worte  des  Tex- 
tes sind  gut  ausgedrückt  und  nichts  davon  weg- 
gelassen.  Sehr  schon  sind  die  Nachahmungen 
bey  Tibi  omnes  angeli,  mit  dem  darauf 
folgenden  Sanctus  und  dem  Unisono:  Maje- 
stät is  etc.  Seite  6 bis  9.  Die  eiugestreuten 
I’ianosälze  bey : sine  peccatoS.  27,  beson- 
ders aber  der  schöne  Satz : miserere  nostri 
S.  29,  verbreiten  über  das  Ganze  die  gehörige 
Abwechselung  von  Licht  und  Schatten.  Bey 
den  Worten:  In  te  Domine  speravi,  tritt 
eine  Art  von  Fuge  mit  zwey  Subjekten  »in, 
die  3o  Takle  hindurch  von  S.  5i  bis  37  gc- 
führet  wird.  Die  mit  so  viel  Ueberlegung  an- 
gebrachten Rückungen  und  verzögerten  llar- 
monieen  bey  deu  Worten:  non  confundar 
S.  39  und  4o  mit  der  folgenden  Fermate  berei- 
ten sehr  kunstvoll  die  erhabene,  in  langen  No- 
ten ausgediückte  Cadcnza : in  aeternum, 
vor,  womit  das  Stück  schliesst.  — 

Ein  so  guter  unlergclegtcr  deutscher  Text, 
wie  der,  vom  Herrn  Professor  Clodius,  ist 
auch  eine  seltene  Sache;  er  ist  auch  der  Musik 
sehr  gut  angepasst,  so  dass  sie  eben  sowohl 
in  deutscher,  als  in  lateinischer  Sprache  kann 
gesungen  werden.  Deswegen  darf  man  dieze 
Arbeit  Haydns  jedem  Kirchen-  und  Chorvor- 
steher als  ein  brauchbares  und  seiner  Kirche 
vortheilhaftes  Werk  empfehlen;  denn  es  kann 
wegen  seiner  verhältnismässigen  Kürze  fast 
bey  jeder  Kirchenfeyerlichkeil  gebraucht,  und 
wegen  dem  leichten  Styl,  in  dem  es  durchaua 
geschrieben  ist,  von  jedem  Chor  leicht  ausge- 
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führt  werden.  Ausserdem  fehlt  es  ihm  auch 
nicht  an  Ausdruck  und  einer  prächtigen  Be- 
gleitung , auf  welche  das  grosse  Publikum,  be- 
sonders in  katholischen  Kirchen,  noch  sehr 
hält.  — 

Deutsche  Messt  für  die  Orgel,  Diskant,  j4lt 
und  Bass  ad  liiitum.  No.  i.  von  Grünber- 
ger. München  bey  Falter.  (Pr.  io  Gr.) 

Also  eine  Messe  lur; die  Orgel,  mit  will- 
kührlicher  Begleitung  einer  Diskant  - Alt  - und 
Bassstimme?  das  wäre  neu!  — Nein!  der 
unbestimmte  Titel  wird  ausdriiekeu  wollen,  dass 
die  Bassstimme'  kaun  weggelassen  werden?  — 
Diese  Messe  ist  der  ganzen  Einrichtung  nach 
flir  Dorfkirchen  bestimmt.  Höher  kann  ltec. 
nicht  glauben,  dass  der  Komponist  hinaus  woll- 
te. — Es  sind  ö Stücke  mit  zvvcyslimmigem 
Gesang  und  Begleitung  einer  Orgel,  wovon  das 
längste  47  Takte  im  } Takt,  das  kürzeste  16 
"Takt#  im  0 enthalt;  guter  Wille  und  Leichtig- 
keit im  Gesang  sind  dem  Komponisten  nicht  ab- 
zusprechen.  Damit  hat  cs  aber  auch  sein  Ende, 
denn  es  erhebt  sich  diese  Arbeit  nur  wenig 
über  die  vorhergehenden  öffentlich  in  Bayern 
erschienenen  Kompositionen  dieser  Art.  Alles 
ist  in  derselbigen  so  ärmlich,  mager,  sprin- 
gend und  hüpfend , dass  man  gar  nicht  absehen 
kann,  wie  so  etwas  von  einer  ganzen  ver- 
sammlelen  Gemeinde  sollte  gesungen  werden.  — 

Bis  also  ein  grösserer  Kopf  deutsche  Mes- 
aen  schreibt,  und  durch  aufgestellte  Muster 
dem  so  tändelnden  Geschmack  eine  andere 
Richtung  giebt  — aber  welcher  grössere  Kom . 
ponist  wird  so  etwas  machen  wollen  — muss 
man  sich  wohl  mit  dem  Miltelruässigen  begnü- 
gen. Kirchengesänge,  wie  man  sie  in  prote- 
stantischen Gemeinden  höret;  — diese  schätz- 
baren Ucberreate  des  Alterthums,  oder  auch,, 
wie  jene  des  Bambcrgischen  Gesangbuches 
von  1707  — Kirchengesänge  in  dieser  Art,  wä- 
ren sie  auch  noch  so  sehr  uach  heutigem  Ge- 
schmack zugeschnitlen , wird  man  in  Bayern 
aus  Ursachen,  welch«  anzufiihrcn  hier  der  Ort 
nicht  ist,  heut  zu  Tage  nie  hören. 


Man  kann  erwarten  J dass  Ilr.  Grünborger 
bey  den  künftigen  Nummern,  die  er  will  fol- 
gen lassen , denn  doch  etwas  mehr  Fleiss, 
Ernst  und  Korrektheit  zeige,  sich  nicht  gar 
so  malt  vor  das  Publikum  hinslelle.  Audi 
muss  man  ihm  rnlhen,  auf  die  deutsche  Pro- 
sodie mehr  Rücksicht  zu  nehmen. 

s # 
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Betrachte  Schöpfer  der  Natur,  — Auf  dem  Altar 


betrachte  Schöpfer  der  N»  - 


auf  dem  Al  - tar 


so  sollte  man  doch  nicht  sprechen,  folglich 
auch  nicht  singen. 

Durch  Vermeidung  solcher  Fehler,  und 
wenn  er  seinem  Gesang  etwas  mehr  Wittdo 
zu  geben  sucht,  können  immerhin  seine  künf- 
tigen] Arbeiten  brauchbar  und  interessant 
werden. 

Jedem  Gesang  ist  ein  Präludium  für  die 
Orgel  vorgesetzt.  Zur  Fingerübung  für  unge- 
lehrte Landorganisten  mögen  sie  woltl  hinge- 
hen: sollte  man  sie  aber  in  der  Messe  wirklich 
spielen,  so  gäbe  man  wohl  das  armseligste 
Ding,  das  jemals  da  gehört  worden.  Rec, 
meynt,  cs  sey  allenfalls  zweckmässiger,  wenn 
der  Orgauisl  blos  das  C auf  seiner  Orgel  so 
lange  fortbrummen  liesse,  bis  es  Zeit  wäre, 
mit  einigen  kurzen  Akkorden,  die  doch  jeder 
wird  zu  machen  wissen,  in  den  Gesang  eiu- 
zufallen. 

Die  Orgelsoli,  die  der  Komponist  in  der 
Milte  und  am  Ende  einiger  Gesäuge  angebracht 
hat,  sind  der  Sache  angemessener,  und  kön- 
nen bey  besserer  Ausarbeitung  von  Wirkung 
seyn.  Auch  das  Iuterludium  und  das  Fugetto 
kann  für  Organisten,  denen  es  an  Uebung  man- 
gelt, nützlich  werden.  Nur  nicht  so  tändelnd 
sollten  dergleichen  Stücke  seyn!  mehr  Verbin- 
dung, mehr  haltende,  gebundne,  harmoni- 
sche Sätze  sollten  sie  haben  ! — 
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Anekdote. 

Die  rochiere  oder  mindere  Abhängigkeit 
der  Künstler,  und  vorzüglich  der  Tonkünst- 
ler , von  Menschen,  die  nichts  weiter  sind,  als  j 
reich , ist  ein  llauptlheil  der  schwarzen  Rück- 
seite der  Karle,  worauf  das  — frey,  schön, 
romantisch  genannte  Küusllcrleben  verzeich- 
net ist,  und  deren  Kehrseite  sogar  viele, 
viele  Scenen  hat,  die  in  der  Darstellung  des  Dich- 
ters so  erfreulich,  aber  in  der  gemeinen  Wirk- 
lichkeit, wie  sic  nun  eben  ist,  so  niederdrük- 
kend  siud ! Abhängigkeit  des  wahrhaft  ver- 
dienten Künstlers  von  einem  rohen,  ungebil- 
deten Publikum  ist  drückend  — jedoch 
schwerlich  ist  irgend  ein  Publikum,  mit  wel- 
chem sich  ein  solcher  Künstler  in  Beziehung 
setzt,  so  verwahrloset,  dass  es  nicht  wenig- 
stens einige  Einzelne  hätte,  die  das  Gute  zu 
erkennen,  die  es  aufzunehmen  wüssten,  und 
dadurch  dem  Künstler  Ersatz  gäben : aber  mit 
seinen  unentbehrlichsten  Bedürfnissen  an  Men- 
schen , die  das  Vorzüglichere  und  den, 
der  e»  schafft , offenbar  verhöhnen , ange- 
wiesen, ohue  sie  dem  Mangel  Preis  gegeben, 
ohne  sie  selbst  nicht  fällig  zu  seyn,  seiner 
Kunst,  seinem  Beruf  von  Gott,  leben  zu  kön- 
nen — das  ist  weit  drückender,  und  bringt 
den  Geist,  der  nicht  fast  übermenschliche  Krall 
in  sich  selbst  besitzt,  allrnähiig  ganz  herab,  weil 
es  ihn  nicht  nur  beugt,  sondern  zugleich  Er- 
bitterung und  Verachtung  erzeugt.  Gleich- 
wohl, wie  oft  ist  dies  das  Loos  gerade  der  vor» 
züglichslen  Tonkünstler,  da  schlechte  Musiker, 
wie  schlechte  Menschen,  besser  unterzukrie- 
chen  und  sich  durchzubringen  verstehen'. 
Trefflicher  Mozart : wie  oft  traf  auch  dich  dies 
Geschick?  Mehrere  Anekdoten  deines  Lebens, 
wo  du  unter  dieser  Last  geseufzet  haben  wür- 
dest, wenn  es  dir  nicht  (wenigstens  in  frühem 
Jahren)  gegeben  gewesen  wäre,  darüber  zu  la- 
chen — sind  bekannt  gemacht  worden : Eine, 
die  mir  bekannt  wurde,  ist  es,  so  viel  ich 
wriss  , noch  nicht  — ich  will  sie  erzählen. 


196 

Mozart  gab  in  Prag  Konzert.  Ein  polni- 
scher Graf,  der  unter  den  Zuhörern  war,  war, 
wio  alle  Anwesende,  vorzüglich  entzückt  von 
einem  Quintett,  das  Mozart  hier  zum  ersten- 
male  produzirte.  — (Es  war  das  jetzt  bekann- 
te, vortreffliche,  aus  Es  dur,  für  das  Piano- 
forte  mit  Begleitung  von  Blasinstrumenten.) 
Der  Graf  sprach  mit  Mozart  in  dtn  verbind- 
lichsten Wendungen,  und  wünschte  ein  Trio, 
mit  obligater  Flöte,  in  demselben  genre  zu  be- 
sitzen Mozart  versprach,  es  zu  schreiben. 
Da  er  nach  Hause  kam,  erhielt- er  ein  Billet 
vom  Grafen,  worin  ihm  dieser  nocbmals  für 
das  ihm  gemachte  Vergnügen  dankte,  und  bey 
dem  Billet  war  die  Summe  von  5o  Louisd'ors. 
Mozart  war  ausser  sich  vor  Freuden,  und  um 
sich  sogleich  wenigsLcus  eiuigcrroasseu  dankbar 
zu  erweisen , sandte  er  dem  Grafen  die  Parti- 
tur jenea  Quintetts,  und  rühmte  seine  Frey- 
gebigkeit  und  Kunstliebe  überall,  wohin  er 
kam.  Nach  einiger  Zeit  kam  der  Graf  zu  Mo- 
zart und  fragte  nach  dem  gewünschten  Trio. 
Mozart  antwortete , er  habe  sich  bisher  durch- 
aus nicht  in  der  Stimmung  befunden,  etwas, 
einem  solchen  Kunstfreunde  würdige  zu  schrei- 
ben. Pah!  so  werden  Sie  wenigstens  in  der 
Stimmung  seyn,  mir  meine  So  Louisd’ors  wie- 
der zu  geben?  er  wieder  te  der  Graf  Mozart, 
dem  es , nach,  jcurin  Billet,  gar  nicht  anders 
hatte  bey  kommen  können,  als  dass  das  Geld 
ein  Geschenk  für  das  dem  Grafen  gemachte 
Vergnügen  seyn  sollte,  crschrack,  brachte 
aber  die  Summe  zusammen,  übergab  sie,  ohue 
an  jenes  Quintett  zu  denken,  und  der  Graf 
nahm  das  Geld  wirklich  an.  Kurze  Zeit  darauf 
erschien  dies  Quintett  in  einer  bekannten 
Wiener  Musikhandlung,  für  1‘tanoforte  und 
Saiteninstrumente  eingerichtet,  ohne  Mo- 
zarts Wissen  und  Willen!  — < (Aua 
dem  Französischen  und  von  Paris  roitge- 
theilt,  wahrscheinlich  nicht  ohne  besondere, 
gute  Ursachen.) 


Lsirsio,  mix  Uziitkoi  sie  Habxsz. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 8 !£?December.  N=.  i3.  1803. 


XJtbtr  die  musikalieche  Wiederholung  und  Ver- 
änderung. 


Im  deutschen  Museum  (August  1776 
.Leipzig  bey  VVeygsnd)  steht  ein  schätzbarer 
Aulsatz  über  die  musikalische  Wie- 
derholung, von  dem  zu  früh  für  die  Kunst 
verstorbenen  C.  G.  Neefe.  Ehe  ich  einige 
meiner  eigenen  Gedanken  über  diesen  und 
einen  verwandten  Gegenstand  mittheile,  will 
ich  kürzlich  die  Ideen  dieses  kunstverständigen 
Mannes  hier  angeben. 

Er  theilt  die  musikalische  Wiederholung 
in  die  Wiederhuluug  in  Ansehung  der  Er- 
findung, und  in  die,  in  Absicht  auf  die 
Aus  füh  r u 11  g. 

Ein  Komponist  kann , was  die  erste  Art 
betrifft,  1.  seine  eigenen  Gedanken  wie- 
derholen, aus  Armulh  an  Erfindung, 
oder  aus  Schwäche  der  Erinnerung  (die 
nämlichen  Gedanken  schon  gehabt  zu  haben), 
oder  aus  der  Nothwendigkeit,  viel  und 
geschwindzu-arbeiUsn,  (da  skh  leicht  die 
vorigen  Gedanken,  wenn  auch  unter  andrer 
Form,  wiedereinschleichen  können),  oder  auch, 
wenn  einerley  Empfindungen  wieder 
auf  den  vormaligen,  vielleicht  ein- 
zig richtigen,  musikalischen  Aus- 
druck zurückführen,  da  denn  auch  bey 
den  besten  Komponisten  grosse  Aehulichkeit 
io  der  Erfindung  entstehen  muss. 

J Ein  Komponist  kann  3.  die  Gedanken 
Anderer  yriederholen : a)  aus  Mangel  an 
Erfindungskraft,  b)  aus  U ebereil  ung, 

6.  i ihrg. 


c)  aus  einem  schwachen  Erinnerungs- 
vermögen. 

Aber  sollten  nicht  auch  in  den  Seelen  ver- 
schiedener Komponisten,  ohne  wechselseitiges 
Vermischen,  einerley  musikalische  Gedanken 
entstehen  können,  wie  bey  ltednern  und  Dich- 
tern, zumal  wenn  Menschen  mit  gleicher 
Kraft  und  Naturanlage  über  einerley  Ob- 
jekt denken? 

Wiederholung  in  der  Ausführung 
macht  die  Regel  der  Musik,  die  Periodologie 
des  Gesanges  , der  wahre  Ausdruck  der  Lei- 
denschaft, die  Situation  des  Charakters  , kurz 
Einheit  und  Ordnung  nolhweudig,  der  eige- 
nen Manier  jedes  Meisters  unbeschadet.  Der 
beste  getroffene  Gedanke  muss  oft,  nur  ver- 
stärkt oder  transponirt , wiederholt  wer- 
den, wenn  der  Affekt  richtig  geschildert 
werden  soll. 

Uebrigens  muss  der  Komponist  durch 
Wiederholung  oft  das  Interessante,  Schmei- 
chelhafte, bey  der  schnell  vorübergehenden 
Musik , für  den  Zuhörer  recht  eindringend 
machen , weil  sonst  dio  Seele  des  Interessanten 
der  Musik  sich  nicht  ganz  bemächtigen  kann. 

Dies  sind  kürzlich  Neefe's  Gedanken,  wel- 
che man  gewiss  wahr  finden , und  zum  Maas- 
staabe  nehmen  wird,  über  Wiederholungen 
gerecht  zu  uriheilen. 

Meine,  durch  die  Lektüre  diesea  Aufsatzes 
veranlassten  Ideen  sind  folgende. 

Die  Wiederholung  in  der  Musik  hat,  nach 
psychologischen  Gesetzen,  vorzüglich  die  Ab- 
sicht, den  Eindruck  einer  Melodie  oder  har- 
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monischen  Wendung  u.  dgl.  za  schärfen  und 
gleichsam  zu  befestigen,  die  Gemüthsslim- 
mung,  welche  durch  die  Musik  erregt  werden 
soll,  dauerhaft  zu  machen,  gewissen  Empfin- 
dungen ein  Uebergewicht  zu  geben;  oft  auch, 
das  Gefällige  und  Interessante  der  Seele  länger 
gegenwärtig  au  erhalten. 

Allein  dieser  Zweck  wird  nur  erreicht, 
wenn  die  Wiederholung  recht  angebracht  ist 
und  in  ihren  Gränzen  bleibt.  Zu  häufige,  zu 
einförmige  Wiederholung,  Wiederholung  des 
Uninteressanten,  erregt  leicht  Ekel,  macht 
die  Aufmerksamkeit  ermatten,  erweckt  Uebor- 
druss,  schläfert  ein. 

Die  Wiederholung  ist,  abgesehen  von  dem 
verstärkten  Affekt,  von  der  wiederkehrenden 
Leidenschaft,  welche  sie  nolhwendig  machen 
können,  besonders  dann  zweckmässig,  wenn 
das  Gemiilh  vermittelst  derselben  erst  mit  sei- 
nem zu  reichhaltigen  Gegenstände  recht  ver- 
traut worden,  seinen  tiefen  Inhalt,  seine  ver- 
steckteren Schönheiten  recht  kennen , durch- 
dringen und  bewundern  lernen  kann.  Daher 
wird  man  ein  Sebastian-  oder  Emanuel- 
Bachisches,  ein  Mo  za  r t s ch  e s,  Haydn- 
aches,  B eet  ho  vensc  hes  Tonstück  mit 
weit  mehr  Befriedigung  wiederholen  hören, 
als  einen  einfachen  Satz  von  Pleyel. 

Gar  zu  einfache  Melodieen  vertragen  keine 
öftere  u n v e ränderte  Wiederholung.  Denn 
sie  befestigen  sich  schon  von  selbst  im  Ge- 
dächtniss  ; kommen  sie  zu  oft  wieder, 
so  erscheinen  sie  mit  einer  widrigen  Zudring- 
lichkeit. 

Angenehme  Wiederholung  darf  nicht  allen 
Reiz  der  Neuheit  verdrängen.  Das  An- 
genehme, Schöne,  Gefällige  siebt  man  zwar 
gern  verweilen,  süsse  Melodieen  hört  man 
gern  wiederholen:  allein  das  Vergnügen  wird 
durch  den  Beytrag  eigener  Thäligkeit  immer 
erhöht  und  veredelt.  Daher  die  Zweckmäs- 
sigkeit der  musikalischen  Veränderung 
oder  Variation, 


Die  Variation  kommt  der  Einförmigkeit, 
der  Trivialität,  kurz  derjenigen  Leere  zuvor, 
durch  welche  eine  Melodie  leicht,  wie  man 
sagt,  abgedroschen,  abgenutzt  oder  zum  Gas- 
senhauer wird.  Erscheint  aber  das  Grundthe- 
ma, die  iiauptmelodie,  auf  eine  neue  Art 
eingekleidet,  gleichsam  unter  einer  zarten 
durchsichtigen  Hülle,  so  gewinnt  die  Seele 
des  Zuhörers  an  Vergnügen  , indem  sie  selbst- 
tiutig  durch  den  Schleier  hiudurchhlickt,  das 
Bekannte  in  dem  Uuhckaunlt-u  autlimlel,  und 
aus  demselben  ohne  Anstrengung  entwickelt. 

Die  Vari  ation  beweist  Freiheit  der  Phan- 
tasie in  Behandlung  des  Gegenstandes,  erregt 
angenehme  Verwundet ung,  in  neuen  Formen 
die  schon  bekannte  Schönheit,  Anmulh  oder 
Erhabenheit  wieder  zu  erkennen,  das  Neue 
mit  dem  Alten  reizend  verschmolzen  zu  tref- 
fen , ohne  dass  jedoch  liier  eine  abentheutrli-, 
che  Vermischung  heterogener  Manieren  Statt 
findet.  Auch  beschäftigt  sie  die  Freiheit  der 
Reflexion  bey  dem  Zuhörer,  der  nun  de* 
Hauptgegenstandes  sich  erst  recht  bemächtigt 
zu  haben  weiss,  wenn  er  denselben  unter  tnan- 
chcrley  Umgebungen  festzuhalten  Anlass  be- 
kommt. BewuudeNiug  erregt  die  Variation, 
in  wiefern  sie  Alles,  was  in  einem  Grutidlhe- 
m#  verborgen  liegt,  allmählich  hervorruft  und 
zur  reizendsten  Mauniclifulligkeit  entfaltet. 


Leipzig , 180J. 


C.  F,  Michaelis, 


ACHXICBT. 


Musik  in  Leipzig.  Michail  bis  Neujahr. 


Von  den  hiesigen  Instituten  für  Musik  wird 
auch  dieses  Jahr  ganz  vorzüglich  das  wöchent- 
liche Konzert  im  Saale  des  Gewand- 
huuses  unterstützt;  doch  erhielten  sich  auch 
die  andern  Konzerte,  tu  Achtuug  und 
Bey  fall. 
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Die  Direktion  jenes  ersten  Konzerts  thut, 
was  sie  vermag,  es  immer  höher  za  heben. 
lEs  fehlt  nicht  an  vortrefflichen  Kompositionen: 
alles  Neueste  von  Bedeutung,  das  öffentlich 
erscheinet  — nicht  weniges  auch  vor  der  öf- 
fentlichen Bekanntmachung  — wird  mit  Ge- 
schicklichkeit und  Flciss  ausgeführt;  man  en- 
gagirt,  neben  den  hiesigen,  fremde  Sänger  und 
Virtuosen;  das  Orchester  gewinnet  durch  Auf- 
nahme junger,  geschickter  Männer  und  häufi- 
ges Zmammenspielen  immer  mehr,  so  dass  es 
z.  B. , ohne  sichtbare  oder  hörbare  Andeutun- 
gen des  Direktors,  selbst  in  Sinfonieen  oder 
«ndern  vollstimmigen  Stücken,  Slelleu,  wo 
der  Ausdruck  durch  zweckmässiges  Aufhalten 
oder  Beschleunigen  des  Tempo,  (ritartando 
oder  accelerando ) gewinnt,  dies  ganz  gleich, ohne 
Wanken  des  Ganzen  und  untadelhafl  aus- 
führen kann;  die  Direkt,  bemühet  sich  auch,  ob- 
fcchun  bisher  nicht  mit  genügsamen  Erfolg, 
dem  seit  einigen  Jahren  eingeschlicbenen , oft 
uuaugenehmen  und  slöreudeu  Benehmen  ge- 
wisser Mitglieder  des  Publikums  entgegen  zu 
arbeiten  etc.  Auswärtige  Direktionen  verlangen 
öfters  von  uns , dass  wir  sie  in  diesen  Berich- 
ten mit  der  neuen,  für  ähnliche  Institute  vor- 
züglich brauchbaren  Musik  bekannt  machen 
zollen:  wollten  wir  diese  aber  einzeln  durch- 
gehen , so  könnte  es  nicht  ohne  unverhältnis- 
mässige  Weitläufigkeit  geschehen.  Folgendes 
möge  ihnen  genügen.  Im  Gesang  prädomi- 
liirten  Righini  und  Pär.  Da  die  grossem  Kom- 
positionen des  Ersten,  ausser  ihrem  bekannten 
Werthe  inAnsehung  des  Geistes,  so  viel  Ausfüh- 
rung, auch  so  reiche  Instrumentirung  besitzen, 
und  grossentheils  weniger  auf  ThealerelTekt  — 
wenigstens  nicht  auf  das  flüchtige,  eilfertige 
Theater  der  komischen  Oper,  berechnet  sind : 
.fco  eignen  sie  sich  vorzüglich  auch  zur  Benut- 
zung in  Konzerten.  Dass  Righ,  für  die  Sing- 
atimmen  so  schreibe,  dass  seine  Werke  sie 
genug  beschäftigen,  aber,  wenn  jene  stark  und 
biegsam  genug  sind,  ihnen  nicht  allzuschwer 
Auszuführen  werden  — ist  bekannt.  Wir 
iiOrleu  von  diesem  Meister  bisher  noch  unbe- 
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kannte  ein-  und  mehrstimmige  Stücke  aus  frü- 
hem und  spätem  Werken;  die  aus  seinen  letz- 
ten Opern,  wie  Tigranes  und  das  befreyte 
Jerusalem,  gefielen  mit. Recht  am  meisten. 
In  Paers  frühem  Opern  eignet  sich  mehrere« 
für  das  Konzert,  als  in  den  neuesten,  wo  er, 
was  an  sich  sehr  zu  loben  ist,  mehr  auf  die  Hand- 
lung siehet : aber  jene  frühem  stehen  diesen 
spätem  an  innerm  Gehalt  nach.  Seine  Weg- 
lauerer und  Sarginoz,  B.,  sind  nicht  ge- 
nugzuloben, Uenn  sie  auch  für  Konzerte 
weniger  Ausbeute  geben,  als  Griselda,  Achil- 
les etc.  Die  Parthieeu  für  die  erste  Sopran- 
stimme verlangen  eine  sehr  gewandte  Stimme, 
mit  beträchtlicher  Höhe.  Das  Ganze  will  von 
Säugern  und  Orchester  vorzüglich  mit  Fein- 
heit und  Delikatesso  behandelt  seyn.—  Von  den 
neuen  Werken  anderer  Komponisten  für  den* 
Gesang,  führen  wir  nur  an:  einige  reiche  und 
gut  ausgearbeitete  Scenen  von  Gürrlich , die 
mit  Vergnügen  gehört  wurden , wenn  sie  auch 
nicht  durch  glänzende  Originalität  imponiren; 
und  ein  sehr  anziehendes  Terzett  von  Bergt 
(Fremer  mi  sonto  in  seno  etc.).  Auch  gab  Hr. 
Musikd,  Schicht  einige  Chöre  von  seiner  Kom- 
position, die  mit  Recht  gut  aufgenommen 
wurden.  Von  grössern  Werken  für  den  Ge- 
sang , die  ganz  gegeben  wurden , führen  wir 
an : die  mächtige , erschütternde  Motette  von 
Mozart:  Ob  fürchterlich  tobend  sich  Stürme 
erheben  etc.  (D  moil,  mit  Posaunen;  — im 
Origiual : Nos  pulvis  et  cinis  etc. , der  deut- 
sche Text  von  unserm  Vater  Hilter)  zwey  vor- 
treffliche, grosse  Messen  von  Jos.  Haydn,  de- 
ren eine,  (in  Kriegszeit,  C dar)  vorzüglich 
im  zweyfceu  Theile  so  meisterhafte,  wie  es  gar 
nicht  anders  seyn  kann,  mit  grösster  Theil- 
nahme  gehört  wurde,  und  wo  besonders  die 
Sätze:  Qui  tollis  peccata  mundi,  mit  obliga- 
tem Violoncell,  Et  incarnatus  est.  Et  resur- 
rexit,  Benedictus,  und  endlich  das  Agntu 
Dci  mit  der  tief  erschütternden , wahrhaft  ge- 
nialischen Benutzung  der  Pauken,  auch  die 
Herzen  der  für  Musik  nicht  Gebildeten  dahin- 
rissen; das  vor  kurzem  ebenfalls  gedr  uckte  Tf 
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Deum  von  demselben  Meister,  allem  Ansehen 
nach  aus  frühem  Jahren,  doch  noch  immer 
•ehr  höreuswerlh  ; den  hundertsten  Psalm  von 
Handel,  mit  dem  vortrefflichen  Chor:  Dienet 
dem  Herrn  mit  Freuden,  und  dem  so  unge- 
mein «arten Terzett:  denn  der  Herr  ist  freund- 
lich — und  endlich  eine  gelungene  Wiederho- 
lung der  Schöpf  u ug.  Die  Ausführung  desllan- 
delschen  Psalms  gelang  nicht  nach  Wunsch.  Im 
Konzert  des  Beygangscheu  Museums  bürten 
wir  zuerst  jene  zweyte,  noch  nicht  gedruckte 
Messe,  ebenfalls  vou  Jos.  Haydn,  die  auch 
ganz  vortreffliche  Sätze  enthält , aber  zuweilen 
fast  theatralisch  wird,  auch  an  andere  Werke 
Haydns  mehr  erinnert,  als  sie  sollte.  Im  Kon- 
zert auf  der  Thomassrhule  gab  man,  unter  vie- 
lem andern , früher  wenig  oder  gar  nicht  be- 
' kannten  , eine,  nun  auch  gedruckte  Kantate 
von  Danzi,  die  sehr  brillant  gehalten  ist,  und 
wo  besonders  die  Chöre,  und  der  schön  aus- 
geführte Choral  vou  angenehmer  Wirkung 
waren. 

Von  Instrnmentalmusik  heben  wir 
folgende  neue  aus.  Eine  Sinfonie  von  Reicha 
gab  Proben  von  Feuer,  Talent  und  musikali- 
scher Gelehrsamkeit,  hat  aber  zu  ungleiche 
Haltung,  zu  viele  Details,  und  giebt  mehr, 
Materialien  zu  Sinfonieen,  als  eine  Sinfonie. 
Eine  Sinfonie  von  Brand!  ist  sehr  zu  loben,  als 
glücklich  erfunden , schon  ausgeführt,  trefflich 
instruraentirl:  kurz,  at«  ein  Werk,  das  in  allem 
Betracht  bestens  empfohlen  werden  kann , und 
dies  um  so  mehr,  da  dieser  schätzbare  Künst- 
ler bey  weitem  nicht  so  bekannt  ist,  als  eres 
*u  seyn  vor  Vielen  verdient.  Eine  Sinfonie 
von  Fischer,  in  Erfurt,  gab  einen  neuen  Be- 
weis , dass  man  von  diesem  Komponisten  vie- 
les Vortreffliche  zu  erwarten  habe.  Sie  gehört 
bey  weitem  unter  die  bessern  der,-  »eil  einigen 
Jahren  erschienenen  Sinfonieen,  und  besonders 
-ist  der  erste  Satz  sehr  zu  rühmen.  Die  reiche, 
^prachtvolle.  und  doch  leicht  übersehbare  Ouver- 
türe zu  Righini's  Tigranes;  eine  andere,  kör- 
nige und  anziehende  von  Winter,  (zu  einer 
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seiner  neuesten,  in  Deutschland  fast  unbe- 
kannten Oj  ern)  die,  zu  Cherubiui’s  Medea  — 
wild  und  hcrzzersclitteideiid,  wie  das  Sujet  der 
Oper,  (sehr  schwer,  gut  auazufuliien , ) und 
die,  zur  P hotcllerie  portugaise  von  demselben 
Komponisten,  die  an  Gehalt  seinen  übrigen 
allerdings  nachstchet,  aber  dennoch  gern  ge- 
hört werden  wird  — wurden  »aininllich  mit 
verdientem  Beyfall  aufgenommtn.  Von  neuen 
Konzerten  zeichneten  sieh  vornehmlich  aus,: 
eins  für  die  Flöte  (D  myll)  von  Hru.  Musikd. 
Müller  schon  gesetzt  und  gespielt;  und  das  au 
Passageu  zum  Theil  überladen»,  aber  origi- 
nelle und  glänzende  Konzert  (G  moll)  vou 
Dussck,  das  so  eben  gestoebeu  erscheint,  und 
von  Madame  Müller  vorticfflich  ausgrführt 
wurde. 

Von  fremden  Virtuosen  licssen  »ich, 
ausser  den  schon  frühei  genannten,  folgende 
hören.  Hr.  Alberghi,  Tenorist  aus  der 
Dresdner  Kapelle,  gab  einige  interessante  Sce- 
nen  von  seiner  eignen,  und  auch  einige  Stücke 
von  fremder  Komposition,  und  saug  aie  in 
jedem  Betracht  vortrefflich.  Er  besitzt  eine 
schöne,  weiche,  sehr  biegsame  Stimme; 
seine  gründliche  und  äusserst  zierlii  he  Metho- 
de, die  ihn  me  in  haibgelingende  Wagstiicke, 
nie  in  unrichtiges  oder  doch  unzciliges  Ver- 
schnörkeln,  aber  auch  nie  in  Trockenheit  ver- 
fallen lässt,  ist  den  Studirenden  als  Muster 
vorzustellen.  Er  ist  ein  Meister.  Dem.  Al- 
berghi, »eine  Tochter,  waraufzwey  Monate 
engagirt.  Man  bemerkt  an  ihr  die  gute  Schule 
ihres  Vaters;  und  wenn  es  ihr  •mh  noch  an 
der  Festigkeit  und  Freybeit  der  eigentlichen 
Virtuosin  gebricht,  wenn  au.  h Manches  (viel- 
leicht aus  Schüchternheit)  ihr  noch  nicht  ganz 
vollkommen  gelingt:  so  wird  doch  ihre  sehr 
angenehme,  jugendliche,  man  möchte  sagen, 
unschuldige  Stimme,  und  ihr  meistens  sehr 
angemessener  Vortrag  überall  gefallen  müssen. 
Hr.  Kummer  aua  Dresden  gab  ein  von  ihm 
selbst  gesetztes  Fagott konzert  recht  sehr  gut. 
Er  besitzt  ungemciue  Fertigkeit,  einen  schür 


1803.  December. 


Digitized  by  Goo 


205  1803.  J 

nen  Tun,  und  guten  Ausdruck  auf  seinen)  In- 
strument. Hi.  M a t tli  ai,  ebenfalls  aus  Dres- 
den , erwies  sich  als  einen  vortrefflichen  Violi- 
nisten. In  Ansehung  des  Mechanischen  seiner 
.Kunst,  besitzt  er,  was  inau  von  einem  Virtuo- 
sen zu  verlangen  hat : — kräftigen  und  maimich- 
^ faltigen  Bogenstrich , reinen  und  ausgcarbeilc- 
tiMi  T.on,  ausgezeichnete  Fertigkeit,  sichere 
.lieber wiudung  der  Schwierigkeiten  aller  Art 
etc.  Als  Künstler  zeigte  er  sich,  durch  die  Seele, 
die  er  seiner  Musik  mitzulhcileu  wusste , und 
durch  den  seltenen  Vorzug,  den  einen  Kompo- 
nisten von  dein  andern  zu  sondern,  und  jeden 
in  seinem  Geiste  zu  behandeln.  So  that  er 
z.  U.  dem  neuesten  Rodeschen  Konzert,  (A  moll) 
in  Kraft  und  Nachdruck  eben  sowohl  sein  Recht 
an,  als  galantem  Kompositionen  in  Zierlich- 
keit. Den  einzigen  Wunsch  wollen  wir  nicht 
unterdrücken,  dass  ilr.  M.  die  scharfe  Würze 
des  Vortrags,  bey  weitern  Intervallen  nach 
.bekannter  Weise  zum  folgenden  Ton  seufzend 
hiuülierzuzieben , (es  lasst  sicli  das  mit  Wor- 
ten glicht  deutlicher  machen , aber  der  Musiker 
versteht  es  — ) nicht  so  oft  an  wendete  — eben 
weil  sie  Würze,  und  scharf,  ist.  Hr,  Ger- 
nuni,  ein  französischer  Sänger  — (es  ist 
«seltsam  , Wenn  er  sich  für  einen  Italiener  giebt, 
da  er  das  Italienische  nicht  einmal  gut  aus- 
* spricht — ) 'sang,  mit  einem  gewandten  , nicht 
unangenehmen  Baritono  einige  französische 
.Romanzen  »ehr  hübsch  j einige  italienische 
Kanzonetteii  auch  gar  nicht  übel;  einige  grös- 
„ sere,  italienische  Stucke  — mit  Hülfe  des 
Fal*ets,  dessen  Eintreten  er  nicht  einmal  zu 
-verhergeD  verstand  — kaum  miltefinässig. 
Dabey  agirt  er  denn  auch , so  viel  sichs  ihun 
lassen  will , mit  viel  Lebendigkeit.  Zu  diesen 
Sächelchen  lies«  er  sich  auf  dem  Pianoforte  ak- 
koinpagniren  , versuchte  dies  auch  wohl  selbst, 

■ obwohl  mit  den)  schlechtesten  Erfolg,  und 
.nauute  dies  zusammeiigenonuncu,  das  wohl 
«inehübscheUnlerhaltung  beymThee  gewähren 
kann,  ein  Konzert.  Jene  artigen  Talente, 
«ine  gewisse  Klugheit  im  Benehmen,  nnd  auch 
wohl  die  Selbstgenügsamkeit,  mit  weicher  er 
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sich  unverholen,  Künstlern,  wie  Rode,  Mad. 
Mara  etc,  an  die  Seile  strllete  — dessen  ihn 
Eingang  in  die  elegante  Welt  finden,  die  sich 
hier,  wie  anderwärts,  für  ihn  weit  mehr  interes- 
sirte,  als  Für  viele  sehr  verdiente  Künstler; 
und  so  kann  es  ihm,  wie  nun  einmal  die  Lage 
der  Kunst  und  der  Künstler  gegenwärtig  ist, 
nirgends  fehlen.  Er  ist  nach  Berlin  abgegan- 
geu  und  reise  glücklich.  Von  daher  erwarten 
wir  mit  Vergnüget)  Dem.  Fischer,  die  Schüle- 
rin Righini'a,  und  Tochter  des  bekaunten  Basar 
Sängers.  Sie  wird  von  Neujahr  bis  Osteru  in 
unser»  Konzerten  auftreten. 

1 

Die  in  der  Oper  aufgefübrten  neuen  Slük- 
ke  sind,  Eins  ausgenommen , schon  auf andere; 
Theatern  gegeben  und  von  Andern  auch  in  diesen 
Blattern  bekannt  gemacht  worden,  weshalb  wir 
kürzer  darüber  seyu  dürfen.  Das  Geheimnis, 
nach  dem  Französischen  von  HerkloU,  mit 
Musik  von  Sofie.  Ein  nicht  uninteressante* 
Stück,  mit  passender  und  angenehmer  Musik, 
wurde  recht  gut  gegeben.  Weit  bedeutender 
ist  Bouilly’s  Gedicht  und  Mehüls  Musik:  W a- 
geu  gewinnt,  (uue  Folie,  auf  andern  Thea- 
tern unter  dem  Titel:  Je  toller  je  besser).  Es 
ist  über  diese  Oper  ausführlich  von  unseim 
Korrespondenten  aus  Paris  geschrieben  vwi'7 
den,  als  sie  dort  auf  das  Theater  gebracht  wur- 
de, und  uusre  Leser  haben  damals  auch  die 
angenehme  Romanze  daraus  erhalten , die  der 
Komponist  sehr  glücklich  in  mehrere  Sätze  des 
Stücks  verwebt  hat.  Ausser  dieser  Arie  sind  die 
Ensembles  beyder  Akte  vornehmlich  zu  loben. 
Auch  dies  Stück  wurde  recht  gut  gegebeu, 
was  um  so  mehr  anzuführen  ist,  da  diese« 
vom  Publikum  keineaweges  erkannt  wur- 
de. Die  zwölf  schlafenden  Jung- 
frauen, (Musen  und  Grazien?)  nach  Spiess, 
und  die  schöne  Marketenderin,  beyde 
mit  Musik  von  Wenzel  Müller,  sind  nur 
zu  nennen.  Die  letzte  wurde  ltübs  h gege- 
ben und  gefiel  darum.  Helene  mit  Musik  von 
Mehül,  ist  eine  keineswegs  zu  verachtend« 
Oper,  die  auch  gewiss  noch  mehr  geiallen 
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wurde,  wenn  das  Gedicht  nicht  ein  schwächeres 
Seitenstück  zum  Wasserträger  wäre,  und  andie- 
•eu  zu  oft  erinnerte.  Klara,  Herzogin  von 
Bretannicn,  in  drey  Akten,  nach  Gozzi, 
von  Bretzner,  mit  Musik  von  Bierey.  Da 
diese  Oper  hier  zum  erstenmale  auf  das  Thea- 
ter gebracht  wurde,  und  vorauszusehen  ist, 
dass  sie  bald  auf  andern  erscheinen  werde , wo 
man  eine  ernsthaft  gearbeitete,  und  nicht  über- 
all leichte  Musik  noch  geben  kann  und  geben 
mag:  so  erlauben  wir  uns,  sie  ausführlicher 
durchzugeheu.  Da  aber  der  Komponist  unter 
uns  lebt,  glauben  wir  ihm  und  unsenn  Institut 
schuldig  zu  scyn,  es  mit  diesem  schäzbaren 
Werke  genauer  zu  nehmen,  als  es  vielleicht 
andere  Beurtheiler  damit  nehmen  würden. 
Im  Allgemeinen  scheinen  ans  an  der  Musik 
dieser  Oper  vorzüglich  zu  rühmen , der  Ernst 
und  die  gründliche  Ausarbeitung  aller  Haupt-. 
parthieen,  die  grosse  Mannichfaltigkeit  der 
einzelnen  Theile,  und  die  vortreffliche  Instru- 
roentirung;  zu  tadeln,  dass  der  Komponist, 
besonders  im  ersten  Akt,  Cherubini  naher 
im  Auge  behalten  hat,  als  ihm  selbstbewusst 
worden,  und  dass  er  (woran  meistens  der 
Dichter  Schuld  ist,)  die  Oekonomie  — man 
dürfte  sagen,  den  grossen  Rhythmus  der  Oper, 
von  welchem  die  einzelnen  Satze  nur  Ein- 
schnitte sind,  bin  und  wieder  verletzt.  Im 
Einzelnen  heben  wir  alle  Stücke  aus,  bey  wel- 
chen wir  etwas  besonders  zu  loben,  oder  aus- 
zustellen haben.  Das  Allegro  der  Ouvertüre 
ist  kräftig  und  gut,  sollte  aber  mehr  Eigenes 
haben ; das  Andante  ist  vortrefflich.  Die  In- 
troduktion ist  von  gutem  Effekt,  ohngeaebtet 
man  die  sehr  künstlichen  Details  nur  nach  öf- 
terra  und  sehr  aufmerksamen  Hören  auffassen 
kann.  Das  Duett:  Deinem  heiligen  Gefühle 
etc.,  ohngeachlet  es  der  Dichter  nicht  vorteil- 
haft geordnet  hat,  ist  mit  so  viel  Einsicht  be- 
handelt, dass  es  Wohlgefallen  muss.  In  der 
Scene  der  Klara:  Vergebens  etc.  ist  das  Reci- 
tativ  sehr  schön:  aber  die  Arie  za  lang  und 
überküoftlich.  Das  Finale  des  ersten  Akts  ist 
durchaus  zu  rühmen , und  macht  dem  Kompo- 


nisten Ehre;  es  will  aber  genau  studirt  und 
mit  einem  starken  und  ton-  und  taktfesten 
Chor  besetzt  seyn.  Der  Schluss:  Es  toben  dio 
Fluthcn  etc.  ist  von  ungemeiner  Kraft,  und  wer 
auch  die  zuweilen  schneidenden  Harmottieen 
nicht  liebt,  wird  doch  wenigstens  gestehen 
müssen . dass  wenn  sie  daseyn  sollen,  sie  in 
solchen  Situationen  an  ihrem  Platze  sind.  Und 
zu  loben  ist,  dass  Hr.  B.  mit  vieler  Sorgsam- 
keit auch  in  solchen  Stellen  die  Gesetze  der 
Harmoniefolge  nirgends  verletzt  hat.  Man 
sehe  z.  B.  die  durch  Erniedrigung  und  Erhö- 
hung der  Intervallen  am  meisten  auffallende 
Stelle  dieses  Chors : 


Es  ist  dies  allerdings  nur  das  Skelet,  das 
durch  dieV ertlieilung  der  einzelnen  Stimmen  gut 
überkleidet  wird.  Das  auffallende  b in  der 
Oberstimme  ist  ein  neuer  Eintritt  der  ersten 
Violin.  Der  zweyte  Akt  hat  mehr  Komisches: 
wir  halten  dies  iür  die  schwächste  Parthie  des 
Ganzen.  Das  Chor:  Zu  Hülfe,  wir  sinken 
etc.  ist  wild , aber  zweckmässig.  Die  Arie  der 
Johanna:  Zagend  zwischen  Furcht  und  Hoff- 
nung etc.  ist  vortrefflich  in  jedem  Betracht  — 
sie  wuide  auch  von  Dem.  Matigzek  sehr  gut 
gesungen , und  fand  bey  jeder  Wiederholung 
lebhaften  Beyfall  aller  Zuhörer.  Das  Finale 
dieses  zweyten  Akts  hat  ebenfalls  sehr  schöne 
Stücke;  einige,  von  vorn  herein,  verlieren, 
weil  zu  viele  langsame  Satze  auf  einander  fol- 
gen, und  die  allerdings  vom  Komponisten  hin- 
eingebrachte  Mannichfalt.gkeit  doch  nur  vom 
MusikversUndigen  aufgefasst  und  genossen 
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werden  kann*).  (Die  Stellen:  Sanft  tlüelern 
die  Baume  etc.  und:  da  Oalterl  der  Holde  etc. 
«ind  ungemein  zart.)  Aua  der  Fulge  sind  be- 
sonders auttzuzoichtieu  die  Slülke:  Der  Sturm 
ist  vorüber  etc.  aus  der  Ouvertüre  genommen, 
uud  der  ganze  Schluss , von  dem  Clmr  an : Sie 
kommen,  die  Feinde,  gleich  stürmenden 
Wettern  etc.  Der  dritte  Akt  hat  vielen  Thea- 
terpomp ; in  der  Musik  stehet  das  weitausge- 
fiihrte,  sehr  gründlich  bearbeitete  Sextett  für 
die  Wirkung  nicht  am  vortheilhalten  Platze.  Die 
Schlachtsinfonie  ist  körnig  und  brav  geai  bei- 
tet. Man  hat  vor  einiger  Zeit  firn.  Bicrey, 
weil  er  der  Direktion  nachgab  und  einen  drit- 
ten Thcil  des  Donauweibchens,  wie  er  absicht- 
lich auf  dem  Titel  anmerkte:  in  Kauers  Ma- 
nier, kompunirte  — als  flach  dem  Publikum 
denuncirt:  — der  geschickte,  ileissige  und 
bescheidne  Mann  schwieg  und  schrieb  diese 
Oper.  Das  ist  ja  auch  die  beste  Antwort.  — 
Die  Direktion , das  Personale  der  Sänger  und 
das  Orchester  leisteten  mit  Vergnügen  und 
Fleiss,  was  sie  vermochten,  um  diese  Oper 
mit  Anstand  ins  Publikum  zu  bringen.  — Von 
Wiederholungen  schon  früher  gegebner  Stücke 
gelangen  die  Aufführungen  der  Elisa  und  Lo- 
doiska  von  Cberuhini , und  des  unlerbrochnen 
Opferfestes  von  Winter,  am  besten. 

Uebrigens  ist  die  Lage  der  Oper  in  Leip- 
zig keineswegs  zu  preisen.  Die  Wohlha- 


December» 

bendsten,  sehr  wenige  Familien  ausgenommen, 
nehmen  keinen  Anlheil,  ausser  am  Ver- 
kehrtesten — zum  Spass , sagt  man  dann. 
Die  ganz  ungebildete  Klasse,  die  für  die  Ein- 
nahme der  Direktion  nicht  unbedeutend  ist, 
will  nur  alberues  Zeug  sehen  und  hören.  Di  e 
Gesellschaft,  die  ohngefahr  mitten  inuen  liegt 
und  als  die  gebildetere  angenommen  werden 
darf,  kann,  schon  wegen  der  mittlern  Grösse 
der  Stadt,  nicht  zahlreich  genug  seyn,  um 
das  Bessere  sattsam  zu  unterstützen  und  auf- 
recht zu  erhalteii;  cs  sucht  überdies  auch  in 
diesem  Zirkel  jetzt  eine  Verbrüderung  von 
Leuten,  und  nicht  ohne  Erfolg,  immer  weiter  um 
sich  zu  greifen  — eiue  Verbrüderung  von  der 
Art,  über  welche  srhon  von  andern  beträcht- 
lichen Orten  in  diesen  Blättern  geklagt  wor- 
den, die  alles  gemein  und  schlecht  findet, 
alles  niederreissen  mochte,  und  nichts  bes- 
seres an  die  Stelle  zu  setzen  im  Stande  ist  — 
gemeiniglich  gar  nichts  giebt  **).  Ueber- 
dies  wird  in  den  öffentlichen  Blättern  nur  de* 
Tadelnswerthcn , und  im  ganz  darniederschla- 
genden Ton,  erwähnt  — Nimmt  man  dies 
zusammen,  so  muss  man  gestehen,  es  Hesse 
sich  nicht  zweckmässiger  verfahren , wenn 
man  alles  mnlhlos  machen,  verschlechtern, 
und  seiner  Auflösung  Zufuhren  wollte. 


Einen  diecer  Satze  geben  wir  *!a  mueikal.  Beylage  No.  V,  and  bedauern,  des«  nna  der  Raum  nicht  veratitlet, 
ein  gröaaeret,  bedeutendere»  Stück  beyzulegen.  Doch  wird  man  euch  das  hier  abgedruckte  gewite  intcr 
essent  ünden. 

* 

Die  Gespräche  solcher  Herrn  über  Musik  geben  folgende,  ron  ihnen,  wie  von  oben  herab  ausgespro- 
chene Resultate:  Haydn  — nicht  uninteressant,  wo  er  nicht  hindert;  Gluck«-*  geschickter  Raiiminei»*,  flUaitta- 
chc  and  Fasch  — erfahrne  Rechenmeister ; Salieri  — erschöpft  mit  dem  Tode  riuitend  ; Chrrubini  •— 

. . krampfhaft  iu  frauzüsischoin  Pathos,  Winter  — einseitig,  menirirt;  ßeethoven  — e*  beweg*«-  et  eh  . 
wirklich  zuweilen  die  rohen  Massen  seiner  Musik;  Clementi  — er  giebt  brauchbare,  englische  Fabriksr- 
beit;  Righini  — nicht  ganz  ungeschickter  Nachahmer;  Peer  — Spiclmunn  , Mehül  — Nachtreter  »rhlech 
ter  Muster  etc.  Die  wahre,  achte  Miuik  ist  noch  gar  nicht  vorlutuden.  Nur  Mozart  und  Cnnaroia 

heben  einiges  - Gefhhf  • dafür  gehabt;*’  ‘Wenn  sie  erschiene  'tfüfOo  'sie  von  * TfTesc^*,VbHf?Trt1IWIMk 
Zeitalter  gar  nicht  gefasst  werden  können.  Wir  müssten  erst  nicht  ohne  Glück  versucht  haben,  Meu- 
schau an  werden«  ü t m a 'i  c ^ 's  ♦ X ? 1 - t*  % a , »^11  i 
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Kurze  Anzeigen. 


III  Rondos  favoris  p.  Piano/,  par  D.  Sleibelt. 
Op.  4o.  5 Bogen.  Querfol.  Olkenbach 

bey  J.  Andre.  (Fr.  48  Xr.) 

Steibells  Musik  füllt  angenehm  insOhrund 
leicht  in  die  lland.  Sie  hat  aber  auch  viel  Ge- 
meines und  Alltägliches.  Ausser  dem  Geber- 
gange  auf  der  5.  Seile,  der  con  express, 
voi getragen  werden  soll,  wird  man  in  diesen 
Rondos  wenig  Bemerkens  wert  he*  linden.  Von 
gleicher  Art  sind : 

Eint  Favorit - Polonaise , von  Mod.  Billington 
in  London  gesungen , als  Romlo  fur’s  Piano/, 
gesetzt  von  demselben  Ver/asstr.  3 Rogen. 
Querl'ol.  (Fr.  5o  Xr.) 


Ouvertüren  im  Klitv.  Auszuge  der  neuesten  und 
' beliebtesten  Opern. 

No.  8 uut  Marie  Montalban  v.  P.  Hinter. 

N«.  p aus  dem  Scheintudten  v.  F.  Baer.  Jede 
Nummer  3 Bogen.  QuerfoL  (Fr.  5o  Xr.) 

Sinfonicen  und  Ouvertüren  in  Klavieraus- 
zug zu  bringen,  ist  fast  eben  so  schwer,  als 
ein  Quartett  für'*  Klavier  zu  selten.  Vorlie- 
gende Ouvertüren  lassen  sich  wohl  spielen,  es 
gehört  aber  immer  ein  Klavierspieler  dazu, 
der  sich  beym  Vortrage  das  volle  Orchester  da- 
bey  denken  kann. 


Lieder  mit  Begleitung  des  Piano/ortt,  in  Musik 
gesetzt  von  A.  Harder.  Leipzig , bey  Breit- 
- köpf  und  Härtel.  (Pr.  ia  Gr.) 


Zehn  Lieder,  und  ein  mehr  ausgeführter 
Gesang.  Nicht  nur  der  Name  des  Komponisten, 
sondern  auch  seine  zu  treue  Nachfolge  Anderer, 
und  der  Mangel  an  Dreistigkeit  in  Behandlung 
der  Harmonie  u.  dgl.  beweisen,  dass  das  Werk- 
chen  ein  Debüt  ist.  Die  Wahl  der  Gedichte 
wäre  gut,  wenn  nicht  manche  schon  so  oft 
and  gut  in  Musik  gesetzte  aufgenomtnen  wor- 
den wären.  Der  weiter  ausgcfiihrle  Gesang, 
(Ergebung  von  Salis)  obgleich  er  einzelne  gute 
Stellen  hat,  ist  im  Ganzen  schwach,  und  bat 
auch  unrichtig  deklamirte  Stellen,  wie  S.  4, 
» Die  andre , die  * etc. 


*taU: 

nach  rührenden. 


nach  rührenden 


Dagegen  sind  einige  der  kleinen  Lieder  .recht 
wohl  gelungen,  x.  B.  S.  6,  das,  bey  aller 
Simplizität,  etwas  Herzliche*  und  auch  eine 
gute  Führung  der  Stimmen  hat.  So  ist  auch 
S.  i4  das  Landmädchen,  recht  gut  in  der  Musik 
wiedergegeben.  (Die  letzten  Noten  de*  7len 


Takts  der  zweyten  Zeile  solle« 


heissen.)  Dasinnige  Lied  vonTieck,  S.  i5, 
ist  von  den  Worten:  Hier  im  kühlen,  abge- 
legnen Thal  etc.  zu  loben;  im  vorhergehenden 
ist  der  Komponist,  um  einfach  zu  seyn  , ge- 
mein geworden.  Kleine,  dem  Volkston  sich 
nähernde  und  treuherzige  Lieder  scheinen  ihm, 
nach  den  hier  gegebnen  Frohen , am  beste  n zu 
gerathen,  und  da  sich  jetzt  Wenige  in  diese'tn 
Felde  gefallen,  ist  er  wohl  zu  dessen  sorg-- 
fältiger  Anbauung  aulzumuntern. 


(ilierbey  die  miuikalische  Beylage  No.  V.) 
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TERZETT. 

Largh 

PORZIA. 

* . ! 

£sf§g 

ALVARO. 

■Pianofortt. 

* i 

Tröstung  zurück,  .chcucht  Trö« 


fgSsaaglgilga^i 


Wtgen  der  Zart-Udt-keit 
JOHANNA. 


trd-iteud  ei»  Blick ! 


lä-chelt  der  Zärtlichkeit  C 


der  Zärtlich'keit  grösste«  ^ 


Welch  ein  Flauem 


ein  Rau-tchen 


läiuchung  eiud  ei  Traume? 


LZ.*.*.: 


rnri 


firtiiche  Treu-e, 


lohnet  der 


Lie-be  - Gluck  ? 


te  Schatten 


»chleich»  ich  mich *u- rück,  lei-*e  •chieich' ich 


net  der  Lie  - ho  hei-tcr-ater  Blick,  lohnet  der 


Biiok,  lohnet  der  Lie~be  hei-ter-ater  Blick,  lohnet  d^ 


an 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

• . , . * » * 

Den  Januar.  N*s  I/f . 1804. 


Musikalisches  Spiel. 


Da«  neue  Jahr  richtet  sich  darauf  ein,  uns 
ein  eben  so  grümlicht-s  Antlitz  zuzuwenden, 
als  da«  alle  eben  jetzt,  kurz  vor  «einem  Ab- 
scheiden uns  zukehrt.  Jupiter  pluvius 
sendet  das  jüngste  Kind  seiner  Laune  mit  sei- 
nem Segen  hernieder:  der  Frost  hüllt  es  in 
den  bereiften  Mantel,  die  Langweile  streuet 
ihm  Mohnblumen  auf  den  Weg,  und  beyde, 
sagt  man,  schicken  sich  an,  wahrend  der  Min- 
derjährigkeit des  Neugebohrnen,  als  Reichs- 
verweser sich  geltend  zu  machen.  Wir,  die 
wir  uns  auf  die  Adspekten  verstehen,  wollen 
den  Einflüssen  jener  abholden  Administratoren 
entgehen  und  fluchten  uns  in  die  feinen  Zir- 
kel — : ja  doch!  als  ob  sie  da  nicht  auch  zu 
befehlen  hatten , besonders  seit  man  sich  vor 
der  .gemeinen  Lustigkeit1*  so  ängstlich,  wie 
vor  einem  Brandmal,  scheuet,  und  so  sorglich 
nach  dem  todten  und  kalten  Stein  der  Weisen 
— nach  vornehmer  Gelassenheit  und  immer 
gleit  hscltwebender  Temperatur  der  Seele 
trachtet ’ — 

Gegen  das,  was  draussen  bewirlhschaflet 
wird,  kann  man  sich  allenfalls  schützen:  die 
Eugt&uder  lassen  von  Deutschen  treffliche,  zu- 
gleich erwärmende  und  wasserdichte  Mantel 
fertigen,  und  wir  kaufen  sie  jenen  als  englische 
Palentwaare  ab  — wodurch  die  Verbrüderung 
der  Nationen  recht  löblich  befbrdeit  wird: 
aber  gegen  die  Einmischung  jener  Abgötter  in 
das,  was  im  Innern,  innerhalb  unsrer  vier 
Wände . besonders  wo  diese  mit  französischen 

6.  Jtbrjj. 


Tapeten  verziert  sind,  geschiehet:  Himmel' 
wer  schützt  uns  da , und  erfindet  zugleich  er- 
wärmende und  wasserdichte  Gewandter  für  den 
Geist?  Aus  Scherz  müssten  sie  gewebt  »eyn, 
das  verstehet  sich;  aber  um  der  eleganten 
Jugeud  zu  gefallen,  müssten  sie  sich  auch  recht 
hübsch  ausiiehmen,  und  um  von  dem  soliden 
Alter  geduldet  zu  werden,  müssten  sie  recht 
wohlfeil  und  nebeubey  auch  sehr  nützlich  seyn 
— das  verstehet  sich  ebenfalls. 

Da  es  nun  manchmal  in  der  Welt  so  wun- 
derlich hergehet,  dass  auch  ein  schlichter, 
ehrlicher  Mann  einen  Schlag  macht  — so  habe 
ich  ebenfalls  (wenigstens  hoff1  ich’s)  einen 
Schlag  gemacht,  aus  welchem  ich  nun  hier 
einen  patriotischen  Vorschlag  mache.  Ich 
bin  nämlich  auf  folgendes  Arkanum  gekommen : 
Geneigter  Leser  der  musikalischen  Zei- 
tung — setze  dich  hin  und  wähle  — oder  da 
wir  Deutschen  hier  nicht  viel  zu  wühlen  haben: 
ersinne  dir  kleine  Gedichte  aller  leichten , ge- 
fälligen , scherzhaften  Gattungen  — Roman- 
zen, Kanzonetten,  eigentlich- komische,  in  Ka- 
rikatur geschriebene  tragische  Scenen  u.  dgl,, 
setze  dich  an  das  Pianoiüile,  und  extempo- 
rir e eine  Musik  zu  deinen  Gesängen. 

So  weit  mein  Recipe ! Dass  die  Anwen- 
dung desselben  eine  erheiternde,  Kusserst  man- 
niehfaltige,  unerschöpfliche  Unterhaltung  ge- 
wühren  könne,  beweiset  die  Natur  der  Sache 
und  meine  eigene  Erfahrung:  ich  darf  es  nur 
hier  nicht  ausfiihren,  weil  cs  sonst  schiene, 
als  wolle  ich  meinen  Wein  anpreisen. 
Schwierig  kann  es  nur  dem  Vorkommen,  der 
es  nicht  versucht  hat,  oder  dem  es  gänzlich  an 

li 
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Phantasie,  Empfindung  guter  Laune,  und  an 
der  Uebuug  gebricht,  sein  Inneres  in  regel- 
mässig angewendeten  Tönen  laut  werden  'zu 
lassen.  Wem  dieses  nicht  abgehet,  dem  wird, 
dem  muss  es  gelingen , zu  «einer  und  »eiuer 

Zuhörer  Freude. 

T 

Dfe  soliden  Leute  wollen  aber  — ein  we- 
nig wunderlich  — - dass  selbst  dergleichen 
Spiele  zugleich  auch  nützlich  seyn  sollen.  Ih- 
nen ist  das  noch  nicht  Nutzens  genug,  wenn 
dadurch  eine  sich  sonst  leicht  verdickende  und 
-trage  niederlallende , gemeiniglich  aus  hetero- 
genen Theilen  zusammengesetzte  und  milbiu 
leicht  in  unangenehme  Gahrutig  übergehende 
Masse  — in  angenehmer  Bewegung  und  klar 
erhalten  wird.  Solcheu  Realisten  vertraue  ich 
noch  folgendes:  Unser  ewiges  Noten  urd  nur 
immer  Noten  spielen  hat  uns  zwar  zu  vielen 
geschickten  Ausfuhren)  auch  schwerer  Musik- 
stücke verhelfen : es  ist  aber  zugleich  Schuld, 
wenn  eben  jetzt  in  so  vielen  Komponisten,  Vir- 
tuosen und  gebildeten  Liebhabern  der  Geist 
der  Erfindung  entschlummert  und  der 
muntere,  erfrischende  Quell  der  Phantasie  ver- 
siegt ist,  so  dass  es  Einem  bey  den  meisten 
neuen  Produkten  vor  kömmt,  als  habe  man  sie 
ganz  gewiss  schon  oft  gehört , man  wisse  nur 
nicht  wann  und  wo?  Durch  Veranlassungen 
aber,  wie  sie  die  Ausführung  meines  Vor- 
schlags giebt,  wird  gar  manches  Schlummern- 
de erweckt,  gar  manches  Verborgene  ange- 
regt u.  s.  w. 

Nun  weise  ich  aber  wohl , dass  nicht  jeder, 
der  eine  Musik  nach  der  angegebnen  Weise  ex- 
temporiren  kann,  auch  im  Stande  oder  geneigt 
ist,  in  gleicher  Leichtigkeit  mit  Versen  und 
Rcimeu  zu  spielen.  Ich  weiss  auch , dass  das 
wenige  zu  solchem  Gebrauch  Geeignete,  was 
wir  einigen  vorzüglichen  deutschen  Dichteru 
verdanken,  schon  so  off  gebraucht,  dadurch 
eines  Theiles  seines  Reizes  beraubt,  und  von 
vnserii  zahllosen  Liederkomponisten  gleichsam 
daruiedergesuugen  ist.  Darum  biete  ich  de- 
nen, die  es  not  lug  haben.  Einige«  aus  dem 


Januar.  216 

Vorrathe  an,  den  ich  za  eigenem  Hausbedarf 
mir  angelegt  habe,  und  zwar  aus  mehrern  der 
Gattungen,  von  denen  hier  die  Rede  seyn  kann, 
Etwas.  Wenn  der  Musiker,  der  in  Tonen 
zuilichten  gewohnt  ist,  beytn  Duichleseti  nicht 
zugleich  eine  passende  Musik  hört:  so  ist  cs 
mir  mit  diesen  Tändelcyen  nicht  gelungen. 

1. 

Leiser,  leiser,  kleine  Laute, 

Flüftlre,  was  ich  dir  vertraute. 

Dort  au  jenem  Fenster  hin;  „ 

Wie,  auf  Wellen  sanfter  Lüfte, 

Moudenglans  und  Blumcudüfte, 

Sende  meine  Klagen  hin« 

Neidisch  sind  de»  Nachbars  Söhne.  ^ 

v 

Und  im  Fenster  jener  Schöne 
Blinket  noch  ein  einsam  Licht« 

Drum  noch  leiser,  kl  elfte  Laute; 

Dich  vernehme  die  Vertraute, 

Nachbarn  aber  und  Mutter  nicht. 

3. 

Dn  hast  mich  verspottet,  dich* will  ich  verlachen; 
Glaubst  du,  man  lebe  nicht  ohne  dich? 

Jetzt  will  ich  erst  heller  zum  Leben  erwachen. 

Da  sonst  mein  Leben  dem  Träumen  nur  glich. 

Ich  will  im  Kriege  mir  Ruhm  erringen. 

Ich  will  im  Frieden  mir  Preise  ersiugen  : 

Und  kehr’  ich  mit  doppoltcm  Lorbeer  nach  Haas  -ft- 
Wie,  Nattchen,  söhnen  wir  dann  uns  ans? 

5. 

Frage. 

Wie  des  Bachteins  leises  Stöhnen, 

Wie  Zsubersaiten  von  Luft  beschwingt. 

Wie  des  sterbenden  Schwanos  Sehnen, 

Wie  Lieb*  aus  Nachtigallkehlen  singt: 

So,  Laura,  hallt  dein  liahlich  Singen, 

Und  alle  Nachbarn  seufzen  ein  Ach. 

Nur  mir  allein  soll’s  nicht  erklingen? 

In  meinem  Herzen  sucht  hallen  nach? 
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Antwort, 

Nicht  umsonst  tönt  meine  Zittcr9 
Sing’  umsonst  nicht  Nachte  mich  wach; 

Hinter  dem  Vorhang  meiner  Gitter 
Lausch1  ich  umsonst  den  Hörern  nicht  nach. 

Du,  Lieber,  sollst  in  meinen  Klagen 
Still  ahnden,  dass  Liebe  für  dich  spricht: 
Doch,  kühner  Liebling,  laut  es  sagen  — 

Nein , laut  cs  sagen  sollst  du  nicht  1 — 

4. 

Röschens  Geheimnisse*). 

Wenn  in  «einer  diiatern  Klause 
Unser  Freund  «ein  Schicksal  beweinte 
Ach,  wie  mir  im  weiten  Hanse 
Alles  dann  eng  und  leer  erscheint  I 
Niemand  kömmt,  der  ihn  erlöse: 

Welche«  Hera  war»  da  nicht  weich? 

Ach  Mütterchen,  sey  mir  nicht  böse: 

“Wem  man  gut  ist,  liebt  man  den  gleich? 

Hör*  ich  ihn  verschüchtert  klagen, 

Wie»«  an  Freuden  ihm  gebricht: 

Ach,  dann  kann  ich’«  kaum  ertragen  — 
Mütterchen,  «tili,  das  verstehst  da  nicht! 

Gern  beschrieb’*  die  arme  Rö*e, 

Doch  dann  sprachst  du:  Narrin,  schweig! 

Drum  Mütterchen,  sey  mir  nicht  böse: 

Wem  man  gut  ist,  liebt  man  den  gloich? 

Und  wie  traurig  sang  er  heute  ■— 

Ja,  fürwahr,  ich  hör*  ihn  noch. 

Nie  klagt*  er  von  solchem  Leide: 

Doch  ich  glaub’,  ich  verstand  ihn  doch; 

Trage  mit  des  Leides  Crosse, 

Weine  mit,  sch’  mit  ihm  bleich« 

Ach  Mütterchen,  sey  nur  nicht  böte: 

Wem  man  gut  ist,  liebt  man  den  gleich? 
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5. 

Grosse  Bravoursceno  für  die  Prima 
Donna  *). 

E > < i 1 i t i ?; 

Web  mir!  welch  neuer,'  unerhörter 
Schmers 

Fasst  mit  der  Adlersklau  mein  armes  Herz?  — ' 
Wie  wird  mir  ? hör*  ich  nicht  dun  Erdball 
krachen, 

Die  Höllengeister  meines  Jsmmers  lachen?  — 
Ihr  Felsen,  thiirmt  euch  auf!  atürst  auf 
mich  her! 

Reisst  such  mit  Wettersturm  ia*f  tiefst« 
Meer.  . . 

(a  terapo) 

Mein  Licida  . . er  floh  , . . sieht  nicht  mein 
Sehnen  . . 

Und  einsam  — einsam  fliessen  meine  Thrinen{— • 
(risolnto) 

Herauf!  herauf,  der  Rachegeister  Schwarm  f 
Ihr  Purien  — herauf I rächt  meinen  Harm! 

An  sein  Herz  eilt  die  Nattern  all*  zu  legen! 
Gefoltert  treibt  ihn  meiner  Brust  entgegen! 
Zerfleischt  • . • O haltet  einl  Noch  lieb* 
ich  ihn  — — * — 

(Flanto  solo) 

Wie  ist  mir  7 . . Geister  winken  * ; Schat- 
ten ziehn«  • 

Sie  suchen  mich  . . Ich  bebe  . • ach,  schon 
sterben?  . . 

O Pein  . • o Licida  . . du,  mein  Verderb 
ben?  • • 

Ich  sinke  . « ach  * , und  lasse  keinen  Erben ! — 


*)  Veranlasst  durch  eine  französische  Romanze. 

In  der  Musik  nach  der  Weite  der  nrataten  iulitniachtn,  aber  jjn  Karikatur  zu  halten. 
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Kaum  geliebt  und  schon  verlassen: 
Liebende,  ach  klagt  um  mich! 

Kaum  erblüht  und  achoti  erblassen: 

Wer  verging  ao  jämmerlich? 

Schwestern,  kommt  an  meinen  Hügel, 
Blumen  bringt  und  Thränen  mit; 

Blickt  int  Grab , nicht  in  deu  Spiegel, 
Weicht  den  Männern  keinen  Schritt. 

Ach  aie  können  lieblich  kosen. 

Ach  das  schmeichelt  unterm  Sion : 

Doch  kaum  pflückten  sie  die  Rosen, 

Werfen  sie  die  Blatter  hin» 

Fliehen  hin,  wo  andre  blühen, 

Sehn  wohl  gar  nach  niederm  Grast} 

Wie  wir  uns  um  Thränen  mühen  — ■ 
Thränen  machen  uns  nur  nass. 

(presto)  Sn  geho  den»  alles  verfahren* 

Was  zarteren  Sinnen  gefällt  1 

Hier  aind  wir  eiu  Spielwerk  der  Thoren: 

Drum  fort,  in  die  bessere  Welt! 

' i . . 

6. 

Duett. 

Br. 

Nun,  rum  Lohne  meiner  Treue, 

Einen  einzgeo,  eint  gen  Komi 

. • ’ *’•  Sie, 

Geh , und  mache  nicht  auf’s  neue 
Dir  und  mir  so  viel  Verdruss, 

Er,  bey  Seiten 
Ewig  spröde  1 

Sie,  bey  Seite: 

Bwig  blöde  I 

B e y d e , bey  Seite : 

Ach,  was  man  nicht  dulden  musst 


t 

Ex. 

Lebe  wohl  — 

S i e. 

. So  w illst  du  gehen  ? 

Er. 

Du  befahlst  mir  — 

Sie. 

Nun,  es  sey! 

Er 

Ob  wir  je  uns  Wiedersehen? 

Dach  d i r ist  das  einerley  1 

Sie. 

Hoffentlich  wird’*  bald  geschehen. 

Nur  sey  künftig  nicht  so  Crey ! 

Br. 

Deine  Hand  — dürft'  ich  es  wagen  — . 

Ach  wie  glücklich  — ! doch  — Allein*-  — — 

Sie,  bey  Seite: 

Unausstehlich  ist  sein  Fragen, 

Muts  man  da  nicht  sagen  Nein? 

Br,  bey  Seite: 

Wart’,  ich  will  dir»«  naher  tragen: 

TtoIs,  der  will  gebeuget  aeyn ! 

Sie,  bey  Seite : 

Wie  kann  solches  Huldgen  plagen ! 

Ach  , man  hat  recht  seine  Peinl 
Sich  bey  einer  Hand,  bedenken: 

Nun  wenn  dis  su  weit  nicht  geht! 

Er,  bey  Seite; 

Sebent en  tollst  du,  Liebchen,  schenken! 

Zum  Brobem  ista  tu  spät! 

1 1 Sie.  *' 

ÜMt  genügt  ne«  «artet  Lieb#»,  — - — 

Drum  so  lass  den  andern  Tand.  — 

So?  du  gehst?  Nein,  dich  betrüben 

W«llt’  ich  mehl:  hier,  iat  dio  Hand!  — 
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Doch  welch  ein  geheime«  Lachen 
Zeigt  vcrrÜlheriach  dein  Blick? 

Da  mum  ich  wohl  «trenger  wachen  — 
Meine  Hand  — gieh  «ie  xuruck! 

Er. 

Zieh'  nur  — 

Sie. 

Wir*t  mich  bÖ«o  machen! 

Er. 

Hand  und  mich  — f Ha,  welch  ein  Glück! 
Sie  ( Hi,  welch  ein  Tückl 

Beyde,  in  der  Umarmung; 

So  U«a  utu,  Lippen  auf  Lippen, 

Versiegeln  den  «chönen  Verein  ( 

Am  Becher  der  Freude  bald  nippen, 

Bald  duratige  Zecher  soyn!  — 

Friedrich  Rochlitz, 


Nachrichten. 


Beschluss  da  Auszugs  aut  dem  Briefe  tlntt 
Beitenden  über  den  jetzigen  Zustand  der  Musik 
in  Mannheim,  geschrieben  btf  Anwesenheit  der 
känigl.  Familie  v.  •Schweden. 


Ueberhaupt  worden  di«-  Recitative  (ich 
neyne  die  eigentlichen,  im  Gegentalze  vom 
sogenannten  Accoropagneraent,)  auf  eine  mir 
bisher  unbekannte  Art  aufgefuhrt.  Wer  kennt 
nicht  die  vortreffliche  Wirkung  eines  solchen 
Recitativs  mit  blos  beziffertem  Basse,  wo  die 
Grundtöne  auf  dem  Violon  angeschlagen , und 
die  vorgeschriebnen  Intervalle  in  Doppelgrif- 
fen auf  dem  Violoncell  dazu  angegeben  werden  I 
Diesem  letzteru  Geschäft  ist  nun,  ausser  Hin. 
P.  Ritter,  keiner  der  hiesigen  Violoncellisten 
gewachsen : und  dieser  einzige  war  mit  Takt- 
achiagen  beschäftigt  Das  Resultat  davon  war 
also , dass  nur  die  Grundtöoe  von  dem  Kon- 
trabasse allein  angegeben,  die  Intervalle  aber 
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hinweg  gelassen  werden:  und  so  wurde  denn 
eine  Art  Duett,  zwischen  Singstimme  und 
Kontraviolon , allenfalls  mit  VeraUrkung  eines 
Violoncella  im  Unisono , daraus,  Mau  denke 
sich  uuu  z.  ß.  das  schöne  Recitativ  ira  zweyten 
Theil  der  Jahreszeiten,  S.  54  des  Breitkopfi- 
seben  Klavierauszugs,  auf  folgende  Art  vor- 
getragen. 


RECIT,  Simon. 


Hütte  sich  der  Mangel  eines  Violoncellisten 
nicht  Wenigstens  durch  einen  geschickten  Vio- 
linisten, etwa  auf  der  Bratsche,  oder,  da  das 
Taktschlagen,  bey  Recitativen  wenigstens,  ent- 
behrlich scheint,  von  Herrn  Ritter  selbst,  wel- 
cher ohnehin  vor  dem  Klavier  steht,  um  den  Sau- 
gern den  Ton  und  vielleicht  die  Akkorde,  jedoch 
für  da.  Ohr  des  Zuhörers  nicht  vernehmlich,  an- 
zugeben, und  der  selbst  ein  sehr  fertiger  Kla- 
vierspieler »eyn  soll , auf  einem  guten  Forte- 
piano, immer  mit  mehr  Erfolge  ersetzen  las- 
sen, als  von  dem  günzlichen  Auslassen  der  In- 
tervalle erwartet  werden  kann  ? 

Noch  eine  zu  Ehren  seiner  Majestät  veran- 
staltete Feyerlichheit  war  eis  musikalische« 
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Schäferspiel,  welches  in  dem  Schwezingerllof- 
garlen , bcy  dem  beleuchteten  Apollotempel, 
gegeben  wurde;  das  Gedicht,  betitelt:  der 
Fürst  in  Apollons  Haine,  von  Herrn  Römer, 
die  Musik  vom  Kapellmeister  Ritter.  Arka- 
dische Schäfer  und  Schäferinnen  aus  Apollo's 
Heiliglhume , singen  viel  zum  Lobe  Gustav 
Adolphs  und  Seiner  hollen  Ahnen , und  em- 
pfehlen ihm  endlich  die  Menschen  am  Rheine 
zu  geneigtem  Andenken. 

. Zuletzt  erschienen  einige  Opferknaben, 
Genien  oder  ilirteukuaben,  (ich  weiss  cs  nicht 
mehr  genau)  traten  bis  zu  einem  kleinen  Ab- 
hange auf  sechs  Schritte  von  der  Herrschaft 
hervor,  und  liessen  von  da,  aus  kleinen  nied- 
lichen Körbchen,  viele  Exemplare  des  Gedich- 
tes bis  vor  die  Füsse  der  königliehen  Hoheiten 
herabrollen,  welche  die  Pagen  sogleich  emsig 
auflasen  uud  an  gehörigen  Ort  brachten.  — 

Ueber  den  Werth  der  musikalischen  Kom- 
position habe  ich  mich  hier  nicht  zuäustern: 
die  Art  der  Ausführung  aber  war,  in  Absicht 
auf  den  Ort,  gewiss  eine  der  schwersten  Auf- 
gaben für  uie  geübtesten  Sänger  und  auch  das 
beste  Orchester.  ln  ziemlicher  Entfernung 
von  den  Chören  war  ein  Quartett  von  Flöte, 
Bratschen  und  Violoncello  im  Gebüsche  ver- 
steckt, und  gar  hinter  dem  Gebäude  des 
Apollotempels  war  erst  das  volle  Orchester. 
Wie  von  einer  magischen  Kraft  zusammenge- 
hallen  ging  aber  alles  mit  so  strenger  Genauig- 
keit auf  einon  Schlag  zusammen,  dass  ich 
mich  der  Bewunderung  nicht  enthalten  konnte. 
Die  Beleuchtung  selbst,  des  Apollotempels  so- 
wohl als  der  Moschee  und  einer  orientalischen 
Ruine,  alles  mit  verdeckten  Lichtern,  nach 
der  Angabe  des  Herrn  Hofgärtners  Skeel  — 
machte  auf  mich,  uud,  so  viel  ich  weiss,  auf 
jeden  Zuschauer  den  angenehmsten  Eindruck. 
Was  auch  ein  Journalist  darüber  sagen  mag, 
gestehe  ich  frey,  durch  die  erhabne  raab- 
lerische  Wirkung  dieser  Parthieen  so  gut 
wie  das  ganze  Publikum  entzückt  gewesen 
zu  seyn.  * 


H ier  haben  Sie  nun  das  Merkwürdigste,' 
was  ich  Ihnen,  in  musikalischer  Hinsicht,  von 
diesen  Feyerlichkeiton  zu  erzählen  weiss;  und 
da  Sie  und  Ihre  Leser  bey  Gelegenheit  dieser 
blos  historischen  Skizze  zugleich  eine  allge- 
meine Liebersicht  des  jetzigen  Manheimer  Mu- 
sikzustandes  erhallen  haben,  so  kann  ich  Ih- 
nen, bey  etwa  längerem  oder  wiederholtem 
Aufenthalte  hier,  vielleicht  zuweilen  nähere 
speziellere  Notizen  mitlheilen. 

In  einigen  Tagen  wird  der  Hof  von  hier 
nach  Karlsruhe  abgeheu,  und  ich  zweifle  nicht. 
Ihnen  von  dort  aus  ebeu  so  viel  Merkwürdige« 
von  den  Festlichkeiten  berichten  zu  können, 
mit  welchen  man  dort  Ihre  königl.  Majestäten 
unterhalten  wird. 


Berichtigungen  zur  ersten  Hälfte  dieses  Auf- 
satzes im  6ten  Stucke  der  A.  M.  Z. 


Der  Basso  Buflo  des  Theaters  heisst  nicht 
Bernhard  sondern  Leonhard. 

Die  theatralischen  Kompositionen  des  Herrn 
Kapellm.  Ritter  sind  nicht  blosse  Nachspiele, 
sondern  ganze  Opern. 

S.  86,  Z.  1,  lies:  „hiesigen"  Liebhaber. 

Der  Eins, 


AAien,  den  i7len  Decemb.  )3o3.  Unsere 
theatralischen  Neuigkeiten  haben  sich  seit 
einem  Monat  etwas  gehäuft;  nur  lässt  sich  von 
der  grössern  Hälfte  nicht  viel  Gutes  sagen. 

Propertia  di  Ross! , Ritdhauerin  von  Bo- 
logua , eine  Geschichte  aus  dem  sechzehnten 
Jahrhundert,  als  Duodrama  in  einem  Aufzu- 
ge, vom  Verfasser  der  „minderjährigen  Ver- 
lobung*: hat  sehr  missfallen.  Die  grosse 
Oper  Cyrus  machte,  nachdem  die  Neugierde 
befriedigt  war,  herzliche  Langweile , und  die 
Pfändung,  ein  komisches  Original- Singspiel 
von  Em.  Schikaneder,  mit  Musik  von  Fr. 
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Tayber,  welches,  wie  mail  sagt,  zur  Absicht 
batte,  die  allzusehr  beliebten  französischen 
Operetten  von  der  Bühne  an  der  Wien  zu  ver- 
drängen — halle  sich  bey  der  vierten  Vorstel- 
lung dein  Falle  schon  so  geuähert , dass  selbst 
der.  (sich  sonst  immer  g leie  h bi  ei  be  nd  e) 
Spassvogel  Tadelt,  über  die  Leere  des 
Hauses,  cinigemale  seine  Bestimmung  zu  ver- 
lieren schien.  Mit  Recht  würden  sich  die 
Thealerliebhaber  über  diese,  Schlag  auf  Schlag 
folgenden  Fehlgriffe  zu  beklagen  haben,  hatte 
.nicht  das  Theater  am  Karnthner  Thore:  Ba- 
ch us  und  Ariadne,  ein  grosses  heroisches  Bal- 
let, gegeben,  das  die  vorhergegangeuen  Trauer- 
falle  vergessen  machte.  Der  Schöpfer  hiervon 
ist  der  berühmte,  aus  Paris  zu  uns  berufene 
Dalle tmeister  Gallet.  Schou  vor  ungefähr 
2 7 Jahren  war  Gallet  als  erster  Tänzer  unter 
Noverre,  der  Liebling  Wiens.  Er  betritt 
selbst  die  Schaubühne  nicht  mehr,  und  sucht 
nun  durch  seine  Komposition,  die  auch  in  ih- 
-ren  kleinsten  Theilen  den  denkenden  Künstler 
zeiget,  dafür  zu  entschädigen,  Materie,  Form 
und  Figur,  als  die  Theile  der  Qualität  und 
Quantität,  sind  hier  in  Grösse  und  Umfang 
aufs  genaueste  berechnet.  Alles  ist  so  inan- 
nichfaltig,  so  glücklich  geordnet,  dass  man 
. nicht  einen  Augenblick  müde  wird,  dem  Zau- 
ber zu  folgen,  der  mit  wahrhaft  magischer  All- 
gewalt dieses  bewegliche,  leben  volle  Gemälde 
vor  unsern  Augen  vorüberführt.  Der  hierbey 
vor 'kommende  Aufzug  von  Barbanten  ist  ein- 
zig in  dieser  Art.  Amor,  durch  ein  Kind  von 
sechs,  höchstens  sieben  Jahren  vorgestellt,  ist 
wohl  nie  geschickter  uud  mit  mehr  Glück  auf 
'unseren  Schauplatz  erschienen.  Die  Musik  ist 
von  Herrn  Weigl  dem  jungem,  und  mehrere 
Theile  befriedigten.  Den  folgenden  Abend, 
als  den  i4ten  d.  M.  gab  ai^ch  das  Theater  au 
der  Wien  ein  neues  Schauspiel  mit  Gesang; 
Johanna,  nach  dem  Französischen  des  Mar- 
sollier,  mit  Musik  von  M£hül.  Die  Sage 
gehet:  dieses  Stück  habe  m Paris  kein  Glu.  k 
gemacht ; bey  uns  hingrgeu  gefällt  es  ausser- 
ordentlich. Herr  Mayer  als  Springle  spielte 
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vortreibch,  und  Mlle  Milder,  mit  ihrer  schö- 
nen Stimme,  hatte  so  richtig  den  Geist  uud 
Vortrag  der  französischen  Musik  getroffen, 
dass,sie  nach  dem  Stücke  heraus  gerufeu  wur- 
de. Auch  ihr  Spiel  war  gut , und  hätte  sie 
nicht  eiuigemal  in  der  Deklamation  den  ge- 
hörigen Accent  verfehlt,  so  wäre,  der  Billig- 
keit gemäss,  keine  Forderung  mehr  au  sie 
übrig  geblieben.  Die  Dekorationen  von  Herrn 
Gail  dem  jungem,  waren  sehr  gut  und 
wirksam. 

Wien,  den  aosten  Dec.  (von  einem  andern 
Korrespondenten)  Die  Hauptsache  auf  un- 
sern Theatern,  ist  das  vortreffliche , neue, 
grosse  Ballet,  Ariadne  und  Bacchus,  vonGal- 
lel  aus  Paris,  mit  Musik  von  Weigl  dem  jun- 
gem. (Der  ältere  scheint  leider  schon  seit 
mehrera  Jahren  für  das  Publikum  nur  allzu- 
wenig  tliätig  zu  seyn,  was  gewiss  jeder  Freund 
der  Musik  bedauert).  Das  Ganze  war  wirk- 
lich bezaubernd , und  bezaubert  auch  alles, 
wie,  seit  Koverre,  meines  Wissens,  hier 
nie  ein  Ballet.  Es  kann  in  Ihrer  Zeitung  nur 
von  der  Musik  die  Rede  seyn.  Diese  Musik 
macht  Hrn.  Weigl  gewiss  Ehre;  sie  ist  offen- 
bar mit  V erstand  und  Geschmack  entworfen, 
mit  Talent  und  Sinn  ausgeführt.  Besondere 
Auszeichnung  verdienen  die  Ovcrtura,  der 
Marsch  und  die  übrigen  Scenen  der  Bachanlen, 
wo  der  feurige  und  wilde  Drang  der  reichen 
Instrumentirung  doch  die  Cautilena  nicht  ver- 
drängt hat.  Sehr  gelungen  waren  dem  Kom- 
ponisten auch  die  pantomimischen  Stellen  der 
Dem.  Cassentini,  als  Ariadne,  und  de»  Iirn. 
Gioja,  als  Bachus.  Die  Hrn.  Zervveoka  und 
Grolimann,  (Oboisten)  und  die  Hrn.  Jos.  Weigl 
und  Schindlecker  ,*  (Violoncellisten)  die  Solos 
•auf  ihren' Instrumenten  hatten,  erfreuet«  daa 
Publikum  durch  ein  angenehmes  und  meister- 
haftes Spiel,  das  durch  den  gegenseitigen 
Wetteifer  noch  interessanter  w urde.  Seit  acht 
‘Pagen  ist  das  Ballet  erst  erschienen,  und  schon 
fünfmal  gegeben.  Auch  auf  die  nächstfolgenden 
Vorstellungen  sind  schon  alle  Plätze  vergeben. 
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Ludwigslust,  d.  igsten  Dec.  Am  aasten 
vorigen  Monats  wurde  in  den  Zimmern  der  re- 
gierenden Herzogin  eine  Trauermusik  auf  deu 
Tod  der  allgemein  verehrteu  Erbprinzessin 
Helena'Pauiowna  von  der  herzoglichen  Kapelle 
aufgeführt,  Hr.  Kapellin.  Keichardt  hatte  zu 
dieser  Feyerlichkeit  Klopstocks  Ode,  die  todte 
Klarisse,  mit  einigen  geringen  Veränderungen 
der  Worte,  komponirt,  und  der  Hr.  Kam- 
mermus. Heine  hatte  Klopstocks  Auferstehungs- 
lied ebenfalls  neu  in  Musik  gesetzt.  Die  Rüh- 
rung war  allgemein,  und  besonders  tief  für  die, 
welche  diese  zu  früh  verblühete,  verehrungs- 
würdige Fürstin  näher  gekannt  hatten.  Unter 
$0  vielen  Vorzügen,  die  ihr  eigen  waren,  war 
auch  der,  dass  sie  viel  Kenntnis  der  Tonkunst 
und  einen  zarten  Geschmack  für  die  Werke  der- 
selben besass,  auch  Klavier  und  vorzüglich 
schön  Harfe  spielte. 


Kurze  Anzeige  h. 


Troi$  Sonata  pour  It  Pionoforte  d'unt  diffi- 
culte  progressiv«  ä l'  ulage  da  commen(ant, 
compoitts  par  D.  Suibilt.  Vienne,  eher. 
Traeg.  (Pr.  1 FL  So  Xr.) 

Dass  Steibelt  für  Anfänger  zu  schreiben 
verstehet,  weiss  Jedermann.  Seine,  den  An- 
fängern bestimmten  Sachen  liegeu  gut  in  der 
Haud,  haben  einen  guten  Fluss,  (nur  zuwei- 
len wie  Wasser,)  angenehme  (nur  oi\  allzu- 
verbrauchte  und  süssliehe)  .Vlelodieen,  und 
eine  leichte,  durchsichtige  Harmonie.  Die 
vorliegenden  Sonaten  gehören  unter  die  bessern 
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aus  dieser  Klasse  von  diesem  Autor.  Die  An- 
fänger thaieu  aber  weit  besser,  sich  an  kleine 
Uandstücke,  zur  Erwerbung  einzelner  Er- 
fordernisse zweckmässig  abgefasst  — z.  B. 
zur  Uebung  dieser  oder  jener  Art  von  Passa- 
gen, sogar  zur  Uebung  dieses  oder  jenes  Fin- 
gers, oder  doch  zur  Gewöhnung  desselben  an 
diese  oder  jene  schwierigere  Wendung  — zu 
halten,  und  das  Spielen  der  Sonaten  für  späte- 
re Zeiten  aufzuheben.  Dieser  Weg  ist  zwar 
der  weniger  angenehme,  aber  er  führet  auch 
sicher  zum  Ziel,  was  bey  jenem  nie,  oder  doch 
höchst  selten  der  Fall  ist.  Man  lernt  auf  jenem 
vielleicht  recht  vieles,  aber  auch  gemeiniglich 
nichts  ganz  gut  spielen. 

In  demselben  Verlag  und  zunächst  zu  dem- 
selben Zweck  sind  auch  folgende  Werkchen 
herausgekommen : 

111  Sonata  facilet  pour  It  Pianoforte,  comp*. 
Sia  par  Philippe  Wscktjaruky.  Oeuvre  2. 
Eiv.  i et  2.  (Pr.,  jed.  Liv.  i Fl.) 

Sie  haben,  in  Ansehung  der  Erfindung 
eher  einigen  Werth , und  in  Ansehung  der 
Zweckmässigkeit  den  beträchtlichen  Vorzug, 
dass  sie  ein  sehr  gutes  Hülfsmittel  zur  Schär- 
fung  des  Taktgefühls  abgeben  konuen,  indem 
der  \ 'eil',  mehrere  Stücke  in  der  Form  von  Mär- 
schen und  ausgefuhrtern  Tänzen , die  scharfe 
Einschnitte  und  sehr  bestimmte  Rhythmen  ha- 
ben, (wie  das  Hanakische,  Ungarische,)  ge- 
schrieben hat.  Denjenigen  Schülern,  wel- 
chen es  am  Taktgefühl  gebricht,  sind  sie  des- 
wegen besonders  zu  empfehlen. 


( Ilicrza  du»  IntslligeniblaU  Ko.  VI.) 


I.  i i M i i , siT  Bazitaov  «za  H tun. 
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Subscriptions-Anzeige 

der  besten  und  neuesten  9 

Opern  und  Ballete 

♦ 

wie  auch 

Original  partliieen 

für 

• ch  li  t i m in  i g e Harmonie  gesetzt 

roa 

Joseph  Trüben  sec, 
Kapellmeister  in  wirklichen  Diensten  Sr,  Durchl. 
desjrcgicremica  Füisteu  Aioys  r.  Licüteiuiein. 

D,  seit  einiger  Zeit  mehrere  Meisterstücke  der  be- 
rühmtesten Kompositeurs  auf  Harmonie  gesetzt  er- 
■rhienen  , bey  welchen  oft  der  Geist  des  Autors  ganz 
verstümmelt , oft  gar  unkennbar  war  — ohne  Rück- 
sicht auf  Instrumente  — — ihre  Lage  — — ihro  An- 
wendbarkeit — und  dadurch  die  Freude  der  Künst- 
ler zur  Produktion  sich  verlieren  muss,  von  wel- 
chem allen  die  natürliche  Folge  ist,  dass  das  erwar- 
tete Vergnügen  de«  Zuhörers,  wo  nicht  ganz  vernich- 
tet , doch  wenigstens  sehr  geschmälert  wird  , so  giebt 
aich  Joseph  Trübensee  , der  bereit«,  ohne  ruhmredig 
zu  «cyn , schon  lange  das  Glück  genoss , das«  die 
hohen  Herrschaften  sowohl , als  übrigen  (1*.  T.)  Ken- 
ner und  Freunde  der  Harmonie  seine  Arbeiten  mit 
«Ogltknltfln  ßeyfalt  belohnten,  die  Ehre,  die  An- 
zeige xu  machen,  er  s*y  gesonnen  eine  Sammlung  der 
besten  und  neuesten  Opern  und  Ballete,  wie  auch 
Originalparthiecu  Tür  achtsthnmige  llarmouie  in  un- 
unterbrochenen Jahrgangen  mittelst  Subscription  her- 
auszugcbcu. 

Der  Weg  der  Subtertprion  wird  eingesrhlagen, 
um  bestimmt  die  Anzahl  der  Herren  Abnehmer  zu 
wissen , und  um  so  gewisser  für  achte  und  korrekte 
Abschriften  zu  sorgen,  auch  wird  jedes  Exemplar 
durch  ein  eigenes  Zeichen  des  Verfassers  kennbar  ge- 


macht, und  die  Freunde  der  Tonkunst  werden  im 
voraus  erinnert,  und  gebeten  — keine  auf  Harmonie 
g?«etzlc  Oper,  Hallet  oder  Parthie  ohne  dieses  Kenn- 
zeichen für  des  Unternehmers  Arbeit  zu  halten,  wenn 
auch  gleich  der  Name  darauf  stünde,  weil  man  heu- 
tiges Tages  im  Musikfache  nur  au  häutige  ßeyspiete 
von  Namen«  Verfälschung , und  andern  dergleichen  Ne- 
benwegen hat. 

Das  ganze  Jahr  hindurch  cracheinen  sechs  Opern, 
oder  Ballete,  und  sechs  Originalparthiecu  — näm- 
lich alle  zvrey  Monat  eine  Oper  oder  Hallet,  und 
eine  Parthie  — — als  den  zoten  Hornung  — deu  aoten 
April  — - den  aoten  Juny  — — den  aoten  August  —■ 
den  aoten  Oktober  den  aoten  Decembcr,  — 

Subscribirt  wird  stets  halbjährig  , das  heisst : 
auf  drey  Lieferungen,  und  zwar  so,  dass  bey  der 
, Abholung  des  dritten  Werkes  wieder  auf  den  näch- 
sten halben  Jahrgang  subscribiret , oder  der  Austritt 
aus  der  Snbscriptiou  angezeigt  werden  raus». 

Der  Subscriptionspreis  für  jede  Lieferung  ist  18 
FL  Wiener  Courant  — ausser  derselben  kostet  un- 
abänderlich jede  Oper  oder  Ballet  37  Fl.  — jode 
Farthle  9 Fl.  — Die  (P.  T.)  Freunde  der  Harmo- 
nie werden  aus  diesem  gewiss  sehr  billigen  Preise 
j ersehen,  wie  sehr  cs  des  Unternehmers  Wunsch  ist| 

! Meisterwerke  berühmter  Kompositeurs  auch  in  dieser 
Gestalt  allgemein  bekannt  »u  machcu.  — 

Den  ersten  halben  Jahrgang  werden  erscheinen  1 

1,  D*a  Labyrinth  oder  der  zweyte  Thcil  der 
Zauber  dote,  Oper  in  a Aufzügen,  ÄJu*jk  von  Winter, 
nebst  einer  Originalparthie. 

3,  Elise  oder  der  Bemhardsberg , Oper  »n  3 
Aufzügen , Musik  son  Cherubioi,  und  eine  Origi- 
nalparihie. 

3.  Castor  und  Polio*  s Oper  in  3 Aufzügen. 
Mnsikj  t,®.  Abbe  Vogler,  find  wieder  eine  Osiginzl- 
parthie. 
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Doch  Ly  hält  »ich  der  Unternehmer  vor , wenn 
während  dieser  Zeit  eine  neue  gttme  Oper  oder  Bal- 
let, auf  irgend  einer  Sehr. -.1  bühne  in  Wien  mit  unge- 
teiltem Bey  falle  gegeben  wird,  hierin  eine  Abänrf«*« 
rung  zu  treffen , um  die  Herren  Suhscribenten  mit 
einem  ebea  so  vortrefflichen,  doch  noch  neuerem 

* 

Werke  bedienen  zu  können  — auch  werden  die  Hin, 
Subscriheulen  gefälligst  t-r&ucht,  sogleich  bey  der 
Subscriptioo  anztucigcn , welche  Opern  oder  Ballete 
sie  allenfalls  in  Zukunft  auch  von  altern  Werken 
auf  Harmonie  übersetzt  wünschen  — - wo  der  Unter- 
nehmer nicht  ermangeln  wird,  demWuuschc  dar  Mei- 
sten jederzeit  Genüge  zu  leisten. 

Jede  Oper  oder  Ballet  soll  wenigstens  n oder 
auch  mehrere  komplett  Nummern  enthalten,  je  nach- 
dem der  Unternehmer  mehr  oder  weniger  Stücke  im 
ganzen  gewählten  Werke  für  die  Harmonie  geeignet 
hndet.  — Die  Anzahl  der  Stücke  einer  Parthie  sind 
beyläußg  ohnehin  bekannt. 

Der  Ort  der  Snbscription  tat,  weil  der  Unter- 
nehmer auf  einige  Zeit  verreisen  muss,  bey  Herrn 
Matthäus  Slcgmayer  k.  k.  National  - Hofschauspieler 
in  der  Stadt,  in  der  Singerstrasse  im  Fähudrichhofc 
rechts  die  zwey.tc  Stiege  im  Hofe  No.  957,  wohin 
auch  die  (P.  T.)  auswärtigen  Freunde  der  Harmonie 
ihre  Subscriptconsbrlcfc , und  zur  bestimmten  Zeit 
ihre  Gelder  postfrey  zu  addressireii  ersucht  werden, 
und  woher  sie  stets  die  pünktlichste  Ordnung  in 
Rücksicht  der  Versendungen  zu  erwarten  haben. 

Die  Zeit  der  Snbscription  ist  für  das  lauland 
bis  zum  i5ten,  für  das  Ausland  inclusive  bis  zum  5i.  Januar 
>8o4  festgesetzt.  Sollten  einige  in-  oder  ausländi- 
sche Herrn  Musik-  und  Kunsthändler,  oder  andere 
bewährte  l'articulicra  Belieben  tragen,  sich  für  diese  Sub- 
a ription  zu  verwenden , so  wird  ihnen  bey  fünf 
Subscribcntcn  das  sechste  Exemplar  als  Honorar  au- 
fesicbert. 

Wien,  den  aQten  November  ißo3. 


Katt  Musi&alicn , von  verschiedenen  Verlegern, 
fl  eiche  bey  Breitkopf  und  Ilärtel  zu  haben  sind. 


Krommcr,  3 Duos  p.  2 Viol.  Op.  6 i Thtr.  8 Gr. 
— — * i Quart,  p,  Fl,  Viol,  A.  et  Vllc.  Op.  »3.  s Tlilr. 


Krommcr,  Fr.,  i Quartette  p.  11.,  Viol.,  A.  et 
Vllc.  Op.  a3.  i Thlr. 

Ha  cri  sei,  P. , Menuette  ct  Trio  Polonoisc  ponr  !• 
Pianof,  4 Gr. 

Da  Ilai  rar,  Onmt,  Tur  das  Klnier  aus  der  Oper, 
der  Thurm  vou  Gothen  bürg.  io  Gr. 

Mähul,  Ouvert.  für  das  Klavier  aus  der  Op.  die 
Temperamente  (PIrato).  8 Cr, 

— — Do  aus  der  Op.  die  bey  den  Füchse  fune 
Folie),  io  Gr. 

Mennig,  i3  Marche»  arrsng.  p.  2 Flute«.  Liv  i. 
13k  Gr, 

Viokt»,  6 Duos  conc.  p.  a Viol.  Op.  t.  Liv.  i et  a. 
■ s Thlr,  ,8  Gr. 

Clasing,  J,  II,,  Var.  p.  le  Pianof.  et  Fl.  io  Gr. 

Bierey,  G.  B, , Ourerttire  und  Favnritgesänge  ans 
dem  3.  Thril  des  Donauweibchens.  Kluvierauszug, 
I Thlr.  la  Gr. 

Auswahl  def  vorzüglichsten  Arien , Romanzen  etc. 
aus  deu  beliebtesten  Opern  flir  i Flöte.  ite  Lief. 
i6  Gr, 

Koreluch,  3 Sonate s a 4 mains  pour  1«  Pianof. 
Op.  13.  No.  1.  10  Gr, 

Krommcr,  G.  F.,  Kundgesänge  mit  Begleitung  des 
Pianof.  8 Gr. 

— • — ta  Var.  p.  le  Pianof.  6 Gr, 

Mehul,  beliebteste  Gesänge  aus  der  Oper  ; Je  toller 
je  besser  (une  Folie)  im  Klasierausz.  2*  Gr. 

Ronberg,  B. , 3 gr.  Sonate»  p.  ia  Marpe  av,  acv. 
de  Vllc  (ou  Violon),  Op.  5,  No.  1 — J,  i a 
Thlr.  6 Thlr . 

Catcl,  Air  des  Africuins  tird  de  P Op.  Scmiramrs, 
arr.  p.  le  Pianof.  av.  Viol  ad  üb.  13  Gr, 

«—  — Ouvertüre  de  Scmiramis  & gr.  Örch.  a TUIr. 

— — la  mtme  arr,  p.  le  2'ianof,  av.  Viol.  ad  lib. 

1 Thlr. 

Dalmivare,  P. , 3 Sonales  du  Ilcrpc.  Op.  1 

2 Thlr.  6 Gr. 

(Wird  fortgesezt.) 


Lunte,  8ST  Buiikom  vko  U I t t s t. 
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Schubart  libtr  Tonkunst. 


Der  verstorbene  Schubart,  (Direktor  der  | 
Hereogi.  Wirte tnbergischru  Holmusik  und 
des  Theaters)  der  als  Schriftsteller,  Touküust- 
Jcr  und  Mensch  bey  allen,  die  ihn  gekannt  ha- 
ben, im  rühmlichen  Andenken  lebt  und  im-  . 
mer  leben  wird ; der  sich  durch  seine  Gedichte  I 
und  mancherley  andere  literarische  Arbeiten  1 
ein  sehr  bedeutendes  Verdienst  um  sein  Vater- 
land erwarb;  der  auch  durch  seine  letzten 
Schicksale  ein  lebhaftes  Interesse  von  ganz 
Deutschland  auf  sich  zog,  (wo  hatte  man  nicht  1 
' z.  B.  das  von  ihm  in  der  Gefangenschaft  ge- 
dichtete und  in  Musik  gesetzte  herzliche  Lied: 
Ich  habe  viel  gelitten  — mit  Theiluahme  ge- 
sungen 1)  Schubart  hatte  in  den  letzten  Jahren 
seines  Lebens  den  Entschluss  gefasst,  eine 
Aesthetik  der  Tonkunst  zu  schreiben. 
■So  viel  aus  seinen  nachgelassenen  Papieren  er- 
hellet, war  sein  Plan,  folgeude  zwey  Haupt- 
fragen gründlich  und  ausführlich  zu  beantwor- 
ten : Was  ist  in  der  Musik  gethan  worden  und 
'Wird  jetzt  gethan?  Und  dann:  Was  ist  nun 
noch  au  thun  übrig?  Den  ersten  Abschnitt  hat 
er  ganz  ausgearbeitet  hintcriassen.  Er  zeigt 
in  demselben  ausgebreitete  historische  Kennt- 
nisse, hat  die  grosse  Menge  der  sorgsam  ge- 
sammieten  Materialien  gut  geordnet  und 
.unter  höhere  Gesichtspunkte  gebracht,  überall 
treffliche  praktische  Bemerkungen  und  Hiudeu- 
tungen  eingestreuet , und  das  Ganze  durch  sei- 
nen bekannten  feurigen  Geist,  freyeo  Muth, 
und  körnigen  Styl  so  belebt , dass  es , so  wie 
si  ist,  als  eia  sehr  anziehendes  Gemälde  der 
0.  J all  lg. 


Kultur'der  Tonkunst  bey  allen  Nationen  von 
den  frühesten  bis  auf  unsere  Zeiten , dem  Di- 
lettanten und  nicht  wissenschaftlich  gebildeten 
Künstler  genügen,  und  auch  dem  gelehrten 
Musiker  nicht  gleichgültig  scyu  kann. 

Es  ist  noch  zweifelhaft,  ob  das  Ganz» 
(vom  Hrn.  Prof.  Schubart  in  Stuttgard , dem 
Sohne  des  Verfassers,  revidirt,)  im  Druck 
herausgegeben  werden  wird.  Hr.  Prof  Scb. 
hat  uus  das  Manuscript  mitgetheiit,  und  nach 
diesem  müssen  wir  aufrichtig  wünschen , dass 
es  bekannt  gemacht  — aber  auch,  dass  es  vor- 
her, vielleicht  bis  zu  Ende  des  vorigen  Jahr- 
hunderts, da  das  Werk,  nur  ohngeftthr  bis 
gegen  1780  reicht,  von  einem,  der  Sache  ge- 
wachsenen Manne  fortgesetzt  werde.  Waa 
Schubaitfiir  den  zweyten  Theil  schon  ausgear- 
beitet hat  — wie  die  Abhandlungen:  über  die 
verschiedenen  Style  in  der  Tonkunst,  über  die 
verschiedenen  Charaktere  aller  vorhandenen 
musikalischen  Instrumente  und  deren  besten 
Gebrauch,  vom  Ausdruck  etc.  würde  etwa  ala 
Anhang  beygefügt  werden  können,  und  das 
Ganze  drunoch  nur  ohngeßibr  ein  und  ein  halb 
Alphabet  füllen,  und  mithin  kein  kostspieliges 
Buch  werden. 

Wir  wünschen  unsere  Leser  auf  diese 
Schrift  aufmerksam  zu  machen , (empfehlen 
wird  sich  der  wackere  Schubart  schon  selbst,) 
und  geben  deshalb  leinige  Fragmente  aus  der- 
selben. Aus  der  ttltesten  Geschichte  der  Ton- 
kunst lasst  sich  nicht  wohl  etwas  ausheben , da 
es  zu  eng  verbunden  ist;  wir  wählen  deshalb 
Stücke,  woraus  »ich  des  Verf.  Weise,  die 
mittlere  und  neuere  Geschichte  der  Musik  za 
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behandeln,  abnehmen  lässt  Wir  hoffen,  dass 
auch  diejenigen,  welche  sich  für  das  Ganze 
nicht  interessiren  mögen,  diese  Bruchstücke 
gern  lesen  weiden.  Damit  man  die  Ordnung 
übersehen  könne , setzen  wir  noch  hinzu,  dass 
Schuhart  die  neuern  Mnsiker  mit  Recht,  nach 
Art  der  Maler,  in  gewisse  Schulen  eintheilt, 
tind  die  mittlere  Geschichte  gewöhnlich  als 
Einleitung  zu  jedem,  einer  Schule  gewidmeten 
Abschnitt  beybringtt  diejenigen  Meister  aber, 
die  (wie  Gluck)  ganz  allein  stehen,  ohne  einer 
Schule  anzugehören  und  ohne  eigentlich  eiue 
Schule  gebildet  zu  haben,  auch  einzeln  für  sich 
behandelt 

d.  Redakt. 


1. 

Aut  der  Gtsc/iichu  dir  italitnischtn  Musik 
iit  auf  Jomtlli. 


(Der  Verf.  hat  vom  Untergang  der  Reste 
griechischer  Musik  mit  dem  Untergange  des 
griechischen  Kaiserthums  und  der  griechischen 
Kirche  gesprochen,  und  fährt  fort:) 

Das  griechische  • Kaiserthum  beweisst  den 
Satz , dass  der  Verfall  eines  Staats  eben  nicht 
immer  mit  dem  Verfall  der  Künste  und  Wis- 
senschaften verbunden  seyn  müsse:  denn  aus 
Kouslantinopels  Trümmern  traten  die  Lehr- 
meister des  ganzen  menschlichen  Geschlechts 
hervor.  Die  Musen  flüchteten  nach  Italien, 
und  mit  ihneu  auch  Polyhymnia,  Uranias  trau- 
liche Schwester. 

Die  Italiener  haben  also  sehr  frühzeitig 
Epoche  in  der  Musik  gemacht ; und  diese  ihre 
glanzende,  die  finstersten  Jahrhunderte  er- 
leuchtende Epoche,  ist  noch  immer  nicht  ver- 
schwunden. Ganz  Europa  bat  sich  nach  den 
Welschen  gebildet,  und  sie  verdienten  vor 
allen  Völkern  der  Welt  diese  Ehre.  Denn 
Was  war;  und  ist  die  Tonkunst  der  Itaüe- 
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ner?  — Ihr  Gesang  ist  schmelzend,  ihre 
Instrumentalbegleitung  war  — sonderlich  fn 
der  ersten  Periode  ihrer  Tonkunst,  nicht  rau- 
schend und  überiaubend,  sondern  eine  stille 
kryslallene  See,  die  den  Kahn  des  Gesanges 
trug  und  hob.  Es  ist  also  der  Mülie  werllt, 
die  Ursachen  aufzusuchen,  wodurch  Italien 
sich  in  der  Tonkunst  so  weit  über  alle  andre 
Nationen  hinweg  schwang. 

Fürs  erste,  mag  der  günstige  Himmels- 
strich, der  die  Menschen  so  sehr  zu  Sang 
und  Spiel  auffordert,  wohl  einigen  Antlieil  au 
diesem  Fluge  der  Phantasie  liabeu:  ob  ich 
gleich  nicht  mit  dem  grossen  Winkel  mann 
behaupten  möchte,  dass  die  Griechen  blos 
durch  die  VVohlthat  ihres  Himmelsstrichs  Grie- 
chen geworden  sind,  — und  dass  also  ItaJieua 
Pomeranzendüfte  einen  so  grossen  Aulheil  an 
ihrer  blühenden  Toukunst  haben  müssten. 
Man  hat  zwar  die  Bemerkung  gemacht,  dass 
ein  günstiges  Klima  grössere  Musiker  zeuge, 
als  ein  ungünstiges;  doch  hat  unser  nördliihes 
Deutschland  diesen  Satz  sehr  eingeschränkt; 
denn  wir  haben  Musiker  hervorgebracht,  die 
nicht  blos  mit  den  Welschen  wetteifern , son- 
dern sie  an  Genie  und  Reiclilhum  der  Erfin- 
dung überflogen.  Ein  Feuerländer  singt  nicht ; 
da  hingegen  der  Olaheiter  in  den  Wollüsten 
der  Musik  schwimmt.  Aber  zwey  Grenzli- 
nien des  Aeusscrsten  entscheiden  hier  nicht. 
Doch  bleibt  soviel  gewiss,  dass  ein  mildes 
Land  und  fröhliche  Müsse  fiat  immer  den  Ge- 
sang hervorbringen. 

Die  zweyte  Ursache  des  Aufflugs  der  wel- 
schen Musik,  ist  entscheidender,  und  besteht 
in  ausserordentlicher  Aufmunterung  derselben 
durch  die  Grossen,  und  iu  den  fürstlichen  Be- 
lohnungen, die  sie  ausgeseichneteu  Musikern 
geben.  Das  Haus  Meüicis  hat  sieb  unsterb- 
liche Verdienste  um  die  Tonkunst  erworben. 
Die  grossen  Fürsten  dieses  Hauses  ehrten  die 
Musiker,  als  wären  sie  die  ersten  Säulen  den 
Staats.  Ein  Kapellmeister,  Namens  Crysoli— 
das,  ein  gebuhrner  Grieche,  batte  jooo  Zechi— 
nen  Besoldung;  den  Rang  gleich  nach  den 
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Oberliofmarschall ; und  speist«  gewöhnlich  Noten,  eine  Erfindung,  die  eben  so  gross  und 

«Ile  Tage  an  der  Talei  des  Herzogs.  Unter  wichtig,  als  die  Erfindung  der  Zahlen  ist. 

diesen  grossen  Pflegern  der  Musen,  blühte  Durch  s ic  hat  man  es  endlich  dahin  gebracht, 

eigentlich  die  Musik  in  Italien  zuerst  auf.  Mau  dass  nicht  nur  die  trägsten  und  die  blitzschnell- 
hat noch  Km  heustiicke  aus  jenen  Zeiten , wel-  sten  Töne  ftxirt,  sondern  die  musikalisches 

che  voll  Einfalt  und  Majestät  sind.  Auch  fing  Erfindungen  aller  Nationen,  auf  die  späteste 

man  damals  an,  zuerst  die  Theorie  der  Mu-  Nachwelt  gebracht  werden  können.  Die  Pau- 

aik  zu  untersuchen,  und  zwar  mit  solchem  se,  Taktstriche,  Vermehrung  der  Takte,  fie- 

Tiefsinn,  dass  unsre  neuern  Musiker  noch  stimmLheit  und  Natur  der  Schlüssel , alles  dies 

sehr  viel  daraus  lernen  können.  Die  Repu-  verdanken  wir  dem  grossen  Guido.  Er  be- 

blik  Venedig  eiferte  den  Medicäern  in  der  Un-  lauschte  gleichsam  die  Pulsschläge  der  Musik, 

terstiitzung  der  Tonkunst  rühmlichst  nach.  und  machte  sie  durch  Karaktere  anschaulich. 

Einer  ihrer  Bürger,  Namens  Joseph  Zarlino,  Nach  seinem  Tode  gab  man  den  Noten  immer 

schrieb  ein  Werk  in  vier  Foliobänden  über  die  mehr  Vollkommenheit:  man  zerschnitt  die 

Harmonie,  welches  noch  heute  das  Handbuch  ganzen  Schläge  in  halbe.  Viertel,  Achtel, 

der  grössten  Tonsetzer  ist.  Der  deutsche  Or-  Sechzehntel,  Zweyunddreyssigstel  und  Vier- 

pheus,  Bach,  sagte  einst  zu  einem  Englän-  undsechzigstel;  man  erfand  die  Fermaten, 

der,  der  ihn  fragte,  was  er  für  Lehrer  gehabt  Mordenten,  und  die  Zeichen  des  ganzen  musika- 

habe?  Meinen  Vater,  antwortete  er,  und  Zar-  I lischen  Kolorits  — so,  dass  jetzt  die  musika- 
lino.  — Die  Venetiancr  erfanden  mehrere  lische  Sprach«  die  bestimmteste  nnd  vollkom- 

Register  in  der  Orgel;  sie  verbanden  die  In-  j meinte  in  der  Welt  ist.  Die  Noten  haben 
■trumentalmusik  mit  dem  Gesang  in  der  Kir-  I auch  dem  grossen  Leibnitz  den  Ricsenge- 
che;  und  wurden  endlich  im  vorigen  Jahrhun-  danken  eingegeben,  eine  allgemeine  Sprache 

dert  die  Schöpfer  der  Oper.  zu  erfinden.  Denn  — schloss  er,  so  wie  ein 

jedes  kultivirte  Volk  die  Noten  gar  leicht  lernen 
Die  erste  Oper,  welche  i6a4  zu  Venedig  kann,  ohne  die  Sprache  des  andern  zu  versle- 

aufgefuhrt  wurde,  ist  zwar  gedruckt  erschie-  hen;  so  wären  auch  Zeichen  gleich  den  Noten 

nen;  aber  durch  ihre  Seltenheit  so  kostbar,  möglich,  welche  unsre  Ideen  fremden  Natio- 

dass  man  jetzt  hundert  and  mehrere  Louisd’ors  nen  verständlich  machen  könuten.  Er  starb 

dafür  bezahlt.  Sie  ist  gross  im  Style,  voll  auch  mit  der  vollen  Ueberzeugung  von  de^ 

Eiofalt  und  Majestät;  der  Gesang  durchgängig  Möglichkeit  dieser  Erfindung.  — 

herrschend,  und  dio  Instrumente  sind  ihm 

ganz  und  gar  unterworfen.  Die  Karnevals-  Der  päbstliche  Hof  hat  endlich  die  Musik 

luslbarkeiten  haben  Anlass  zur  Erfindung  der  in  Italien  auf  den  höchsten  Gipfel  gebracht. 

Oper  gegeben.  Was  aber  die  Venetianer  über  Pius  IV.  und  Sixtus  V.  haben  sogar  einige 

alles  erhebt,  ist,  dass  man  ihnen  die  grosse  Musiker  kanonisirt.  Sie  gaben  eigene  Sehrif- 

Erfindung  der  Noten!  zu  danken  bat.  Vor-  ten  und  Befehle  heraas,  wodurch  die  Musik 

hur  war  es  äussersl  mühsam , ein  musikali-  nicht  nur  allen  Geistlichen  aufs  schärfste  anbe- 

sches  Stück  aufsusetzen.  Man  behalf  sich  al-  fohlen,  sondern  auch  ihre  Vortrefilichkeit  und 

lenthalben  mit  der  sogenannten  deutschen  Ta-  Göttlichkeit  so  erwiesen  wurde,  dass  man  bey- 

bulatur,  wo  man  vier  Linien  zog , und  durch  nahe  alles  darüber  vergass,  und  nur  Musik 

Buchstaben  und  Striche,  die  Höho  und  Tiefe  studirte.  Die  Fäbste  selbst  besoldeten  die  Ton- 

und  den  Werth  der  Töne  anzeigte»  Guido  künsller  ausserordentlich.  Die  päbstliche  Ka- 

vou  Aretino  aber  sab  die  Gebrechen  dieser  pelle  zu  den  Zeiten  des  erwähnten  Sixtus , ko- 

Selzart  zuerst  ein,  und  erfand  unsre  heutigen  stete  jährlich  iäo,ooo  Fl.  ca  unterhalten.  Auch 
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nach  Neapel  und  Genua  drang  dieser  musikali- 
sche Enthusiasmus ; und  ganz  Italien  ward 
bald  Ein  lautschallender  Konzertsaal , der  alle 
Europäer  herbeylockte,  um  daselbst  wahre 
Tonkunst  zu  hören,  und  zu  lernen!  — 

Der  stärkste  und  entscheidendste  Grund 
von  der  llluthe  der  Musik  in  Italien  ist  sicher: 
ihre  engste  Verbindung  mit  der  ^Religion,  ln 
mehr  als  einem  pübstlichen  Breve  liest  man 
noch  in  unsern  Tagen  den  Ausdruck:  „Sancta 
Musica. “ Ja,  I’abst  Honorius  schrieb  sogar: 
„Beatus  cst,  qui  ad  honorem  Dei  et  beatae  Vir- 
ginia Mariae,  coluit  Musicam.“  Bey  Bestim- 
mung der  guten  Werke  stellten  sie  ausdrück- 
lich den  Satz  auf:  Es  sey  vor  Gott  verdienst- 
lich, die  Leute  mit  der  Musik  zu  ergötzen. 
Noch  im  vorigen  Jahrhundert  schrieb  ein  Kar- 
dinal: „ Q u i Musicam  non  callet,  aeu  nullo 
oblectamento  animi  illatn  audit;  ex  Diabolo 
cst,  — nun  solus  ille  omnem  hannoniam 
srespuit.  “ Man  nehme  diese  bis  zur  Schwär- 
inerey  getriebene  Vorliebe  fiir  Musik,  und 
«teile  sich  Rom  einige  Jahrhunderte  hindurch 
vor:  wie  all  seine  prächtigen  Tempel  von 
Menschenstimmen , Saitenklang  , Orgeltot), 
Pauken,  Trompeten  und  allen  Blase- Instru- 
menten , Jahr  aus  Jahr  ein  wiederhallen ; wie 
diese  Eindrücke  in  der  frühesten  Jugend  schon 
in  die  Seele  des  Welschen  schneiden;  wie  kein 
Welscher  betet,  beichtet,  kommunizirt,  seine 
Andacht  verrichtet,  ohne  dass  ihn  Töne  der 
Musik  umschwimmen:  und  wenn  man  will, 
ao  setze  man  noch  die  besondere  Reizbarkeit 
der  italienischen  Nerveu  hinzu : so  kann  ein 
Blinder  die  Frage  beantworten,  wodurch  ist 
Italien  in  der  Musik  so  gross  geworden?  In  al- 
len Arten  des  musikalischen  Styls  hat  dies  be~ 
neidenswürdige  Land  Meister  aufzuweisen. 
Sie  haben  sehr  frühzeitig  den  Kirchenstyl  be- 
stimmt; Allegri  hat  schon  vor  einigen  Jahr- 
hunderten so  vortreffliche  Chöre  und  Wech- 
■clgesänge  gesetzt,  dass  man  sie  nicht  ohne 
Entzücken  hören  kann.  Sein  Miserere,  wel- 
ches noch  heutiges  Tags  am  Charfteytage  fast 
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in  allen  katholischen  Kirchen  gesungen  wird, 
ist  mit  himmlischem  Gefühl  gesetzt,  und  wird 
nie  aufhören  zu  wirken  , so  lang  es  noch  Her- 
zen giebt,  die  für  die  Andacht  glühen.  — 

D ic  Psalmen  von  Orlando  de  Lasso  aus  der 
Mitte  des  l6tcn  Jahrhunderts  haben  so  viel  Ein- 
falt, Hoheit,  Majestät  des  Ausdrucks,  dass 
ich  es  kaum  begreife,  wie  man  noch  jezt  die 
Psalmen  bester  in  Musik  übertragen  könnte. 
Die  Meisterstücke  {dieses  grossen  Tonsetzers 
liegen  zu  Müncheu  in  der  Bibliothek  begraben, 
und  nur  manchmal  giebt  es  einen  Forscher, 
welcher  den  Staub  hiuwegblassl  und  die  Parti- 
turen des  grossen  Künstlers  studirt.  — Viel-, 
leicht  macht  uns  noch  ein  Vogler  mit  den  Sät- 
zeu  dieses  Musikers  bekannt. 

Die  zweyte  Periode  der  italienischen  Mu- 
sik dauert  ungefähr  vom  Jahr  1680 , bis  if5o. 
Sie  ging  von  der  äussersten  Einfalt  in  einign 
Fracht  über,  und  vereinigte  die  weltliche  Mie- 
ne des  Dramas , mit  dem  Glutantlitz  des  Kir- 
chenslyls:  und  dies  legte  den  ersten  Grund 
zum  Verfall  der  Musik ! Da  nichts  schwerer 
ist,  als  die  Gränzlinien  des  musikalischen  Styls 
zu  bestimmen  ; so  ist  auch  nichts  leichter , als 
an  dieser  Klippe  zu  scheitern.  Noch  ist  es 
zwar  nicht  ganz  geschehen:  aber  der  Verfall  der 
religiösen  Tonkunst  ist  nahe.  An  dieser  Pro fa— 
nisirung  ist  Niemand  Schuld,  als  die  Grossen; 
denu  diese  tbalen  an  die  Genies  die  unsinnige 
Forderung,  die  Kirche  aufs  Theater,  und  das 
Theater  in  die  Kirche  zu  pflanzen.  Dieser 
Zwang  veraniasste  die  Meister,  eine  ge- 
wisse Ueppigkeit  in  den  Kirchenstyl  zu  brin- 
gen, die  die  Glut  der  Andacht  beynahe  ganz 
ertöt!  tet,  AnlonCaldara  schrieb  ums  J.  1733  zuerst 
in  diesem  Style ; doch  behielt  er  noch  das  Fu- 
genartige bey.  Er  war  ein  grosser  Kenner  des 
Kontrapunkts,  und  verstand  auch  die  Kraft  des 
Sangs;  aber  sein  Geist  beugte  sich  unter  den 
Geschmack  des  kaiserlichen  Hofs : daher  ha- 
ben seine  Messen  schon  einen  Anstrich  von 
Thealerchören.  Doch  wäre  sehr  zu  wünschen, 
man  hätte  seine  Manier  bey  behalten.  Caldara 
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gab  den  Instrumenten  nicht  mehr,  als  sie  ha- 
ben sollen } er  hob  den  Gesang  — und  wusste 
den  Generalbass  zu  bearbeiten.  Auch  schlin- 
gen sich  seine  Fugen  noch  ziemlich  richtig, 
und  hüten  sich  vor  dem  leichtfertigen  Tempo, 
das  unsre  heutigen  Tunsetzer  angenommen, 
die  nicht  selten  aus  einem  ernsten  Halleluja 
und  Amen,  einen  Contrelanz  gemacht  haben. 

Unstreitig  sind  in  diesen  beyden  musikali- 
schen Epochen,  die  grossteu  Geister  aufgetre- 
teu:  Fuchs,  C’aldarn,  Oiixcianello,  Tonini, 
AI a rollt . waren  Köpfe  vorn  ersten  Rang;  son- 
derlich arbeiteten  die  grossen  deutschen  Mei- 
ster dem  verderblichen  Strome  mit  Glück  ent- 
gegen; und  erst  spat  trat  der  Strom  aus  seinem 
Ufer,  und  verwüstete  die  Gclilde. 

Vom  Jahr  if4o  bis  17.S0  blühte  die  welsche 
Tonkunst,  besonders  die  dramatische,  in  Nea- 
pel und  Berlin  in  einem  ausnehmenden  Grade. 
Kenner  behaupten  nicht  ohne  Grund,  dass  dies 
die  glänzendste  Epoche  der  Tonkunst  gewesen. 
Auch  der  König  von  Portugall  hatte  um  diese 
Zeit  ein  Orchester,  welches  das  Erstaunen 
der  Welt  war.  Aber  der  schreckliche  1.  Nov. 
1^55  verschlang  Lissabon  im  Erdbeben,  und 
p8  der  ersten  Musiker  der  Welt  wurden  unter 
dem  Schutte  begraben.  In  diesem  goldenen 
Zeiträume  galt  der  Gesang  alles : Er  herrsch- 
te — und  die  Instrumente  dienten  ihm  als 
Vasallen.  Die  Würde  der  Orgel  wurde  durch 
ganz  Deutschland  anerkannt,  und  von  Seba- 
stian Bach,  Handel, Marchand,  undMartinelli  mit 
ausserordentlichem  Nachdruck  gespielt.  Man 
gab,  sonderlich  in  Italien  und  Frankreich , die 
vortrefflichsten  Schriften  über  die  Musik  heraus. 
Es  gab  Tonsetzer  vom  ersten  Range , und  die 
Virtuosen  wurden  bis  zur  Verschwendung  be- 
lohnt. Nur  Schade,  dass  um  diese  Zeit  die 
Anzahl  der  Kasl  raten  so  merklich  zunahm.  Die 
Welschen  kamen  zuerst  auT  den  schändlichen 
Gedanken,  die  Measchenstimme  durch  Ent- 
mannung forlzupflanzen.  Selbst  durch  ein 
päbatlirhes  Breve  wurden  die  Kastrationen 
eutonsii  t ; und  dieses  Breve  hat  noch  dazu  die 
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abscheuliche  Klausel:  „Ad  honorem  Dei“ 
Wenn  Gott  zu  seiner  Verherrlichung  Kastra- 
tionen verlangte,  so  würden  wir  wobl  aus- 
drückliche' Befehle  in  seinem  Wort  dazu  fin- 
den; allein  Gott  und  seine  herrlich  eingerich- 
tete Natur  hassen  alle  Verstümmelung.  Nicht* 
beweist  dies  mehr,  als  die  Kastraten  selber, 
die  bey  aller  Kunst,  zu  welcher  sie  sich  un- 
leugbar aufschwangen,  dennoch  heulen  und 
krähen.  Gott  und  die  Natur  gebieten,  dass 
man  mit  Franenziromern  Diskant  und  All; 
mit  Männern  aber  Tenor  und  Bass  besetzen 
soll.  Uebertritt  man  dies  grosse  Gesetz,  so 
rächt  sich  Mutter  Natur  durch  Missklang  und 
widrigen  Eindruck.  Heil  unserm  Vaterlande, 
dass  wir  zwar  Kastraten  belohnen,  aber  keine 
machen!  Wer,  wie  die  Deutschen,  die  Kunst 
versteht,  Frauenzimmer  gehörig  zu  bilden, 
bedarf  der  Evnuchcu  nicht.  — Da  in  dieser 
musikalischen  Epoche  der  Gesang  so  eifrig 
ausgebildet  wurde,  so  litt  die  Instrumental- 
musik darunter.  Wir  haben  daher  von  die- 
sen Zeiten,  ausser  einigen  grossen  Organisten, 
keine  sonderliihrnMeister  aufzuweisen.  Die*' 
war  der  drillen  Epoche  Vorbehalten , welche 
vom  Jahr  1750  bis  auf  unsre  Zeiten  reicht. 

Auch  in  diesem  Zeitpunkte  zählen  die  Wel- 
schen noch  grosse  und  ausserordentliche  Mei- 
ster. Tractta,  Galuppi  und  Jomelli  gaben  den 
Tun  an.  ’lTaelta  behauptet  noch  immer  die 
Würde  des  Gesangs ; giebt  aber  den  Instru- 
menten mehr  Arbeit.  Seine  Opern  sind  mit 
tiefem  Verständnisse  der  Dichtkunst  und  Mu- 
sik gesetzt;  sein  Reeitativ  ist  ziemlich  korrekt ; 
seine  Arien  haben  Anmulli  und  oft  schmelzen- 
de Zärtlichkeit;  und  auch  seinen  Chören  fehlt 
es  nicht  au  Würde.  Nur  ist  er  kein  sonderli- 
cher Kontrapunktist  gewesen  ; denn  seine  Kir- 
ehenstüi  ke  strömen  wie  Schneewasser  am 
nakten  Fels  hinab.  Sein  Haschen  nach  neuen 
Einfällen,  seine  langweiligen  Koloraturen, 
seine  häufigen  Ruhepunkte,  und  andere  Kün- 
steleyen , zerstören  die  Einfalt  des  Satze»  und 
versprechen  seinen  Kompositionen  keine  lange 
Dauer. 


t 

Digitized  by  Google 


239  1804.  Januar.  340 


Galuppi,  weit  grösser  als  seine  Vorgän- 
ger, hat  äuaserst  simpel»  und  lieblichen  Ge- 
sang, reiche  Erfindung,  ungekünstelte  Mo- 
dulation und  herrliche  Harmonie.  Seine  In- 
strumentalbegleitung ist  nicht  tosend,  nicht 
die  Menschenslimme  übertäubend,  auch  nicht 
einschläfernd  für  die  Instrumentislen ; son- 
dern so  vortrefflich  gewählt,  so  der  Natur  der 
Instrumente  angemessen , dass,  so  einfach  die 
Noten  sind,  sie  doch  nur  ein  Meister  ganz  her- 
aus bringen  kann.  Galuppi  hat  tiefes  Schön- 
heilsgeiühl;  er  war  daher,  meist  ein  treuer 
Dollmetscher  des  poetischen  Textes.  Den 
Sturm  der  Inversion,  der  den  Hauptgedanken 
wie  in  einem  Feuerregen  auf  die  Seele  des  Hö- 
rers träuft,  — liebte  er  gar  nicht.  Was  der 
Dichter  sprach,  das  sprach  er  ihm  in  Einfalt 
des  Herzens  nach.  Daher  sehen  seine  Parti- 
turen so  leicht  aus;  daher  findet  man  so  oft 
bey  ihm , wie  er  mit  einer  einzigen  Note,  oder 
doch  mit  wenigen  Noten  eine  Hauptempfin- 
dung auszudrücken  sucht.  Man  sehe  zum  Be- 
weis, wie  er  die  vortreffliche  Arie  des  Meta- 
atasio  setzte ; 

Se  ctrea,  «e  die«: 

• L’  »mico  dor’  i ? 

L’  »mico  initiier, 

Riipendi  — mori. 

Auch  im  Kirchenstyl  besitzen  wir  Meister- 
stücke von  ihm;  doch  gelingt  ihm  ein  Kyrie 
eleison,  ein  Miserere,  immer  besser,  als  ein 
Te  Deum  laudamus,  und  ein  Gloria  in  excel- 
sis:  denn  lautes  Auljauchzen,  starkes  anhal- 
tendes Feuer,  himmelanstrebendes  Pathos,  — 
war  nie  der  Welschen  Sache.  Doch  muss 
man  es  dem  grossen  Galuppi  nachsagen,  dass 
er  den  Kontrapuukt  sorgfältig  studirt,  und 
seine  Fugen  mit  Fleiss  bearbeitet  hat.  Ein 
Credo,  welches  er  in  Venedig  1752  komponirie, 
ist  mit  so  viel  Wurde  und  Einfalt  gesetzt,  dass 
er  aich-dadurch  allein  unsterblich  gemacht  hat- 
’ te,  wenn  nicht  seine  Opern  noch  lauter  um 
den  Kranz  der  Unsterblichkeit  rufteu.  Mit 


einem  Wort,  Galuppi  ist  ein  durch  gans 
Europa  gefeyerter  Mann  — und  er  verdient 
diese  Feyer  um  *0  mehr,  weil  er  mit  seinen 
grossen  Gaben  das  göttlichste  Herz  verband. 
Er  starb  als  Arion  seines  Volks,  und  ver- 
machte 5oooo  Thlr.  den  Armen.  Auf  seinem 
Grabmahl  sieht  die  Inschrift : 

Mocumrnturo  . G»lup  pi  , 

Angel! , rtntsrc- 
Sciunt. 

Quac  . cccinit. 

J o m e 1 1 i. 

Der  Schöpfer  eines  ganz  neuen  Gei 
schmacks,  uud  sicher  eines  der  ersten  musi- 
kaiischen  Genies,  die  jemals  gelebt  haben. 
Dieser  unsterbliche  Mann  brach  sich,  wie  alle 
Geister  ersten  Hangs,  eine  ganz  eigne  Bahn. 
Sein  höchst  feuriger  Geist  blickt  aus  allen  sei- 
nen Sätzen  hervor.  Brennende  Imagination, 
glühende  Phantasie,  grosses  harmonische« 
Verständnis,  Reichthum  melodischer  Gänge, 
kühne,  starkwirkende  Modulationen,  eine  un- 
nachahmliche Instrumentalbegleitung,  sind 

der  hervorstechende  Charakter  seiner  Opern. 
Auch  erhob  sich  Jomelli  zum  Rang  eines  mu- 
sikalischen Erfinders.  Das  Stoccato  der  Bässe, 
wodurch  sie  fast  den  Nachdruck  des  Orgelpe- 
dals erhielten;  die  [genauere  Bestimmung  des 
musikalischen  Kolorits;  und  sonderlich  das 
allwirkende  Crescendo  und  Decrescendo,  sind 
sein ! Als  er  diese  Figur  in  einer  Oper  zu  Nea- 
pel zum  erstenmal  anbrachte,  richteten  sic!» 
alle  Menschen  im  Parterre  und  den  Logen  auf, 
und  aus  weiten  Augen  blickte  das  Erstaunen! 
Man  fühlte  die  Zauberkraft  dieses  neuen  Or- 
pheus , und  von. der  Zeit  an  hielt  mau  ihn  für 
den  ersten  Toqsetzer  der  Welt. 

Man  hat  es  an  ihm  getadelt,  dass  sein»  In- 
strumentalbegleitung zu  betäubend  sey.  Seine 
Violine,  besonders  die  andre,  ist  beständig  in 
flüchtiger  Bewegung,  und  es  gehört  ein  »ehr 
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starker  Sänger  dazn,  wenn  er  durch  diesen  In- 
atrumcntensturm  durchdringen  will.  Jomelli 
selbst  pflegte  sich  gegen  dicseVorwürfe  also 
zu  rechtfertigen:  Wer  ein  gutes  Orchester  ha- 
ben will,  der  muss  ihm  was  zu  thun  gehen, 
und  es  durch  starke  Stellen  in  Arbeit  setzen. 
Eine  frostige  oder  allzueinfache  Begleitung 
macht  die  Instrumente  faul;  — denn  — 
pflegte  er  oft  zu  sagen,  jeder  Musiker,  dem 
man  nichts  zutraut,  spielt  schlecht.  Sein 
eweyler  Grund  war,  die  grosse  Seltenheit  gu- 
ter Sänger  und  Sängerinnen.  Ein  Genie  im 
Singen  dringt  doch  durch , weil  jedes  Orche- 
■ ter  so  viel  Diskretion  hat,  sich  vor  seinem 
Gesänge  zu  beugen  ; und  für  schlechte  Sänger 
ists  wahre  Wohlthat , wenn  man  sie  im  Stro- 
me der  Begleitung  mit  fortwirbelt,  und  ihre 
Fehler  ersäuft.  Niemand  verstand  die  Kunst 
besser,  seinen  Satz  nach  den  Wirkungen  des 
Schalls  einzurichtrn , als  Jomelli.  ln  kleinen 
Zimmern  und  Sälen  thun  seine  meisten  Sätze 
eine  sehr  schlechte  Wirkung;  hingegen  in 
grossen  Schauspielhäusern,  wie  z.  B.  in 
Wien,  Neapel,  Stuttgart,  ist  ihr  Effekt  desto 
erstaunenswürdiger.  Das  ganze  Opernhaus 
scheint  eine  Tonsee  zu  seyn , wo  jede  Woge, 
jede  Welle,  oft  das  Plätschern  jeder  einzelnen 
Note  bemerkt  werden  kann,  ln  Kirchenstük- 
ken  war  er  nicht  so  glücklich ; doch  gehört 
sein  Requiem,  und  sonderlich  sein  5y.  Psalm, 
(welcher  sein  Schwanengesang  war),  unter  die 
ersten  Meisterstücke  dieser  Art.  ImKammer- 
styi  arbeitete  Jomelli  viel  zu  nachlässig,  als 
dass  seine  Stücke  in  dieser  Art  vielen  Beyfall 
verdienten;  doch  hat  er  in  einigen  Arbeiten, 
sonderlich  in  seiner  herrlichen  Grafeneker  Sin- 
fonie, gezeigt,  dass  dem  grossen  Manne  kein 
Styl  zu  schwer  sey.  — - Er  starb  zu  Neapel 
am  Schlagfluss  — * aus  Schrecken  oder  aus 
Aerger  über  den  unglücklichen  Erfolg,  den  sei- 
ne letzte  Oper  hatte. 

(Die  Fortsetzung  folgt.) 


Rutmiom. 


I.  Chaconnt  avec  62  Variation t pour  U Pia • 
rufui It , composu»  par  It  ctitire  G.  P.  Haen • 
de/.  (Pr.  j Fl.  12  Xr.) 

».  Menuet  de  Locattlli  avec  2t  Variation t pour 
It  Pianofortt,  composüs  par  C.  P.  £.  Bach. 
(Pr.  45  Xr.) 

J.  Lts  Pultes  d'  Espagne  avec  ia  Variation» 
pvur  It  Pianofortt,  compoteti  par  C.  P.  £. 
Buch.  (Pr.  36  Xr.) 

(Sämmtlich  gut  gestochen,  im  Verlag 
bey  Johann  Trag  in  Wien.) 

Es  ist  in  der  musikalischen  Welt  jetzt  die 
Zeit  der  Auferstehung  der  Todten;  und  glück- 
licherweise erstreckt  sich  diese  Auferstehung, 
wie,  nach  einigen  Kirchenvätern,  die  allge- 
meine — nur  auf  die  Gerechten.  Seb. 
Bach,  Händel,  E.  Bach,  Jomelli  und  ander« 
grosse  Männer  der  vergangenen  Zeit  — sie 
waren  vor  zehn  Jahren  als  Entschlafene  zu  be- 
trachten , von  denen  man  nur  noch  mit  Ehren 
sprach,  deren  Umgang  man  aber  nicht  mehr 
genoss.  Jetzt  ist  es  zum  Glück  anders , und 
jeder  Freund  des  Vollendetem  in  den  Werken 
der  Tonkünstler,  muss  wünschen,  dass  man 
mit  der  Herausgabe  des  Erwähltesten  von 
jenen  Meistern  fortfälut,  da  dies  nicht  ohne 
wohithätigen  Einfluss  auf  die  Richtung  und  Bil- 
dung des  Zeitalters  zum  Bessern  bleiben  kann, 
und  die  gegenwärtige  Liebhaberey  diesen  Ein- 
fluss, so  wie  die  Unternehmungen  selbst,  sehr 
begünstiget. 

1.  Handels  Variationen  stehen  hier  nicht 
durch  Zufall , sondern  ihrem  Werthe  nach, 
oben  an.  Ich  weiss  nicht,  wenn  uud  wo  sie 
zuerst  erschienen  seyu  mögen,  und  finde  sie 
in  den  bekannteste«  Sammlungen  nicht.  Desto 
'■esserl  Sie  sind  freyiich  nur  eine  Kleinigkeit: 
aber  eiue  Kleinigkeit  vom  grossen  Händel, 
dessen  Geist  und  eigene  Wesse  sich  auch  in 
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solchen  Eingehungen  dca  Moments  abspiegelt. 
Diese  Variationen  enthalten  einen  Reichihum 
an  angenehmen,  leicht  fasslichen  Melodieen  und 
schön  gewendeten  Figuren,  sind  gar  nicht 
schwer  auszuführen,  und  geben  auch  beson- 
ders ein  treffliches  Uebungsstück  für  einiger- 
inassen  vorwärts  geschrittene  Schüler  ab,  da 
sie,  ausser  jenen  Vorzügen,  und  ausserdem, 
dass  sie  den  Geist  der  Lernenden  von  den  ein- 
schläfernden Liedeleyen  der  gewöhnlichen  Va- 
riationsfabrikanten entwöhnen  und  ihrer  Liebe 
eine  bessere  Richtung  und  gesunde  Nahrung 
gewähren  können  — auch  eine  unverbesser- 
liche mechanische  Einrichtung  habeo,  beyde 
Hände  gleichm**»>g»  beyde  ganz  angemessen 
beschäftigen  u.  s.  f. 

a und  3 gehören  nicht  unter  die  besten  der 
E.  Bachischen  Variationen;  doch  verstehet  es 
sich  von  selbst,  dass  ein  solcher  Meister  nichts 
schlechtes  bekannt  macht.  Sie  tragen,  und 
zwar  vornehmlich  die  hier  zuletzt  angeführten, 
ganz  den  Stempel  der  Gm.  Bachischen  Manier, 
die  man  zu  seiner  Zeit  eine  zerhackte  nann- 
te, und  nicht  mit  Unrecht.  Sonst  war  man 
mehr  daran  gewöhnt,  und  sie  beleidigte  weni- 
ger; jetzt,  wo  man  fliessendere  Melodieen 
lieht,  muss  man  mehr  Anstoss  daran  nehmen. 
Möchten  doch  die  Verleger,  die  dieses  vor- 
trefflichen Mannes  Werke  zurückrufen  wollen, 
solche  Kleinigkeiten,  in  welche  er  sich  nicht 
wohlschmiegen  konnte  — ja  auch  nicht  weui- 
ge  seiner  Sonaten,  (diejenigen  nämlich,  wel- 
che auch  nur  naoh  jener  Manier  gemacht 
sind,)  ruhen  lassen;  dafiir  aller  seine  Phan- 
tasieen  und  Rondos,  wie  man  sie  Theils 
einzeln,  Theils  in  den  Sammlungen  »für Ken- 
ner und  Liebhaber"  hat,  in  welchen  sich  sein 
eigener,  tiefer  Geist  freyer  und  schöner  be- 
wegt, und  welchen  das  Unvergängliche  gleich 
angebohren  ist  — von  neuem  herausgeben! 
Dass  E.  Bach  in  diesen  Gattungen,  beson- 
ders wenn  man  sie  auf  dem  Klavichord  aus- 
fuhrt, wie  man  eigentlich  sollte  — nie  über- 
troffen  wordeu,  wird  hoffentlich  von  allen 


Kennern  zugestanden:  ich  kenne  aber  sogar 
keinen  neuern  Komponisten,  den  ich  ihm,  in 
diesen  Gattungen,  an  die  Seite  stellen 
könnte.  Dem  aber,  der  E.  Bachs  grössere 
Kompositionen  spielen  lernen  will,  wie  sie  ge- 
spielt werden  müssen,  können  die  kleinern, 
wie  die  angezcigtcn  Variationen,  als  gute  Vor- 
übung dienen. 

Cinq  Priludtt  et  un  Rondo  pour  V Armonica. 
ou  Pianoforle,  camposet  par  Schmittbaur , 
Maure  dt  chapellt  dt  ton  Altttse  Eltcloralc 
de  Baden  • Dvurlach.  Vienne,  chez  Jean 
Traeg.  (Pr.  I FL) 

Hr.  KapeJlm.  Schmittb.,  ist  einer  der  er- 
sten, die  sich  in  Deutschland  um  das  reizend- 
ste aller  Instrumente,  das  wohl  nur  seiner 
Kostbarkeit  und  eines  gewissen , wunderliches 
Vorurüieils  wegen,  so  wenig  im  Gebrauch 
ist  — verdient  gemacht  hat,  undjzwar  durch 
Kompositionen,  durch  eigenes  Spiel,  uud 
durch  Verfertigung  vorzüglich  guter  Harmo- 
nikas. Je  seltener  etwas  tür  dies  Instrument 
Geschriebene  erscheint;  je  unentbehrlicher 
dem  Spieler,  der  seine  eigenen  Ideen  und  Ge- 
fühle nicht  in  Tonen  auszusprechen  weiss, 
eigends  nur  für  dies  Instrument  gesetzte  Stücke 
sind;  je  gewöhnlicher  uud  tadclnsw ertlier,  sich 
die  meisten  Spieler  mit  allerhand  arrangirlea 
Stücken  behelfen:  je  mehr  ist  dieses  kleine 
Werkcheu  anzuluhren.  Man  erkennet  in  ihm 
gar  leicht  den  guten  Harmonikaspieler.  Die 
Stücke  sind  nicht  ohne  poetischen  Werth,  und 
doch  — einige  einzelne  Stellen  ausgenommen» 
die  man  sich  bald  handgerecht  machen  kann—* 
leicht  auszuführen;  sind  sogar  mit  Rücksicht 
auf  den  mäasigen  Umfang  der  meisten  Harmo- 
nikas geschrieben.  (Nur  einigemal  kömmt  C 
vor,  aber  gehalten;  doch  dürfen  die  lnsfr. 
nicht  allzu  weitgriffig  seyn  , uud  gleich,  auch 
in  der  Höhe  leicht  anspreeben  — was  frey- 
Uch  jede  Harmonika  sollte,  und  jede  leistet, 
wenn  das  Glas  der  Glocken  weder  zu  stark. 
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noch  zu  schwach  ist  — wo  man  sonst , im 
ersten  Fall,  den  Ton  nicht  leicht  und  schnell 
genug,  im  lezten  allzuleicht  den  falschen  Ton 
erhält.)  bekanntlich  sind,  ausser  Chorälen, 
■vornehmlich  zwey  Gattungen , von  Musikslük- 
ken  für  die  F.igcnheiten  und  seltenste  Wirkung 
der  Harmonika  pnsipnd:  Stücke  in  gebunde- 
nem Styl,  und  freyere,  die,  mehr  angeti tu- 
tet als  in  allen  kleinen  Theilen  ausgeführt, 
eine  Behandlung  zulassen , die  sich  der  freyen 
Phantasie  nähert  — oder  vielmehr,  die  eine 
solche  Behandlung  veranlassen , fordern,  und 
vorzeichnen.  Man  findet  hier  zwar  einige  an- 
dere, sonatenmässigo  Stücke,  die  auch  auf 
demPianoforlc  nicht  übel  klingen,  die  ich  aber 
für  die  schwächsten  in  der  kleinen  Sammlung 
erklären  muss;  man  darf  wohl  auch  wünschen, 
dass  Hr.  S.  die  erste  der  angeführten  Gattungen 
nicht  übergaugen  haben  möchte:  aber  in  der 
zwey ten  hat  er  eitüge  treffliche  Stücke  gelie- 
fert. S i o sind  (wie  S.  6 und  S.  8)  in  jeder 
Hinsicht  die  gelungensten,  und  Niemand,  der 
aie  gehörig  auszuführen  im  Stande  ist,  wird 
sie  ohne  Freude  durchgehen. 

Der  Stich  des  Werkchcns  ist  deutlich  und 
schön. 


X.«  ’grand  Dtuil,  Opera  en  un  Acte,  Musique 
de  H.  Berten.  Die  tiefe  , Trauer , Operette 
in  einem  Aufzuge.  Klarierauszug.  Bey 
Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig.  (Preis 
3 Thlr.  13  Gr.) 

Diese  lästige  Operette  ist  zwar  keine  der 
■vorzüglichsten  von  denen,  die  man  jetzt  vom 
französischen  auf  das  deutsche  Theater  ver- 
pflanzt ; aber  auch  keine  der  unbeträchtlich- 
sten. Das  Gedicht  wird,  mit  Gewandhoit  und 
guter  Laune  vorgetragen,  gewiss  gefallen,  und 
die  Musik  hat  auch  vieles  Anziehende.  In 
Paris  hat  das  kleine  Stück  kein  geringes  Glück 
gemacht.  Die  Ouvertüre  ist,  W'ie  nicht  we- 
nige französische,  nur  seltsam  und  wunder- 
f lieh ; es  stehen  sehr  gemeine  Ideen  zwischen 
(j.  Jalirg. 
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pomphaften  und  bi/.aucn,  mr.u  findet  leine 
festgehallone  Ausführung  elc.  ln  dem  (für  ein 
solches  Sujet  wohl  zu  laugen)  Antilute  dersel- 
ben bringt  der  Komponist  den  in  der  Folge 
vorkomiuenden  Trnuergesang  der  beyden  pos- 
sierlichen Alten,  die  beyde  einander  für  tod 
hallen,  und  so  viel  jammern,  indess  sie  ein- 
ander so  von  Herzen  gern  los  sind,  an,  und 
das  ist  recht  gut,]  wenn  man  nur  nicht  erst 
jenen  Gesang  aus  der  Folge  kennen  musste, 
um  cs  interessant  zu  finden.  Dio  bekannt» 
Melodie  irgend  eines  gangbaren  Stcrbeliede# 
sv  iirde  deshalb  inUeutscliland  noch  bcssereDien- 
ste  leisten,  wenn  mau  sie  an  dieser  Stelle  atibrin- 
gen  wollte.  Die  Couplets  S.  7 sind  nicht  vor- 
züglich gelungen,  und  müssen  erst  durch  das 
Spiel,  der  Sängerin  Leben  und  Interesse  be- 
kommen. Dagegen  ist  die  Scene  der  Finette 
S.  Ö folgg.  sehr  hübsch , wie  ihre  gauzo  Par- 
Üiie  in  der  Musik,  und  dies  verschmitzte  Kam- 
mermädchen ist  auch  im  Grunde  die  Haupt- 
person des  Stücks,  dio  über  deu  Effekt  des 
Ganzen  auf  dem  Theater  entscheiden  muss. 
S.  iä  ist  ein  angenehmes  Lied  : aber  wie  ver- 
künstelt  durch  das  Acconipagnenieul!  Die 
folgenden  Ensembles  sind  desto  gelungener  — 
z.  B.(  S.  17  folgg.  die  wahrhaft  drollige  Scene, 
aus  welcher,  wie  oben  gesagt  worden,  der 
Komponist  das  schwerfällige  Trauerlied  in  die 
Ouvertüre  aufgenommen  hat;  S.  3s  das  mit 
ächt- komischen  Stellen  gehobene  Stück,  das 
sehr  belustigen  kann , ausser  wo  der  Kompo- 
nist kühn  werden  will,  und  wo  man  gemei- 
niglich nur  das  Ansetzen  und  Zurückfalien  be- 
merkt; und  endlich  die  ausgeführtc  Scene, 
S.  4a  folgg. , wo  die  boyden  schmerzbcladcnen 
Eheleute  sich  anderwärts  versorgt  haben , und 
nun  auf  einmal  zu  beyder  Entsetzen  wieder  le- 
bendig vor  einander  stehen.  — Sehr  lobcns- 
werlb  ist  die  Einrichtung  dos  Werkchens,  dass 
mau  auch  den  Dialog  der  nicht  übel  gerate- 
nen Uebersetzung  bey  gedruckt  hat,  wie  es 
die  Franzosen  bey  ihren  gestochenen  Partitu- 
ren zu  machen  pflegen.  So  ist  man  ja  erst  im 
Stande,  das  Ganze  zu  verstehen,  und  denen. 
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die  es  beym  Pianoforte  singen  wollen , wird 
das  Lesen  des  Dialogs  an  sich  schon  Vergnü- 
gen machen , und  ihr  Vergnügen  an  der  Mu- 
sik vermehren. 


Nachrichten. 


Berlin,  don  19 len  Dec.  Am  “iten  d.  gab 
Demois.  Luisa  Gerbini,  Schülerin  von 
Regnani,  ein  Konzert,  indem  sie  auf  der  Vio- 
lin  zwey  Konzerte  von  Rode  spielte,  und  eini- 
ge Arien  etc.  von  Paisiello,  Righini  und  Fe- 
derici,  zum  Tlicil  mit  Herrn  Gasperini,  saug. 
Ihr  .Gesang  gefiel  weniger  als  ihr  Violinspicl, 
bey  dem  man  Feuer  und  Präzision  lobte.  An 
demselben  Tage  liess  sich  der  bekannte  Franz 
Koch  aus  Breslau  auf  der  doppelten  Mund- 
harmonika (auf  deutsch  Brummeisen  genannt) 
hören.  Br  unterhielt  seine  zahlreichen  Zuhö- 
rer mit  Allegros,  Adagios,  Marschen  etc.  so 
gut,  dass  sie  bey  seinem  zwey len  Konzert  am 
itten  , wieder  zahlreich  zuströmten.  Der  — 
Rarität  wegen  setze  ich  Ihnen  den  Inhalt  des 
Konzerts  her.  Im  ersten  Theil  spielte  er  den 
Marsch  aus  Reichardts  ßrennus,  die  Menuct 
aus  Mozarts  Don  Juan,  das  Engl.  Volkslied 
God  save  the  King,  einen  Walzer,  worin  man 
den  Kukuk  hörte,  eine  achttourige  Anglaise, 
Mozarts  Arie:  Der  Vogelfänger  bin  ich  ja, 
und,  bey  Männern  welche  Liebe  fühlen;  und 
das  Alpenlied  eines  Schweizer  Senners  oder 
das  Kuhmelkeu.  Eben  so  im  zweyten  Theil: 
Duett  aus  Lilla:  Lasse  Frieden  uns  stiften  etc. 
eine  freye  Phantasie,  Himmels  Arie:  Jüng- 
ling, wenn  ich  dich  von  fern  erblicke  etc. 
das  Echo  mit  Variationen,  ein  italienisches 
Begrabnisslied  mit  gedämpfter  Trommel , die 
Arien:  Willkommen  o seliger  Abend,  Ich 
habe  viel  gelitten,  Stiller  Kirchhof,  Ziel  der 
Leiden,  In  diesen  heilgcn  Hallen  etc.,  und 
zum  Beschluss  : Wie  sic  so  sauft  ruhn  etc. 

Den  Uten  gab  die  königliche  Kapelle  ihr 
erstes  sehr  interessantes' Konzert,  im  Opern- 
hause, zum  Besten  der  Witwen  und  Wai- 
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sen  verstorbener  Kapellmusiker.  Die  präch- 
tige Ouvertüre  aus  Righinis  Tigranes  ei  öffnete 
die  treffliche  musikalische  Unterhaltung.  De- 
moiselle  Fischer  sang  zwey  Scenen  von  llighi- 
ni  init  der  ihr  eigenen  Zartheit  und  mit  ziem*  ' 
liehen:  Ausdruck.  Herr  Paolo  Mandiui,  der 
neue  Opernsänger  an  Fautozzi's  Stelle , sang 
zwey  Seemen  von Zingarelli  und  Andrcozzi  mit 
vieler  Sicherheit  und  Kraft,  was  ihm,  mit 
seiuem  Heldcnansehu,  schon  im  Vorgcnuss 
der  nächsten  Opern,  die  Herzen  der  Schönen 
gewann.  Herr  Weslenholz  blies,  wie  ge- 
wöhnlich, sehr  brav  ein  llautboiskouzert  von 
Winter,  eben  so  wie  die  Herren  Böttcher, 
Schneider  und  Marquardt  ein  Waldhornkou- 
zevtanle  von  Schneider.  Herr  Seidler  endlich 
entzückte  wie  jüngst,  alle  Zuhörer  dun  h eiu 
schön  gesetztes  und  schön  gespieltes  Kieutzer- 
sches  Violinkonzert. 

Den  t6ten  liess  sich  Herr  D.  Chladni  aus 
Wittenberg  auf  dem  Clavicylinder  hören, 
dem  schon  aus  Ihrer  Zeitung  hinlänglich  bc- 
kauuten  Tasteninstrument,  worauf  man  jeden 
Toii  so  lange  man  will,  halten,  und  durch 
mehr  oder  weniger  Druck  anwachsen  und  ab- 
nehraen  lassen  kann.  Zum  Schluss  zeigte  er 
einige  von  seinen  Versuchen  um  die  Sichtbar- 
machung des  Klanges  vor,  die  er  in  seinrm 
Werk  über  die  Akustik  (Leipzig  i3tn.  4.)  dem 
grösaern  Publikum  geschrieben  hat. 

Berlin,  den  lösten  Dec.  Noch  habe  ich 
Ihnen  kein  Wort  von  den  Abonnementskon- 
zerten  gesagt , welche  von  den  Herren  Schick 
und  Bohrer  auch  für  diesen  Winter,  und 
zwar  im  Theatersaal,  arrangirt  waren:  die 
einzige  hier  bestehende  öffentliche  Anstalt  der 
Art,  die  uns  freyfich  die  seit  8 bis  9 Jahren 
unterbrochenen  ConcerU  spirilueis  der  konigl. 
Kapelle  nicht  ersetzt,  aber  schon  jetzt  ziem- 
lich bedeutend  ist,  und  es  noch  mehr  werden 
konnte,  wenn  mehrere  unsrer  ersten  Künstler 
dein  Publikum  das  Vergnügen  machen  woll- 
ten , ihre  Talente  in  diesem  schönen  Lokal 
bewundern  zu  lassen.  Der  Konzerts  sind 


Digitized.by  Google 


349  I8°4* 

eigentlich  ia ; doch  sind  sie  so  vertheilt,  dass 
6 vor  und  6 nach  dem  Karneval  gegeben  wer- 
den. Die  ersten  6 sind  seit  dem  iyten  No- 
vember jeden  Dienstag  gegeben,  und  wegen 
der  immer  zunehmenden  Giitc  immer  mehr 
besucht  worden.  Urlauben  Sie  mir,  den  In- 
halt derselben  nur  im  Allgemeinen  zu  be- 
rühren. 

Die  Sinfonieen  und  Ouvertüren  waren  von 
.Beethoven,  Cherubim,  (Lodoiska,  Elise) 
Haydn,  Mebul,  Mozart  (Titus,  Don  Juan, 
Figaro),  Keicharilt  (Brenn us),  Righini  (Arian- 
ne),  und  Winter  (Tamcrlan,  Montalban). 

i - 

Die  Konzerte  auf  einzelnen  Instrumenten 
wurden|zum  Theil  sehr  gut  gegeben.)  Nach 
und  nach  hörte  man  Konzerte  auf  der  Ilaul- 
bois  von  Brauu  und  Winter,  geblasen  von 
Westeubolz;  auf  der  Violin  von  Kreutzer  und 
'Violti,  gespielt  von  Maurer;  auch  Hr.  Urbani 
spielte  ein  Violinkonzert;  auf  dem  Klavier 
von  Fodor,  gespielt  von  Wustrow,  von  Laus- 
ka,  gespielt  vom  jungen  Bür,  und  von  Mozart, 
gespielt  von  Demois.  Ambrosch , der  Tochter 
uusers  braven  Schauspielers;  auf  der  Flöte 
von  Altai  und  Müller , geblasen  von  Schreck ; 
auf  dem  Fagott  von  Winter,  geblasen  von 
■ Bärmann ; endlich  ein  Conccrt  conccrtanto  für 
awey  Klarinetten  von  Tausch,  geblasen 
von  dessen  beyden  Schülern,  Rliseuer  und 
ReinerU 

In  der  Vokalmusik  intcressirte  besonders 
Madame  Eunike,  die  eine  Sceue  von  Can- 
nabich,  eine  Arie  aus  Iligbinis  Armida,  und 
niit  ihrem  Monn  ein  Duett"  von  I’acsiello  sang; 
Madame  Müller,  die  eine  Arie  aus  Kighinis 
Aencas  und  ein  Rondeau  von  demselben  Mei- 
ster sang;  Demois.  Fischer,  die  Sceuen  und 
Rondos  von  Righini , eine  Arie  aus  Righinis 
Tigranes,  und  eine  Cavatine  von  Sarti  sang. 
Herr  Eunike  trug  eine  Scene  von  Nasolini, 
Hr.  Fischer  eine  Arie  von  Righini  und  Ur. 
Gern  eine  Arie  vorn  Musikdirektor  We- 
ber vor. 
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Wien,  den  28.  Dec.  i8o5.  Unlängst  feyer- 
te  der  berühmte  Abt  Vogler  in  der  Kircho 
zum  heil.  Petrus  sein  Sojühriges  Prieslerthum. 
Er  hielt  das  Hochamt  selbst,  und  halte  bereits 
vor  20  Jahren,  wahrscheinlich  zu  einem  an- 
dern Rehufe,  die  dabey  aufzufiihrende  Musik 
verfertiget.  Einer  unserer  Fürsten,  der  die 
Tonkunst  leidenschaftlich  liebt,  und  nusubt, 
bezahlte  die  erforderlichen  Kosten , und  Herr 
Preindl,  Kapellmeister  an  obiger  Kirche, 
trug  mit  allem  Eifer  das  Seinige  bey,  um  das 
Ganze  in  den  gehörigen  Gang  zu  bringen.  Der 
Zulauf  war  sehr  stark;  der  Ueyfail  aber  gc- 
theilt.  Da  ich  sowohl  der  Hauptprobe  als 
auch  der  Aufführung  bey wohnte,  so  war  na- 
türlich für  mich  vieles  fasslicher,  als  für  die 
Menge,  welche  nur  die  Neuheit  herbey führte, 
und  ich  kann  mit  aller  Aufrichtigkeit  versi- 
chern, dass  diese  Komposition  zu  den  bessern 
dioses  Komponisten  gehört.  Vorzüglich  gut  war 
das  Gloria,  wie  auch  das  Gradualc,  die  übri- 
gen Satze  waren  nicht  genügend;  am  allerwe- 
nigsten das  Offertorium,  welches  entweder 
ganz  neu  gemacht,  oder  — stark  umgearbei- 
tet werden  sollte.  Hierauf  mag  sich  das  zum 
Theil  aber  auch  nur  ilüchtig  ausgesprochene 
Unheil  der  Zuhörer  gründen.  Am  18.  dieses 
Monats  hörten  wir  Hru.  Caliuus  in  einem  öf- 
fentlichen Konzerte  auf  dem  Violoncell.  Es 
war  nur  eine  Stimme,  nämlich:  dass  Hr.  Cal- 
lnui  einer  der  grössten  Meister  auf  diesem  In- 
strumente sey,  desgleichen  mau  hier  seit  lan- 
ger Zeit  nicht  gehört  habe. 

Den  aalen  und  aSten  gab  die  musikalische 
Societät  zum  besten  ihrer  Willwen : Caator 
und  Pollux,  eine  grosse  heroische  Oper  in 
3 Abteilungen,  in  „welscher  (italienischer) 
Sprache,  in  Musik  gesetzt  von  dem  rühmlich*!; 
bekannten  Tonsetzer , Herrn  Abt  Vogler  etc.“ 
Das  Orchester  bestand  zu  Felge  des  An- 
schlagzettels aus  mehr  denn  200  Ton- 
künstlern.  Es  war  ein  sonderbarer  Einfall, 
eine  Oper,  deren  volle  Wirkung  nur  durch 
die  handelnden  Personen  und  allen  Aufwand 
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von  Pracht  in  theatralischen  Aufzügen  und 
damit  vcrllo«  hlenen  Balleten  cle.  erreicht  wer- 
den kann,  hier  in  einem  »ehr  zusaromenge- 
drängten  und  gewaltsam  abgerissenen  Auszü- 
ge, nls  Oratorium  zu  geben,  und  dabey  da* 
gutherzige  Publikum  durch  verdoppelte  Ein- 
trittspreise in  Kontribution  zu  setzen.  Da  der 
Herr  Abt  verschiedene  Stücke  erst  hier  zu  die- 
sem O per  n-Ora  tori  u in.  verfertigte,  so 
könnt’  cs  nicht  fehlen,  dass  sowohl  von  Seite 
der  Geschmacksformen,  als  auch  der  Instru- 
mentalbegleitung der  Abstand  beyder  Zeiträu- 
me, worin  der  Komponist  sie  hcrvoibrachte, 
sehr  merklich  seynmusslc;  wie  dem  aber  auch 
*ey,  so  ist  dieser  Musik  ihre  grosso  Wirkung 
nicht  abzusprechen,  nur  mit  dem  einzigen  Um- 
stände, dass  sie  an  ihren  gehörigen  Ort  ver- 
wiesen werden  muss.  Da  die  harmonische 
Folge  der  Tonstücke  (ohne  Zweifel  durch  die 
Abkürzung)  allen  Zusammenhang  verlohren 
hatte,  so  glaubten  einige  Zuhörer,  das  Orche- 
ster habe  gefehlt;  allein  dies  war  irrig,  denn 
gespielt  wurde  das  Ganze  so  vortrefflich , dass 
nichts  mehr  zu  wünschen  übrig  blieb.  Der 
glänzendo  Stern  dieses  Abends  unter  den  sin- 
genden Personen  war  Dem.  Schmalz,  Herr 
Abt  Vogler  halte  ihre  Arien  neu  komponirt; 
er  zeigte  darin,  dass  sein  Geschmack  mit  der 
Zeit  gleichen  Schritt  zu  halten  wisse,  uud 
Dem.  Schmalz  sang  diese  Meisterstücke  musi- 
kalischer Deklamation  mit  der  höchsten  Rein- 
heit, uud  einem  bezaubernden  Wechsel  ihrer 
schönen,  an  Schatlirung  sehr  reichen  Stimme. 
Ein  Chor  musste  wiederholt  werden,  und  das 
Publikum  schien  im  Allgemeinen  ganz  befrie- 
digt. Den  absten  gab  man  zum  Resten  der 
Spitalbürger,  die  sieben  Worte  von  Ilaydn; 
die  Einnahmo  betrug  4ooo  Gulden.  — Un- 
sere Theater  haben,  seit  meinen  letzten  Nach- 
richten, nichts  Neues  geliefert. 


K U'H  z e Anzeigen." 


Six  peti/es  Piicts  facilts  paur  le  Pianoforte  5 
quatre  mains,  eo mposets  et  dediets  in  mar - 
qut  J"  estime  ä M.  B.  SchuHttius  patt  Ch. 
Marie  de  W'VJer.  Oeuv.  5.  Augsbonrg,  che» 
Gombart.  (Pr.  1 Fl.  56  Xr.) 

Guter  Gesang  und  fiiessende  und  korrekte 
Ausführung  empfehlen  diese  vierhäudigen 
Klavierstücke.  Sic  sind  zur  angenehmen  Un- 
terhaltung für  Ungeübtere  um  so  dienlicher,  da 
die  erste,  leichte  und  gefällige  Stimme,  durch 
die  etwas  schwierigere  zweyte  sehr  her- 
ausgehoben wird.  Uec.  kennt  grössere  Ar- 
beiten des  Hm.  Weber,  welche  viel  von 
diesem  jungen,  talentvollen  Künstler  ver- 
sprechen. Er  soll  sich  jetzt  in  Wien  un- 
ter Abt  Vogler  ausbildcn. 


Picces  favorits  aus  der  Schöpfung,  lj  Bogen. 
Querfol.  (Pr.  3 Fl.) 

— aus  d.  Jahrsieilen,  v.  Riotte,  (Mit 
einer  willkührl.  Geige.)  i.  Samml.  11  Bo- 
gen. Offen bach  bey  J.  Andre,  (Preüs 

1 Fl.  3o  Xr.) 

Schöne  Erinnerungen  1 — Die  nusgezogc- 
nen  Anetten  sind  für 's  Klavier  recht  gut  ge- 
setzt. Auch  die  Wahl  ist  gut  getroffen.  Der 
Freund  von  Haydn’s  Meistenveikeu  wird  sciua 
Lieblinge  hier  bald  erkennen. 


( Hierzu  <3.  IntelligenzbUtt  No.  VII.) 


I.  z t r s t ,0  , ssz  BaatTKo»  « x a lilnu. 
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Ankündigung . 


Unterr^iclinetem  ist  bereits  unter  der  Presse : 
Neue  Sammlung  auseflesncr  Klavierstücke  mit  Be- 
merk ung  des  Fingersatzes  von  liaydn , Mnxart , Cle- 
menti,  Pleyl , Vogler,  Knecht  und  andern,  für  An- 
fänger und  etwa*  Geübtere;  in  anderthalb  Monaten 
erscheint  der  erste  Heft;  wer  auf  alle  6 Hefte  sub- 
•criUirt,  erhalt  den  Heft  von  a4  Seiten  in  gross  , 
Quer'juart  auf  Velinpapier,  um  8 Gr.  Anaserdrn* 
■wird  der  Ladenpreis  um  ein  Dritlheil  erhöhet«  Die 
Breitkopf-  und  Härtelsche  Musikhaudlutig  in  Leipzig 
nimmt  Bestellungen  darauf  bis  zur  künftigen  Oster- 
messe  an« 

Crcbriider  Knecht  in  Biber«  eh. 


Erinnerung. 


Diejenigen , welche  ron  meinen  literarischen  Ar- 
beiten Notiz  nehmen,  ersuche  ich,  sich  meines  Vor- 
uatneus  au  erinnern,  den  ich  überall,  wie  hier, 
«ntcrseji  hue  — wozu  ich  allerdings  Urssch  habe. 

Friedrich  Rochlits. 


Im  Vertage  des  Musik  - Comtoirs  zu  Braunschweig 
sind  folgende  Musikalien  herausgekommen: 


hl  ü 2 ler,  C.  O. , Sonate  p.  le  Pianof.  16  Cgr« 

— — Ja  Variation!  sur  l'air:  „Dem  Teufel  rer- 
achrcib  ich  mich  nicht.“  12  Ggr. 

— Dome  Ecossoises,  0 Ggr. 

— — Favoritarie  aus  der  Oper-  „Das  Dorf  im 
Gebirge.  4 Ggr. 

Fra  nt/,  £,  k.,  Soaate  f.  Klavier,  u Ggr* 


Maucotirt,  C. , Sonate  p,  le  Violon  avec  acc.  d'un 
Basse.  12  Ggr. 

Wiede  bein,  G, , Sechs  Gesänge  mit  Bcgl.  des  Pia- 
nofortc.  10  Ggr. 

Görgcs,  F, , Neue  Lieder  mit  Brgl.  der  Guitarre 
mul  Flöte.  i4  Gr. 

— — 3 Gesänge  m.  Begl.  des  Klarier*.  8 Gr. 

— — Farorilticd  — — 4 Gr, 

Naumann,  Rundgesang , als  Konzertparthie  bear- 
beitet. 4 Gr. 

Wftaaftly»  J. , Marsch  f.  d.  Pianof.  a Ggr. 

Groihcim,  Buonaparte’s  Siegesmarsch.  3 Ggr. 

Moreau’s  Marsch  bey  Hohenlinden.  3 Ggr. 

Lacroix,  A. , Marche  p.  2 Clarinettcs , 2 Baisons, 
a Cors  ct  1 Flute  ad  lib.  4 Ggr* 


Musikallen , von  verschiedenen  Verlegern , 
weicht  bty  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Dilmi  varc,  P, , Fantaisie  suivie  de  12  Varia  t.  vnr 
un  Air  Piemoutais  pour  la  llarpc.  1 Thlr.  12  Gr. 

De  mar,  8cb.t  gr.  Sinfonie  e.onc.  pour  Viol.  et  Alto, 
tir.  de  l’oeurre  14  de  A.  Ra&ctti.  * Thlr.  6 Gr. 

Blasius,  Fr.,  3 Duos  pour  2 Basson*.  Op.  5o. 
1 Thlr«  t>  Gr. 

•—  • 3 do  Op.  5».  1 Thlr.  C Gr. 

DuraoncTiaii,  C. * 3 Duo»  couc.  pour  PUnoforle 
et  Viol*  uv.  acc.  de  Baste  ad  lib.  Op.  20*  No. 

1 — 3«  di  Thlr.  12  Gr.  3 Thlr.  ta  Gr. 

Blasius,  Ff.,  ier  Couccrto  p.  Clajiuctte  priuci- 
pale.  2 Thlr. 

Oüt  ier-  Anbcrt,  P.  F, , ‘Methode  011  uourellc* 
dtudes  p.  ln  \ iolonrclle.  Op.  i.  3 Thlr. 

Wider  kehr,  $iuf.  couevrtanfe  p.  Harpe  et  Cor  obi. 

2 Thlr* 
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Widerkehl*,  Ia  mt me  Sinfonie  p.  Pianof  et  darin, 
a Thlr. 

Viottl,  P.  B. , 3 Duo«  pour  5 Violona,  Op.  18, 
a Thlr.  6 Cr. 

Rn  11  a,  A. , 3 Ducttlni  per  Chitana  e Violino. 
18  Cr. 

Vogel,  J.  M. , 3 Sonate*  p L flat»  av.  arc.  de 
Basse.  Op.  s.  i Thlr.  12  Gr. 

Müntz-  Berger,  lejcunc,  6. Sonate«  fädle«  p,  le  Vio- 
lonc.  et  Bas&c.  Op.  ob»  Lir.  x et  a.  2 Thlr. 
6 Cr. 

Romberg,  13.,  3e  Concerto  p.  Violoncelle.  Op.  6. 
a Thlr.  6 Gr. 

Ferrari,  J.  G.,  6 Duoa  facilea  pour  a Flutes. 

1 Thlr.  xa  Gr. 

Reichardt,  J.  F. , 6 Canzonetti  con  acc.  dl  Pianof. 

0 Arpa.  1 Thlr.  xa  Gr. 

Stclbelt,D. , 3 Sonate»  p.  1c  Pianof.  av,  Viol.  et 
Vlle,  Op.  61.  a Thlr.  6 Gr. 

Craracr,  J.  B.  , 3 gr.  Sonate«  p.  le  Pianof.  Op. 

29.  a Thlr.  6 Gr. 

_ ....  Qnarletto  p.  le  Pianof.  av.  acc.  de  V.,  A. 

et  Vlle.  1 Thlr,  ia  Gr. 

Kreutzer,  R.,  3 Sonate»  arr.  p.  la  FlAtc  er.  acc. 

de  Basao  par  F.  Devienne.  ae  Liv.  1 llilr. 

xa  Gr. 

Himmel,  F.  H.t  Air  de»*  Matelots  varie  p.  le  Pianof. 
av.  acc.  de  Vlle,  1 Thlr.  ia  Gr. 

Doi« j,  Rccucil  dl’ Air*  d* Opdra»  et  autre«  ar.  acc. 
de  Guitarre.  Cah,  x — 7.  • 1 Thlr.  ia  Gr. 

10  Thlr.  12  Gr. 

— 6 Romauce«  av.  acc.  de  Gnitarre.  8e  Recnetl. 

1 Thlr.  ia  Gr. 

Monchv,  BapiAgleriea  de  I’Amour,  6 Air*  nouveaux 
av.  acc.  de  Guitarre,  x Thlr.  6 Gr. 

I. intant,  3 Duo«  coucertanta  pour  a Guitarre«, 

1 Thlr.  xa  Cr- 

Kreutzer.  R.,  3 Romauce«  av.  acc.  de  Pianof.  on 
llarpe.  Op.  1.  x Thlr.  4 Gr. 

Widerkehr,  oe  Sinf.  ronc.  p.  Flute,  Oboe  et  Ba»- 
son  uv.  acc.  de  i’Orch.  a Thlr.  C Gr. 


— ' • 5*v 

Herold,  Jo».,  3 Sonate«,  p.  1«  Pianof.  ar.  acc.  da 
Viol.  Oeuvre  pu*thuuae.  a Thlr,  6 Gr. 

Dictter,  Concerto  eonc.  pour  2 L'auont  princ. 
No.  2.  a Thlr. 

Jatlin,  H. , 3 Quatnor*  arr.  p.  le  Pianof.  ar,  acc. 
de  Viol.  2 Thlr.  6 Gr. 

L o tili » Ferdinand,  Prinec  de  Prutsc  , Quintett«» 
p.  le  Pianof.  ar.  acc.  de  a Viol.  Alto  et  Vlle. 
3 Thlr. 

Gebauer,  F. , C Duos  cunc.  p.  2 Flute».  Op.  7. 
2 Thlr.  6 Gr. 

Assioli,  B.,  3 Arictto  coli’  acc.  di  Pianof.  ob!. 
Op.  4.  1 Thlr. 

— — 3 Ductti  per  2 Voci  di  Snprano  coli’  acc. 

di  Pianof,  Op.  G.  iS  Gr. 

Gelineck,  Duo  de  Mr.  J,  Conti  arr,  p.  Io  Pianof. 
av.  Variat,  12  Gr, 

ßppingcr,  TT.,  6 net.  Air»  tir.  de*  Oeur.  de  Flo- 
rian av.  «ec.  de  Guitarre.  Op.  7.  *G  Gr. 

Adamer,  J,,  12  Menuetten  f.  d.  Klavier.  16  Gr, 
Fach«,  J. , 12  deutsche  Tänze  f.  d*  Klar.  22  Gr.  1 
Hörmann,  12  Menuetten  und  Trio  f.  da»  Klavier, 
16  Gr. 

— — 12  deutsche  Tänze  f.  d.  Klar.  22  Gr. 

Teyber,  Fr.,  ia  deutsche  Tänze  mit  Trio»  f.  da« 

Pianof.  22  Gr. 

Rolta.  A. , 3 Trio«  eonc.  p.  Viol.,  A.  et  Baa«e. 
2 Liv.  2 Thlr. 

Reichardt,  J.  F„  6 Romances  p.  le  Chant  av.  arc. 
de  la  Guitarre,  12  Gr. 

Pleyel,  J.,  12  «ehr  leichte  Fortepianostücke  xni* 

Fingersetxong.  9 Gr. 

Müller,  A,  F. , Concrrt  facile  pour  le  Pianoforte. 
x Thlr.  4 Gr.  . 

Gradolf,  Aug. , 1 gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  ae,  Fl. 
obl.  1 Thlr. 

Frohe  uud  gesellige  Lieder  f.  a Soprane,  Tenor  und 
Bas«,  von  llntka,  Mozart,  Reichardt,  J.  A.  P.  Schul« 
etc.  2s  Heft  1 Thlr.  16  Gr.  3s  Heft  a Thlr. 

, . ( Wird  fortgeaezt ) 


Lai  «sio,  axY  Baaxrsorr  « n d Ham  til. 

• • ; . 
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SCHCBAET  ÜBER  ToKKCSST. 
^ForUetsung  au«  dem  »5.  Stück.) 


3. 

Aus  der  Geschichte  der  deutschen  Musik , von  Luther 
kis  auf  Kaiser  Karl  den  sechsten . 


Ai  * Luther  auflrat,  da  war  die  Kirchenmusik 
dev  Deutschen  bereits  in  leere,  strotzende 
Fracht  ausgearlet.  Man  inaass  die  Musik  nicht 
mehr  nach  ihrer  einfältigen  Wirkung,  sondern 
nach  dem  Aulwaude.  Der  Gesang  wurde  gar 
zuweilen  petulanl,  so,  dass  ein  Würzburger 
Bischof,  als  er  eine  neue  Kirchenmusik  auf- 
führen hörte,  üherlaut  schrie:  „Mädels,  tanzt 
naus,  ’s  Stückei  ist  lustig!“  Auch  diesem 
L’ehelstand  steuerte  der  unsterbliche  Luther 
so  viel  er  konnte.  Er  behielt  Anfangs  die  An- 
tiphonen und  Motetten  bey  ; nach  diesem  opferte 
er  sie  dem  deutschen  Choralgesang  auf.  Lu- 
ther seihst  war  ein  vortrefflicher  Musiker. 
Er  sang  mit  Gefühl,  und  spielte  die  Laute. 
13er  grosse  Komponist  Händel  besass  viele 
Stücke  eigenhändig  von  Luthern  aufgesetzt. 
Er  machte  sich  seine  Schönheiten  ganz  eigen, 
und  würzte  mit  diesem  herrlichen  Salze  seine 
eignen  Kompositionen.  Eiuige  geistliche  Lie- 
der, die  wir  diesem  Einzigen  Manne  zu  dan- 
ken haben,  sind  ein  wahrer  Schatz  in  der  deut- 
schen Kunstgeschichte.  Er  pflegte  die  Chorä- 
le meist  vierstimmig  aufznselzen , und  gar  kei- 
ne Begleitung  beyzufügen.  Die  Peripherie  sei- 
ner Töne  ist  so  natürlich  gewählt,  dass  sie  sel- 
ten aus  dem  Gebiete  einer  Oktave  schweifen. 
i.  J a li  r g. 


Von  Luthern  schreiben  sich  noch  zum  Behufs 
der  Tonkunst  her:  die  musikalischen  Anstal- 
ten auf  deutschen  Gymnasien  und  Schulen, 
und  die  Sladtzinkenistrn,  die  seit  dieser  Zeit 
eine  Art  von  Gewerk  auszumachen  pflegen. 
Die  ersten  haben  sich  fast  auf  allen  deutschen 
Schulen  erhalten : über  ein  Chor  Schüler  ist 
ein  Kantor  oder  Choragus  gesetzt,  der  den  jun- 
gen Leuten  im  Singen  Unterricht  giebt;  wie 
dies  der  Zinkenist  mit  den  Instrumenten  so 
macht.  Mit  diesen  Sängern  wird  der  Gesang 
and  die  Kirchenmusik  bestritten ; und  die 
Schulmeister-  und  Kantorstellen  im  Lande 
werden  aus  ihnen  besetzt.  Auch  der  Leichen- 
gesang wird  von  diesen  Chorschülern  aufge- 
ItihrU  Die  Zinkeuisten  aber  haben  das  Ge- 
schäft, alle  Tage  zWeymai  auf  dem  Thurme 
einen  Choral  zu  blasen  , und  bey  Kirchenmu- 
siken  zu  dienen.  — Man  sieht  auch  aus  die- 
ser Veranstaltung  wie  sehr  unser  Luther  die 
Gewalt  der  Tonkunst  anerkannte.  Wären 
nicht  bey  den  Protestanten  die  Kirchengüter 
meist  eingezogen  worden:  so  würde  die  Kir- 
chenmusik unter  ihnen  gewiss  eben  so  im  An- 
sehn seyn,  wie  bey  den  Katholiken.  Schon 
zu  Luthers  Zeiten,  kam  ein  Choralbuch  her- 
aus, wozu  Luther  eine  Vorrede  schrieb,  die 
wahre  Begeisterung  für  die  Tonkunst  athmet. 
Dies  interessante  Buch , das  so  viel  Licht  über 
den  damaligen  Satz  verbreitet,  ist  jetzt  höchst 
seiten  mehr  auzutrefTcn. 

Man  sieht  aus  dieser  skizzirten  Beschrei- 
bung, dass  unser  Vaterland  damals  mehr  auf 
Kirchenmusik,  als  auf  die  profane  drang. 
Selbst  die  Konzerte,  welche  am  kaiserlichen 
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und  andern  angesehenen  Fürstenhöfen  gegeben 
wurden,  hatten  den  Gang  der  Kirchenmusik. 
Die  Instrumeutisten  wusslcii  noch  nichts  vom 
Forte  und  Piano ; daher  musste  ihr  Vortrag 
äusserst  rasch  seyn.  Indessen  hat  man  doch 
noch  einige  Volkslieder  aus  den  damaligen  Zei- 
ten, die  voll  Wahrheit  und  Natur  siud.  In 
diesen  Volksliedern  allein,  und  in  unsern 
Schleifern  und  Walzern,  zeigt  sich  der  musi- 
kalische Nationalcharakter  unsers  Volks.  Höch- 
ste Einfalt,  kunstlose  und  herzerhebende  Me- 
lodie — empfehlen  das  damalige  Volkslied  ; 
so  wie  geflügelter  Gang  und  tanzeiuladenda 
Melodie  den  Schleifer  empfehlen.  Es  ist  sehr 
su  bewundern,  wie  bey  einem  so  ernsthaften 
Volke,  als  das  deutsche  von  jeher  war,  der 
muthwillige  Dreyachleltakt  so  grossen  Fort- 
gaug  gewinnen  konnte,  dass  er  noch  bis  diese 
Stunde  in  allen  Provinzen  Deutschlands  zum 
Nalionaltanze  gebraucht  wird.  Allein  eine 
schwere  Masse  kann  nur  durch  rasche  und 
starke  Bewegung  aus  ihrem  Gleichgewicht  ge- 
bracht werden 

Die  Melodieen  der  M c is t e r s üng e r , die 
«ich  ebenfalls  viele  Jahrhunderte  hindurch  er- 
halten haben,  sind  auch  ganz  original.  So 
bieder  unser  Charakter  ist,  so  bieder  sind  auch 
diese  Melodieen.  Die  deutschen  Volkslieder, 
so  wie  die  Meistergesänge,  wählen  höchst  sel- 
ten den  Mollton : dadurch  geben  sie  sich  ein 
ungemein  liebliches,  natürliches  und  helles 
Ansehn.  Unsre  Laudleute  und  Handwerks- 
bursche haben  diese  Melodieen  beynah  un- 
verändert beybehalten.  Nur  hört  man  die 
Melodie  jetzt  oft  in  andern  Tonarteu  und  ver- 
ziert singen.  Vor  Zeiten  sang  man : 


Gott  grttai  dich  , lie  - ber  Wan-den-mann  » wo  . 


bin  neb»  dir  dein  Sinnt 


\ 


Jetzt  singt  der  gemeine.  Haufe  dieses  Volks- 
lied schon  so ; 


Gott  gilt.»  Sich  tie-bst  W.a-cer«tr.»oo.  »»• 


bin  «teilt  dir  dein  Sinn  9 


Mau  sicht  aus  dieser  kleinen  Probe,  dass 
nur  die  alte  Gruudiuelodic  beybehalten  M'UV- 
de,  aber  die  Tonart  geändert  worden;  (wie- 
wohl die  Sdtwarzwalder  Bauern,  und  über- 
haupt die  schwäbischen  Laudleute  bis  auf  die- 
sen Tag  meist  bey  der  erslern  geblieben  sind). 
Auch  ist  die  Bewegung  viel  schneller,  und 
mit  Verzierungen  verbrämt.  Doch  haben  dis 
Mcistersänger,  welche  noch  zu  Nürnberg, 
Ulm  und  Strassburg  übrig  sind,  den  kunstlo- 
sen Gesang  der  alten  Melodieen  unverändert 
bcybehallea ; und  jeder  Kenner  wird  sie  ge- 
wiss mit  Nutzen  und  Vergnügen  studiren. 

Vor  den  Zeilen  des  Sojährigen  Kriegs, 
blühte  die  Musik  unter  uus  sonderlich  am  kai- 
serlichen Hofe  und  bey  den  Bischöfl'en  in 
Deutschland.  Die  Kaiser  Karl  V.,  Maximi- 
lian und  Ferdinand  , unterhielten  grosse  Chöre 
von  Sängern  und  Instrumeutisten,  zu  geistli- 
chem und  weltlichem  Gebrauch.  Es  wurde 
niemals  ohne  Tafelmusik  gespeist,  wobey 
man  Lieder  sang,  die  oft  sehr  ins  Plumpe  und 
Massive  fielen,  und  mit  der  Rcinigkeit  und 
Einfalt  der  alten  Skulien,  und  der  edlen  Ma- 
terienwahl, die  die  alten  Tischsänger  nachdem 
Zeugnisse  llomer’s  beobachteten,  nichts  ge- 
mein hatten.  Der  Kurfürst  von  Bayeru  halte 
damals^m  ganz  vortreffliches  Orchester,  uud  an 
Orlando  di  Lasso  einen  Kapellmeister,  von  dem 
man  noch  heutiges  Tags  viel  lernen  kann.  Ueber- 
liaupt  waren  die  Herzoge  von  Bayern  in  den 
ältesten  Zeilen,  wie  in  den  neuesten,  immer 
die  grössten  Beschützer  der  Musik,  und  der 
Künste  überhaupt.  In  der  Münchner  Biblio- 
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thel  findet  man  ein  ganzes  Repertorium  von 
musikalischeu  Kompositionen  aus  jeuen  grauen 
Zeilen,  woraus  mau  den  damaligen  Geschmack 
im_  Kirchen  - wie  iin  Profanstylo  sehr  gut 
lieurtheileu  kann.  Aber  auch  hier  trifft  die 
Bemerkung  zu,  dass,  so  wie  jetzt  der  profane 
den  Kirchensty!  heynahe  überwältiget  hat,  da- 
mals das  liirchliche  Pathos  den  freyen  weltli- 
chen Styl  verschlang. 

Dieselirscheinung  lässt  sich  sehr  leicht  aus 
dem  Karakter  jeuer  Zeiteu  erklären.  Der 
üifer  für  den  Gottesdieustwar  damals  so  gross, 
dass  der  Nachhall  der  Antiphonen  und  Kirchen- 
gesänge , auch  bey  brausenden  Gaslmalen  mit 
lintzu  ken  gehört  wurde.  Cs  war  sonderlich 
in  Klöstern  etwas  ganz  gewöhnliches,  sich  unter 
Absingung  eines  Psalms  zu  besaufen,  — wor- 
über uns  die  Ausländer  sehr  streng,  und  zwar 
mit  vollem  Recht  mitgenommen  haben.  Der 
traurige  öojahrige  Krieg  machte  fast  aus  un- 
term ganzen  Vaterlaude  eine  Brandstelle. 
Vor  dem  Donnerwagen  Wodans  flohen  alle 
Künste  und  Wissenschaften,  und  die  himmli- 
sche Polyhymnia  zuerst.  Wo  viel  Klagens  und 
Wcineus  ist,  wo  Jammer  und  Elend  mit  blei- 
chen Wangen  und  zerstreutem  Haar  über  die 
Gefilde  taumeln;  wo  Witlwen  und  Waisen, 
Greise  und  Krüppel  an  den  Wasserströmen 
sitzen  und  heulen:  da  hängt  man  die  Harfen 
an  den  Weidenast.  Dies  war  damals  derZuctand 
von  ganz  Deutschland.  Viel  hundert  Klöster 
wurden  geplündert,  die  kostbarsten  Partitu- 
ren verbrannt  und  zerstreut,  die  besten  Instru- 
mentisten  dienten  aus  Verzweiflung  unter  den 
Heeren  als  Pfeifer  und  Trompeter;  die  Tem- 
pel hallten  von  nichts  als  dem  kläglicheu  Mise- 
rere wieder;  der  Tanz  und  die  Freudeilohen 
aus  Deutschlands  Hainen , und  seihst  bey 
Trinkgelagen  verstummte  der  deutsche  Gesang. 
Und  doch  wurde  damals,  so  eingewurzelt  war 
die  Tonkunst  den  Deutschen,  die  kriegerische 
Nlusik  bis  zur  hüchstenKraft  ausgebildet.  Uns- 
re Tonkünstler  erfanden  damals  den  Marsch, 
eine  Art  von  Musik,  weiche  das  Herz  und  den 


Mulh  eines  Kriegsheers  so  erbebt,  dass  da- 
durch fast  der  Verlust  der  Uardcngesäugc  er- 
setzt werden  kann. 

Diese  grosse  Erfindung  hat  auch  einen 
taktischen  Grund:  denn  da  damals  von  den 
grossen  Kriegern  der  gemessene  Schritt  einge- 
führt wurde,  so  war  es  uothweudig,  durch  ein 
musikalisches  Tempo  diesen  Schritt  auszu- 
drückrn.  Man  wandte  sogar  den  Marsch 
auf  die  Kavallerie  an,  nur  mit  dem  Unterschie- 
de, dass  hier  das  Tempo  rascher  war. 

Der  alte  deutsche  Marsch  übertrifft  die 
meisteu  neuern  Märsche  weit  an  hohem  krie- 
gerischem Sinn;  denn  nichts  ist  lächerlicher, 
als  das  welsche  Girren  und  Seufzen  in  einen 
Marsch  aufzunehmen , wie  man  jetzt  so  häufig 
zu  thun  pflegt.  Nach  dem  5ojährigen  Kriege 
erholten  sich  mit  langsamen  Odemzügen  die 
schönen  Küuste  und  der  Wissenschaflenwieder; 
am  schnellsten  aber  die  Tonkunst.  Am  Hofe 
des  Kaisers  Maximilian  wurde  sie  mit  dem 
grössten  Eifer  getrieben.  Der  Kaiser  selbst 
spielte  die  Violin  nach  damaligen  Zeiten  sehr 
gut,  und  übernahm  auch  manchmal  in  den 
Messen  eine  Singparthie.  Von  dieser  Zeit  an 
war  es  gleichsam  unter  der  kaiserlichen  Fami- 
lie erblich,  sich  durch  Tonkunst  hervorzuthun. 
Unter  Prinzen  sowohl,  als  unter  Prinzessin- 
nen des  östreichischen  Hauses  gab  cs  grosse 
Kenner,  Schätzer  und  Beförderer  der  Musik. 
Leopold  hatte  zwar  keinen  grossen  Geschmack, 
er  hielt  aber  doch  ein  Orchester  über  100 
Personen  stark.  Joseph  I.  regierte  leider  ia 
vielem  Betracht  — auch  in  Hinsicht  auf  Mu- 
sik, viel  zu  kurz.  Er  spielte  nicht  nur  selbst 
verschiedene  Instrumente 'meisterhaft,  sondern 
verschrieb  auch  grosse  Musiker  aus  Italien, 
oder  schickte  deutsche  dahin,  um  sich  zu  bil- 
den. Keine  seiner  Provinzen , vielleicht  keine 
in  ganzDeutschland,  thatesBöhmenin  derMu— 
sik  zuvor.  Man  legte  daselbst  sogar  in  den  Dör- 
fern Singschulen  an,  und  betrieb  sonderlich  die 
Blase -Instrumente  mit  solchem  Eifer,  dass 
die  Böhmen  hierin  bis  auf  diese  Stunde,  nicht 
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nur  Wclschland , sondern  sogar  das  übrige 
Deutschland  übertrafen.  Was  aber  das  wich- 
tigste ist  — so  bildeten  sich  die  Böhmen  einen 
ganz  eignen  Geschmack  in  der  Musik,  der  vol- 
ler Amnuth  und  Eigeuthiimlichkcit  ist;  nur 
nähert  er  sich  in  etwas  dein  Komischen.  Der 
böhmische  Kammerstyl  ist  unstreitig  der 
schönste  in  der  Welt.  Man  höre  einen  Zug 
Prager  Studenten  Sinfonieen , Sonaten,  kleine 
Parthieen,  Marsche,  Menuets  und  Schleifer 
vortragen;  — welche  Harmonie,  wclcheKun- 
dung  des  Vortrags,  welche  Einheit,  welcher 
Tonflug!  — Im  Gesang  aber  haben  es  die 
Böhmen  noch  nicht  so  weit  gebracht,  wie  z.  B. 
die  Sachsen  und  Bayern,  wo  es  von  vielen 
Jahren  her  Siugschulen,  und  unter  den  Leu- 
ten eine  ganz  natürliche  Anlage  zum  Singen 
giebt.  ln  Bayern  lallt  und  singt  alles.  Wer 
kann  was  schöneres  hören,  als  ein  bayerisches 
Landliedel?  so  original  und  holdselig  zu- 
gleich, so  melodisch,  so  unterhaltend,  und 
sonderlich  so  launig,  ja  oft  pudelnärrisch, 
hat  kein  Volk  der  Welt  Laadlieder  aufzu- 
weiseo.  — 

Unter  Kaiser  Karl  VT.  stieg  die  Musik  zu 
•iner  Hohe  empor,  auf  der  man  sie  in 
Deutschland  noch  nicht  sah.  Er  unterhielt 
hundert  Sänger  und  Sängerinnen,  und  über 
3oo  Instrumeutisten.  Seine  beydeu  Kapell- 
meister, Fuchs  und  Caldara,  waren  die 
gi  umllichslen  Tonselzer  der  Welt.  Sonder- 
lich war  Fuchs  ein  grosser  Kontrapunklist: 
seine  Messen  sind  noch  bis  auf  den  heutigen 
Tag  Meisterstücke  voll  kirchlichen  Pathos, 
worin  man  so  herrlich  bearbeitete  Fugen  fin- 
det, als  wohl  jetzt  schwerlich  mehr  ein  Kom- 
ponist setzen  wird.  Ja,  er  wurde  auch  musi- 
kalischer Schriftsteller,  und  schrieb  in  lateini- 
scher Sprache  einen  Gradus  ad  Parnassum, 
worinnen  die  Grundsätze  der  Musik  mit  gros- 
sem Scharfsinn  abgehaiidelt  sind.  Dieses 
herrliche  Buch  ist  zum  Nutzen  der  Tonküust- 
ler  auch  ins  Deutsche  übersetzt  worden,  und 
verdieul  noch  heule  allgemeine  Emptehluug. 


Januar.  a6o 

Nur  handelt  es  gauz  von  der  mathemati- 
schen Musik,  und  berührt  ihren  ästheti- 
schen TJieil  bcynaiie  gar  nicht. 

Im  Jahr  1734  wurde  zu  Prag  unter  freyern 
Himmel  eine  Oper  aufgefuhrt,  dergleichen 
bisher  keine  in  der  Welt  noch  gesehen  worden. 
Der  Sänger  und  Instrumenlislcn  waren  über 
1000  Menschen.  Vier  Kapellmeister  standen 
auf  Anhöhen,  uud  lenkten  den  Musiksturm. 
Ueber  So  grosse  Flügel  akkompagnirlen,  und 
Virtuosen  liessen  sich  da  hören  von  allen  Or- 
ten uud  Euden  Europa's.  Die  grosse  Idee  wur- 
de auch,  trotz  ihres  gigantischen  Entwurfs, 
vollkommen  gut  ausgefuhrt : allein  , von  der 
Kostbarkeit  zu  geschweige»,  (denn  die  Auf- 
führung dieser  Oper  kostete  dem  Kaiser 
3oo,ooo  Fl.)  so  konnte  der  Erfolg  nicht  gross 
seyn,  weil  die  musikalischen  Maschinen  zu 
sehr  zusammengesetzt  waren,  uud  welscher, 
deutscher  und  böhmischer  Vortrag  einander 
durchkreuzten.  Diese  uugeheure  Oper  fand 
auch  nachher,  gewiss  aus  erstgedachten  Grün- 
den, keinen  Nachfolger  unter  den  Europäi- 
schen Höfen.  — 

Besonders  blühte  zu  den  Zeiten  Karls  die 
Kirchenmusik  in  den  Kaiserlichen  Staaten, 
vornehmlich  zu  Wien,  in  einem  sehr  hohen 
Grade,  ln  allen  Kirchen  wurden  die  vortreff- 
lichsten Messen  aufgellihrt,  und  man  hörte 
auch  da  und  dort  einen  ausgezeichneten  Orga- 
nisten. Franzberger  und  Buxtehude  waren 
damals  die  Zauberer  auf  diesem  Instrumente. 
Audi  batte  Kaiser  Karl  einige  Geiger  von 
grossem  Geschmack.  Der  Choralgesang  war 
vortrefflich  besetzt,  — mit  einem  Wort,  die 
deutsche  Musik  machte  zuerst  unter  Karl  VI. 
Epoche.  — 

(Die  ForeUUung  folgt.) 
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Nachrichten. 

(Fortsetzung  a.  d.  loten  St.  d.  Jahrg.) 

Brauuschweig.  Niemand  hülle  sich’« 
träumen  lassen,  dass  sich  eine  französische 
Bühne  so  lange  hey  uns  würde  hallen  können. 
Die  Direktion  weiss  aber  Interesse  zu  erregen 
und  zu  erhalten.  Vergleiche  ich  ihren  jetzi- 
gen Bestand  mit  ihrer  Entstehung,  so  habe  ich 
die  kiaresten  Beweise  von  Thatigkcit  vor  mir. 
Die  vorzüglichsten  Glieder  der  Gesellschaft  er- 
halten ausser  ihrem  Gehalt  ein  Benefiz,  und 
hier  wird  jedesmal,  wofern  nicht  eine  neue, 
doch  wenigstens  eine  unbekannte  Oper  gege- 
ben: so  hören  wir  alle  Monat  etwas  Neues, 
und  hören  es  meistentheils  mit  der  grössten 
Pünktlichkeit  aulluhren.  Unser  Gcsrhmatk 
hat  sich  durch  die  lieblichen  frauz.  Theater- 
stücke merklich  verfeinert,  da  wir  iui  Durch- 
schnitt nichts  schlechtes  hören;  wir  sind  ein- 
mal daran  gewöhnt  und  machen  durch  die 
Uelrung  Fortschritte,  auch  io  der  frauz.  Spra- 
che. Die  Direktion  lasst  ferner  unter  der 
Leitung  des  Hin.  Landais  Baliele  geben , wo- 
durch das  Publikum  für  sic  eingenommen  wird 
und  das  Schauspiel  luufig  besucht.  Ziehe  ich 
endlich  eine  Parallele  zwischen  dieser  und  den 
deutschen  Gesellschaften,  die  wir  seitdem  hier 
gehabt  haben  , so  behalt  jene  den  Vorzug.  Die 
Direktion  ist  freylich  behutsam  genug,  nur 
eine  solche  herzunehmen,  die  ihr  nicht  gefähr- 
lich werden  kann;  niemand  verargt  ihr  das. 
Ahgegangen  sind,  Claparede,  Alexandre  uud 
le  Roux,  Bassisten,  entere  nach  Petersburg 
und  letzterer  nach  Hannover;  und  die  Familiru 
Deligny  und  Pierson.  Personal  der  Oper1 
Bass:  laVillelte,  Reindre  und  Bursay ; Tenor  : 
Colin.  Denys  und  Andre;  und  die  Damen 
Duqui-noy,  Hautregard,  Bursay,  Scrigny  und 
Zelcncka. 


Es  heisst,  die  Bühne  soll  neu  organisirt 
werden,  und  wirklich  ist  Bursay  seit  mehrern 
Wochen  in  Paris,  um  noch  einige  Sänger  zu 
engagiren.  Dann  dürfen  wir  uns  vielleicht 
mit  einer  Aufführung  von  Clierubini’s  Lo- 
doiska  und  Winters  Tamertau  schmeicheln. 
Seit  Januar  sind  folgende  neue  Opern  aufgeführt : 
Benjovsky  mit  Musik  von  Boicldieu.  Die  Mu- 
sik ist  sehr  anziehend  und  das  Sujet  wesent- 
lich verbessert.  Lehman  von  d’AIayrac,  Le 
'freute  et  quarnnle  v.  Tarchi,  Le  Calif  de 
Bagdad  von  Boieldicu,  L’lrato  von  Mcliul, 
D'auberge  en  auberge  v.  Dupaly,  La  cara- 
vane  de  Caire  v.  Gretry , Une  folie  v.  Mchul, 
Tarare  v.  Salieri  nach  Beaumarchais,  Ma 
taute  Aurore  v.  Boieldicu,  (So  eben  erfahre 
ich,  dass  Herr  August  Klingemann  dies  liebli- 
che Stück  für  die  vaterländische  Bühne  bear- 
beitet. *)  Zoraime  et  Zulnar  v.  Boieldicu. 
Wiederholt  wurden  unter  andern:  Leo,  Ca- 
milla, le  Prisonnier,  Iphigenie,  les  deux 
Journees  u.  s.  w.  Um  die  Rollenfächer  der 
Schauspieler  anzuzcigen  , erlaube  ich  mir,  das 
Personal  von  les  deux  Journees,  welches  si- 
cher in  Deutschland  hinlänglich  bekannt  seyn 
wird,  aufzuftihreu.  Armand  — Colin.  Con- 
stance  sonst,  und  unstreitig  besser,  Scrigny, 
jetzt  Duqneuoy.  Mikeli  — Bursay,  Daniel^ 
Reindre.  Antonio  — Denys.  Marcetina  — 
Hautregard.  Angelina  — Ztlencka. 

In  den  Leyden  letzten  Messen  besuchte  uns 
die  Hannoverische  Gesellschaft  statt  der  Mag- 
deburgischeu  — ein  Tausch,  worüber  keiner 
von  uns  unzufrieden  war.  Sie  gab  freylich  nur 
einige  Opern,  Oberon  z.  B.,  berechtigte  aber 
durch  diese  zu  angenehmen  Erwartungen. 
Die  Bedingungen,  unter  denen  sie  hier  war, 
sollen  fiir  sie  etwas  drückend  gewesen  seyn, 
man  sagt,  von  jeder  Vorstellung  eine  Gratifika- 
tion von  100  Tlils*.  an  die  frnnz.  Gesellschaft, 
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die  sich  indess  nach  Hannover  begeben  hatte. 
A111  a3.  Jun  führte  le  Gaye  zu  seinem  Benefiz 
Haydu’s  Schöpfung  auf.  Mad.  le  Gaye  sang 
die  Sopraiiparlhieen.  Die  Aufführung  selbst 
war  eine  der  besten,  die  wir  von  diesem  Ora- 
torium gehört  haben. 

Am  i4tcu  Jul.  erfreute  uns  Herr  Rode  mit 
einem  Konzerte,  in  welchem  Hr,  le  Gaye  ein 
Konzert  von  Slcibelt  spielte,  das  eine  AitUn- 
gewitter  enthielt,  in  jeder  Rücksicht  aber  eben 
so  unbedeutend  als  langweilig  war.  Mad.  le 
Gaye  sang  eine  Arie  mit  obligater  Violin  vou 
Mozart,  gespielt  von  Kode,  die  wir  von  un- 
serm  Maucourt  besser  gehört  haben. 

Am  17.  Aug.  führte  der  Stadtmusikus  Fi- 
scher, ein  Greis  von  80  Jahren,  ein  grosses, 
nie  gehörtes  Instrumentalkonzert  von  seiner 
Komposition  auf.  Ich  theile  den  Inhalt  aus 
dem  Anschlagzettel  mit,  und  überlasse  Jedem, 
davon  zu  halten,  was  ihm  gefallt.  Bestehend 
aus  einer,  durch  keine  einzige  Generalpause 
unterbrochenen  Folge  von  Konzerten,  Sinfo- 
nieen,  einem  Trio,  einer  Suite  von  lauter 
Blasinstrumenten,  einer  Jauilscharenmusik, 
einer  Bataille,  einem  variirleti  Choral  mit  16 
verschiedenen  Rhythmen  und  einerlntrade  von 
Trompeten  und  Pauken.*  Sechs  und  zwanzig 
Jahr  hat  der  gute  Mann  auf  diese  Komposition 
verwandt.  — Vor  einiger  Zeit  hatte  er  vom 
Kaiser  Paul  für  seine  überschickle  Musik  eine 
Tabaliere  erhalten:  einige  unserer  jungem 
Tousetzer,  die  dieser  Lockuug  nicht  wider- 
stehen konnten,  warten  schon  geraume  Zeit 
auf  Antwort. 

Am  6ten  Sept.  gab  der  Kammermusikus 
Spohr,  welcher  kurz  vorher  aus  Ecks  Schule 
zurückgekchrt  war,  in  einem  Konzerte  Re- 
chenschaft von  seiuen  Studien , und  entschä- 
digte das  Publikum  hinlänglich  für  seine  Ab- 
wesenheit. Auch  als  Komponist  verdient  er 
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Achtung.  Warum  dessen  erster  Lehrer,  un- 
ser Maucourt,  so  ganz  verstummt , weiss  sich 
niemand  zu  erklären.  Dass  er  durch  weises 
Schweigeu  seinen  alten  Ruhm  zu  erhalten 
suchte  — eine  solche  Veruiuthung  darf  man 
sich  doch  wohl  nicht  erlauben,  da  man  weiss, 
dass  er  sich  deu  grössten  Virtuosen  kühn  zur 
Seite  stellen  kann?  Wir  hören  ihn  nirgends, 
als  in  der  Oper,  und  bemerken  immer,  dass, 
wenn  er  abwesend  ist,  die  Seele  des  Ganzen 
fehlt.  Möchte  er  sich  doch  durch  diese  Auf- 
forderung bewegen  lassen,  uns  einmal  zu  zei- 
gen, wen  wir  an  ihm  haben.  Als  Komponi- 
sten *)  ehren  wir  ihn,  möchte  er  uns  doch 
auch  veranlassen,  ihm  als  Virtuosen  auch  noch 
unsre  Hochachtung  zu  bezeigen. 

Am  aostenOct.  gab  uns  die  Virtuosin  Lui- 
gia  Gcrbini  ein  Konzert,  worin  sie  sich  als 
Violinistinsehr  gross,  als  Sängerin  etwas  we- 
niger gross  zeigte. 

Am  aosten  Nov.  führte  Dem.  Zelencka  zu 
ihrem  Benefiz  Haydn's  Jahreszeiten  auf  Das 
Orchester  war  schwach  und  hatte,  auf  dem 
Theater  von  drey  Seiten  mit  Leinwand  umge- 
ben, eine  so  unvorteilhafte  Stellung,  das* 
der  Effekt  bey  imlircrn  Stellen,  z.  B.  im  Ge- 
witter, höchst  lächerlich  ward.  Auf  bessern 
Pauken  sollte  das  Orchester  bedacht  sryn!  — 
Dem.  Zelencka  leistete  was  sie  konnte;  übri- 
gens vermisste  mau  Lust  und  Liebe  zur  Auf- 
führung. „ Die  Zeit  zum  Einsludieren  war  zu 
beschränkt.“  — Ey,  man  führe  so  etwas 
nicht  in  Hast  und  Eile  auf!  Ferner  sagt  man, 
das  Orchester  habe  höhern  Orts  Befehl  erhal- 
len, zu  spielen,  und  freylich!  gezwungen, 
oder  mit  Lust  spielen,  wird  immer  zweyer- 
ley  seyn.  Das  Auditorium  war  sehr  klein, 
indem  Viele  im  Publikum  eben  eine  andre, 
festlichere  Jahrszeit,  die  des  St.  Martin, 
feyerten. 


1S04*  Januar. 


*)  Koch  neulich  sind  einig«  Violiasoaaten  von  ihm  herausgckommca. 
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Am  ’iolcu  Nor.  gewährte  uns  der  Mando- 
linspiclcr  Bortolazzi  ein  einfaches,  aber  desto 
schöneres  Vergnügen.  Seine  bewundernswür- 
dige Fertigkeit  ist  schon  aus  diesen  Blättern 
bekannt,  und  auch  hier'  wird  Jeder  dasGesagle 
gern  unterschreiben. 

Am  aasten  Nor.  führten  die  Sänger  der 
frans.  Oper,  ihrer  Schutzgöttin  Cacilia  zu  Ehren, 
in  der  katholischen  Kapelle  eine  liaydn'schc 
Messe  auf — eine  Erscheinung,  die  uns  ebcu  so 
neu  als  angenehm  überraschend  war.  Der 
Musikdir,  lc  Gaye  führte  an;  dicSoloparlhieen 
hatten  Mad.  lc  Gaye  und  die  Hrn.  Colin  , De- 
nys,  la  Villette  und  Keindre  übernommen. 
Das  Orchester  bestand  aus  rnehrern  Gliedern 
der  Kapelle  unter  der  Anführung  unsers 
braven  Sladlmusikus  Markmann.  Unbeschreib- 
lich ist  der  schöne  Eindruck,  dcu  das  Ganze, 
das  zugleich  mit  dem  GotLesdienstc  verwebt 
war,  machte.  Mehrere  Sinfonieen,  die  sehr 
zweckmässig  gewählt  waren,  uud  ein  Terzett 
ohne  Begleitung,  (es  schien  eingelegt  zu  seyn) 
gaben  eine  schöne  Abwechselung.  Das  letzte 
überraschte  um  so  mehr,  da  es  sehr  einfach 
war  uud  eben  dadurch  unglaublich  hinriss. 
Möchte  doch  diese  würdige  Gesellschaft  fort- 
fahl cn,  uns  von  Zeit  zu  Zeit  solche  vortref- 
liche  Musiken  zu  geben!  Könnte  unser  Cultus 
verbessert  werden,  so  möchte  es  lediglich 
durch  Musiken  seyn,  wie  diese  war,  die  zum 
llerzcu  reden  und  dadurch  Andacht  wecken. 
Aber  da  hört  man  solche  „ Lasset  uns  gehen 
gen  Bethlehem“  uud  bleibt  lieber  zu  Hause. 


Leipzig.  Tn'den  letzten  Wochen  Hessen  sich 
hier  von  fremden  Viiluosen  hören:  die  Brüder 
Pixis  und  der  blinde  Flötenspieler  Dülon. 
Beyde  Konzerte  waren  sehr  interessant.  Das 
erste  würde  es  schon  durch  die  vortrefflichen, 
fast  ohne  Ausnahme  noch  nicht  ins  grössere 
Publikum  gebrachten  Kompositionen  gewesen 
seyn,  wenn  auch  jene  beyden  trefflichen  Jüng- 
linge nicht  so  viel  Verdienst  bewiesen  lullen, 
als  sie  bewiesen.  Vor  allen  gegebenen  Slük- 
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ken  müssen  wir,  in  Absicht  auf  die  Komposi- 
tion, wenigstens  nennen:  Kunzens  grosses  Fi- 
nale — das  man  eine  weit  ausgeführte  Phan- 
tasie für  ein  ganzes  Orchester  neunen  könnte, 
wenn  ein  so  vortreffliches  Werk  erst  eines 
aullallcnden  Namens  bedürfte,  um  Aufmerk- 
samkeit auf  sich  zu  ziehen;  und  Righini’s 
Overlura  zur  Ariadne,  die  wir  für  eine  sei- 
ner scliünstenjialten.  Gut  geschrieben,  und 
den  Mann  von  Talent,  wie  den  erfahrnen  Virluo- 
luosen  bezeichnend  , war  ein  neues  Violinkon- 
zert von  Schall  in  Ropenliagen,  (eins  der 
schwierigsten,  die  jemals  geschrieben  worden 
sind;)  ein  neues  Steibeltsches  Konzert  für  das 
Pianoforte  (E  dur)  war  ein  tüchtiges  Bravour- 
stück, anderer  kleinerer,  wenn  auch  an  Werth 
keineswegs  unheträchtlirhorSlückc  zugeschwei- 
gcu.  Das  Spiel  der  beyden  jungen  Virtuosen 
hat  sich,  seit  den  wenigen  Jabreu,  da  sie  die 
grosse  Heise  begannen,  von  welcher  sie  nun 
zurückkehren,  beträchtlich  geändert,  und  man 
kann  sagen , dass , wie  sie  sich  als  Knaben  wie 
Jünglinge  zeigten,  so  zeigen  sie  sieh  als  Jüng- 
liuge  wie  Männer.  Beyden  scheint  auf  ihrem 
Instrumente  fast  nichts  mehr  zu  schwer;  aber, 
(wus  wir  nach  jeuer  frühem  Bekanntschaft  am 
wenigsten  erwartet  hatten,)  gerade  der  älte- 
ste scheint  in  Gefahr,  sich  nur  in  ungemeine 
Schwierigkeiten  zu  verlieben,  wo  diese  nicht 
sind,  sic  durch  alUuschuelles  Tempo  u.  dpi. 
sich  selbst  zu  bereiten,  (worüber  ihm  daua 
nicht  alles  hey  der  Ausführung  glückt ,)  und 
weniger  den  Ton  und  Siuu,  als  das,  wodurch 
ein  schon  ausgezeichnet  schöner  Ton  und  tiefer 
Sinn  geltender  gemacht  werden  darf,  zu  kul- 
liviren.  Sowie  er  hier  spielte,  wird  ihn  nir- 
gends ein  Mensch  ohne  lebhaftes  Interesse  hö- 
ren: aber  Er  könnte  eine  edlere  Freude,  ein 
innigeres  Wohlgefallen,  und  jenes  lebhafte 
Interesse  obendrein  erringen,  y«nn  er  es  nur 
auf  jenes,  nicht  auf  dieses  anlegen  wollte; 
Dein  Jüngern  hätten  wir,  nach  der  frühem 
Bekanntschaft,  zugetrauet,  er  werde  ein  Vir- 
tuos werden,  so  weil  man  dies  durch  uner- 
müdlichen Fleiss  werden  kann,  aber  auch  nur 
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ein  solcher,  nml  er  überraschte  uns  äusserst 
angenehm,  mit  einem  Spiel,  das  von  dieser 
Virtil,  aber  unverkennbar  auch  von  eigenem 
Geiste,  innerem  Leben  und  eigenthümlicber, 
frey  gehandliab ter  Kraft  zeigte.  Nimmt  er 
noch  einige  Jahre  zu,  wie  er  seit  einigen  Jah- 
ren zugeilommou  hat:  so  kann  er  getrost  ne- 
ben die  berühmtesten  der  jetztlebenden  Kla- 
vierspieler treten.  In  dem  genannten  Slcibelt- 
scheti  Konzert  übertrieb  auch  er  die  Schnel- 
ligkeit der  Tempos,  uud  so  gelang  ihm  nicht 
alles  vollkommen ? aber  die  Variationen,  ehe 
er  allein  vortrug,  Hessen  nichts  mehr  zn  wün- 
schen übrig,  lleyde  junge  Virtuosen  kehren 
mit  ihren  Aeltern  aus  Petersburg  nach  Man- 
heim, ihrer  Vaterstadt,  zurück,  wo  man  ih- 
nen wohl  die  beste  Aufnahme  versprechen 
darf.  Vielleicht  wäre  es  gut , wenn  sie  in  den 
Stand  gesetzt  würden,  nnn,  nachdem  sic  einen 
so  beträchtlichen  Theil  der  für  Musik  gebilde- 
ten Well  kennen  gelernet  und  so  vieles  vor- 
züglich Gute  von  Andern  angenommen  haben, 
wenigstens  einige  Jahre  in  Eingezogenheit  die- 
ses nicht  nur  ganz  zu  verarbeiten , sondern 
sich  auch , durch  noch  tiefer  eingehendes  Stu- 
dium ihrer  Kunst,  so  wie  durch  forlgehcnde 
Belebung  und  Bildung  ihres  eigenen  Innern, 
zu  dem  zu  erheben,  wozu  sie  alle  Fähigkeiten 
und  einen,  für  ihre  Jahre  so  ausserordentli- 
chen Vorsprung  haben  — zu  Künstlern  im 
höchsten  Sinne  des  Worts.  Lebhaften  ßeyfall 
und  lautes  Lob,  beydes  von  Herzen,  finden 
sie  überall:  sic  sind  uns  aber  zu  lieb  gewor- 
den, als  dass  wir  ihnen  nicht,  ausser  jenem, 
auch  noch  einiges  Andere  hätten  sagen  sollen, 
das  , wie  wir  glauben , ihnen  vortheilhaft  wer- 
den kann  und  jungen  Virtuosen  gewöhnlich 
verschwiegen  wird. 


Januar.  a6s 

Hr.  Dü  Ion  ist  durch  ganz  Deutschland 
und  die  angränzenden  Länder  als  einer  der  be- 
rühmtesten Flötenspieler  bekannt  und  beliebt; 
ihn  loben  oder  sein  Spiel  charakterisiren  wol- 
len, wäre  beydes  überflüssig.  Unter  den  hier 
gegebnen  Stücken  gefielen  mit  Recht  vorzüg- 
lich: Hoffmeisters  Konzert  aus  Es  dur,  (Ada- 
gio As  dur,  vortrefflich  von  Firn.  D.  gespielt,) 
und  die  von  Ilrn.  D.  selbst  extemporirten  Va- 
riationen über  ein  angenehmes  Thema.  Mit 
der  Beschreibung  seines  Lebens  ist  er  weil 
vorgerückt.  Nach  den  uns  mitgethrilten  Pro- 
ben dürfen  wir  nicht  nur  deu  Musikern  ein  un- 
terhaltendes und  zugleich  lehrreiches,  sondern 
auch  dem  Psychologen,  und  jedem,  der  dio 
seltenen  Erscheinungen  im  Menschengeschlecht 
beobachten  mag , interessantes  Buch  verspre- 
chen, denn  der  Vcrf  giebt  nicht  nur  die  Ge- 
schichte seiues  äussern,  sondern  auch  seines 
innern  Lebens;  erklärt  sich  bey  passender  Ge- 
legenheit über  vielerley  Dinge  in  der  Welt^ 
wie  Er  sic  sich  denkt  und  beurtheiit,  welchen 
Eindruck  sie  auf  Ihu  machen  etc.,  kurz,  er 
bemühet  sich,  sein  ganzes  Wesen  dem  Leser 
darzulegen. 

Der  vorzügliche  Violinist,  Hr.  Matthäi 
aus  Dresden,  von  welchem  No.^iS  von  uns, 
uud  früher  von  andern  Korrespondenten  so 
rühmlich  gesprochen  worden,  ist  auf  immer 
als  Mitglied  unsers  Orchesters  engagirt.  Wir 
freuen  uns  dieses  Gewinnes  und  danken  denen, 
die  uns  denselben  verschafft  habon. 

I d.  Redakt. 
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Schuh abt  ÜEin  Tonzuxst. 

[ßctchlaii  «.  <1.  ißt'in  Stucke.) 

5. 

JL  us  der  Geschichte  der  pfai/.iay  er  sehen 
Schult : bis  auf  Vogler. 

Schon  in  den  kltcsten  Zetten  waren  dt. 
Plalzgrmfen  am  Rhein,  grosse  Verehrer  der 
'.Tonkunst.  Wenn  nicht  die  berühmte  Heidel- 
berger Bibliothek  durch  das  kläglichste  Schick- 
sal nach  Rom  gekommen  wat  e ; so  würdet)  wir 
Dokumente  genug  finden,  welche  die  älteste 
Geschichte  der  Tonkunst  iu  diesem  Hause  er- 
läuterten. So  viel  weiss  man  indess  doch  ge- 
wiss, dass  gleich  nach  den  Zeiten  der  Refor- 
mation , als  die  Pfalzgrafen  zur  protestanti- 
schen Kirche  überlraten,  sehr  schone  Anstal- 
ten zur  Aufnahme  dieser  Kunst  gemacht  wur- 
den. Man  stellte  iu  Städten  und  Doriern  Kan- 
toren uud  Vorsänger  an,  welche  die  Jugend 
im  Choralgesjng  unterrichten,  und  die  deut- 
schen Lieder  im  Lande  allgemein  machen 
mussten.  Als  die  fürsten  dieses  Hauses  noch 
in  Heidelberg  residiiten,  hatten  sie  immer 
ein  Musikchor  um  sich.  Man  liest  es  in  der 
altdeutschen  Geschichte  mit  Vergnügen,  wie 
die  alten  Pfalzgiafcn  mit  ihren  Prinzen  und 
Prinzessinnen , auch  vielen  stattlichen  Rittern 
•und  weidlichcn  Männern,  um  die  Tafel  sassen, 
jeden  Rissen  gleichsam  mit  Musik  wiirzten, 
und  den  Geist  des  duftenden  Rheinweins  un- 
ter Gesängen  schlürften. 

Als  die  Fürsten  dieses  Hanses  zur  Kur- 
fürstlichen Wurde  erhoben  wurden;  da  erhielt 
6.  J a li  r g. 


auch  die  Tonkunst  in  der  Pfalz  einen  neuem 
Glanz,  und  nur  durch  das  traurige  Schicksal 
Friedrichs,  den  die  Pfälzer  mit  dem  Un- 
namen des  Winterkönigs  entweihen,  wurde 
dieser  Glanz  verdämmert.  Dieser  unglückli- 
che Friedrich  spielte  die  Harfe  vortrefflich, 
und  hatte  auch  iu  seinem  Unglück  immer  mu- 
sikalische Redienle  um  sich,  die  ihm  die  Wol- 
ke des  Grams  durch  schmelzende  Akkorde  von 
der  Stirne  scheuchten.  Als  die  Pfalz  nach  dem 
schrecklichen  öojährigen  Kriege  wieder  beru- 
higt wurde,  suchte  Polyhymuia  auch  wieder 
ihr  Haupt  daselbst  zu  erheben.  Allein  die 
bald  darauf  erfolgten  Einfalle  der  Franzosen  in 
dies  blühende  Land  verscheuchten  sie  wieder. 
Die  Pfalz  ward  eine  Einöde,  und  jeder  Ton 
der  Freude  wandelte  sich  in  Jammerges,  hrey. 
So  langsam  als  sich  nach  dieser  wütheuden 
Zerstörung  die  Pfalz  erholte,  eben  so  langsam 
erholten  sich  auch  die  Künste,  und  mit  diesen 
die  Musik.  Die  Kurfürsten  traten  zur  katho- 
lischen Religion  über,  aber  die  Tonkunst  ver- 
lor dabey  nichts  — sie  gewann  vielmehr: 
denn  von  jeher  haben  die  Katholischen  die  Mu- 
sik weit  mehr  begünstigt,  als  die  Protestanten. 
Wie  die  Kirchengüter  hey  diesen  ein  Raub  der 
Fürsten  wurden,  da  fehlten  die  Fonds,  Mu- 
sikchöre zu  unterhalten.  Alles  was  sie  thun 
konnten,  bestand  in  der  sorgfältigen  Unter- 
haltung ihres  herzerhebenden  Kirchenge- 
sangs.  Allein  unter  der  katholischen  Regie- 
rung der  Pfälzischen  Kurfürsten,  wurde  mit 
der  Choral-  auch  die  Figuraimusik  in  den  Kir- 
chen verbessert;  ja  gleich  bey  Anfang  dieses 
Jahrhunderts  wurde  allein  zur  Unterhaltung 
der  fürstlichen  Musik  ein  Vermächtnis  von 

*7. 
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3o,ooo  Fl.  jährlich  gesüflet.  Dies  Vermächt- 
iiis  ist  so  fest  gegründet,  dass  cs  kein  Kurfürst 
mehr  umstossen  kann.  Daher  darf  cs  niemand 
wundern,  wenn  die  Musik  in  derPfaD  in  kurzem 
zu  einer  so  bewuudcruswü:  digen  Höhe  aafstieg. 
Doch  hat  sic  erst  dem  jetzigen  (jetzt  vorigen) 
Kurliirsten  den  Glanz  zu  verdanken,  der  sogar 
den  Neid  des  stolzen  Auslands  erregt,  und 
seinen  llof  zu  einer  Schule  des  wahrhaftig  gu- 
ten Geschmacks  in  der  Tonkunst  gemacht  hat. 
Dieser  Kurfürst  spielte  die  Flöte,  und  war  ein 
enthusiastischer  Verehrer  der  Tonkunst.  Er 
zog  nicht  nur  die  ersten  Virtuosen  der  Weh 
au  seinen  Hof,  errichtete  musikalische  Schu- 
len, liess  Laudeskinder  von  Genie  reisen ; son- 
dern verschrieb  auch  noch  mit  vielen  Kosten 
die  trefflichsten  Stücke  aller  Art  aus  ganz 
Europa,  und  liess  sie  durch  seine  Tonmeister 
aulführen.  Dadurch  unterschied  sich  gar  bald 
die  Manuheimer  Schule  von  allen  andern:  in 
Neapel,  Berlin,  Wricn,  Dresden  wai  der  Ge- 
schmack bisher  immer  einseitig  geblieben. 
So  wie  ein  grosser  Meister  den  Ton  angab,  so 
hallte  er  fort  — bis  wieder  ein  anderer  auf- 
trat, dar  Geisteskraft  genug  bcsass,  den  vori- 
gen zu  verdrängen.  Wenn  sich  Neapel 
durch  Pracht,  Berlin  durch  kriti- 
sche Genauigkeit,  Dresden  durch 
Grazie,  Wien  durch  das  Komisch- 
tragische a uszeichnc teu,  so  erregte 
Mannheim  die  Bewunderung  der 
Welt  durch  Man  ni  ch  faltig  k eit.  Das 
Theater  des  Kurfürsten  und  sein  Konzert- 
saal waren  gleichsam  oin  Odeum,  wo  man 
die  Meisterwerke  aller  Künstler  karaktcrisir- 
te.  Die  abwechselnde  Laune  des  Fürsten 
trug  sehr  viel  zu  diesem  Geschmackc  bey. 
Jomelli,  Hasse,  Graun,  Traelta, 
Georg  Benda,  Sales,  Agrikola,  der 
Londoner  Bach,  Gluck,  Schweitzer  — 
wechselten  da  Jahr  aus  Jahr  ein  mit  den  Kom- 
positionen seiner  eignen  Meister  ab,  so  dass 
es  keinen  Ort  in  der  Welt  gab,  wo  man  sei- 
nen musikalischen  Geschmack  in  einer  Schnelle 
so  sicher  bilden  konnte,  als  Mannheim.  Wenn 
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der  Kurfürst  in  Schwczingen  war,  und  ihm 
sein  vortreffliches  Orchester  dahin  folgte ; so 
glaubte  man  ln  eine  Zauberiuscl  versrzt  zu 
seyn , wo  alles  klang  und  sang.  Aus  dem  Bn- 
dehnuse  seines  Hcsperidcngarlens  ertönte 
Abends  die  wollüstigste  Musik ; ja  aus  allen 
Winkeln  und  Iliitten  des  kleinen  Dorfs  bürte 
man  die  magischen  Töne  seiuer  Virtuosen, 
die  sich  in  allen  Arten  von  Instrumenten  übten. 

Kein  Orchester  der  Welt  hat  es  jo  in  der 
Ausführung  dem  Mannheimer  zuvorge- 
tlinn.  Sein  Forle  ist  (jetzt  war)  eiu  Donner, 
sein  Crescendo  — eiu  Katarakt;  sein  Dimi- 
nuendo — ein  in  die  Ferne  hin  plätschernder 
Krislallfluss;  sein  Piano  ein  Frühlingshauch, 
Die  Blase -Instrumente  sind  alle  so  ange- 
bracht, wie  sic  angebracht  seyn  sollen.  Sie 
heben  und  tragen , oder  füllen  und  beseelen 
den  Sturm  der  Geigen.  Auch  in  der  Sing- 
k 11  ti  st  hat  sich  diese  Schule  rühinlichat  aus- 
gezeichnet, obgleich  das  Chor  der  Sänger  und 
Sängerinnen  hier  nie  so  glänzend  war,  als  in 
Berlin  und  Wien.  Deutsche  und  welsche 
Säuger  haben  sieh  in  dieser  grossen  Schule  ge- 
bildet, — und  sind  hernach  der  Stola  anderer 
Musikchöre  geworden.Doch  sind  noch  weil  mehr 
vortreffliche  lnstrumentisten  aus  dieser  Schule 
hervorgegangen.  Lord  Ford yce  pflegte,  als 
er  Deutschland  durchreiste,  zu  sagen:  Preussi- 
sche  Taktik  und  Mannheimer  Musik  setzen 
die  Deutschen  über  alle  Völker  hinweg.  Und 
als  Klopstok  das  dasige  Orchester  hörte,  rief 
der  grosse,  selten  bewundernde  Mann  exsta- 
tisch aus:  liier  schwimmt  man  in  den  Wollü- 
sten der  Musiki  — Alle  Arten  der  Tonkunst 
werden  daselbst  mit  äussei  ster  Genauigkeit  kul- 
tivirt.  Die  Kircheustüvke  — sind  tief  und 
gründlich  gesetzt;  der  Opernstyl  ist  reich  und 
mannichfaltig;  die  Pantomime  des  Tänzers 
wird  durch  die  passendste  Melodie  belebt;  dio 
Kammermusik  hat  Feuer,  Grösse,  Stärke, 
Abwechslung  von  vielen  der  besten  Virtuosen, 
anch  Abwechslung  des  musikalischen  Slyls  — 
und  in  der  Sinfonie  strömt  alles  in  ein  unaus- 
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aprechlirh  s<hd:ies  Ganze  zusammen.  Die 
berühmtesten  Männer  dieser  Schule  sind  fol- 
gende : 

i 

ITolzbauer. 

Er  war  erst  Kapellmeister  am  VVii  teniher- 
gisc'ucn  Hole,  dann  kam  er  in  dieser  Würde  in 
die  Pfalz,  und  trog  des  meiste  zur  Vollkom- 
menheit dieses  grossen  Orchesters  bey.  Er 
war  nicht  nur  ein  ungemein  gründlicher  und 
flcissiger  Künstler , der  die  Tonkunst  lief  und 
gründlich  slmlirt  halte ; sondern  ein  trefflicher 
Kopf,  dessen  Musik  einen  eignen  Stempel 
hatte,  wenn  er  gleich  darin  nicht  eigensinnig 
war,  auch  Gold  aus  fremden  Ländern  zu  ho- 
len. 'Deutechheit  mit  welscher  An- 
muth  kolorirt  — war  ungefälir  sein  mu- 
sikalischer Hauplkarakter.  Durch  jene  wirkte 
er  auf  den  Verstand,  durch  diese  auf  das 
Ifrrz  — und  so  traf  er  den  ganzen  Menschen, 
Was  er  in  welscher  Sprache  sezte,  ist  zwar 
gut,  doch  sieht  man  ihm  an,  dass  er  hier  nicht 
Techt  zu  Hause  war.  Erst  als  der  Geschmack 
am  Deutschen  über  den  Pfälzer  Hof  siegte, 
fühlte  er  sich  ganz,  und  sezte  die  deutsche 
Oper  Günther  v on  S chwarzbu  rg.  Die 
Poesie  ist  vom  Professor  Klein,  einein  sonst 
um  unsre  Literatur  wohlverdienten  Manne  — 
nur  war  sio  ihm  für  diesmal  nicht  eben  zum 
besten  geralhen,  und  sein  Tousetzer  Holz- 
hauer (log  weit  über  ihn  weg.  Die  Sinfonie 
dieser  deutschen  Oper,  ist  mit  vieler  Kunst 
und  Einsicht  geschrieben!  in  ihr  liegt  der 
Karnkter  der  ganzen  Oper  eingewickclt,  so 
dass  die  folgenden  Sceucn  gleichsam  nur  di« 
Sinfonie  ausspinuen. 

Die  meisten  Arien  haben  neue  und  schöne 
Motive,  und  sind  sehr  gut  ausgeführt.  Die 
Duette  sind  meisterhaft  bearbeitet,  und  die 
Chöre  heben  sich  durch  Feycrlichkeit  und 
Grösse.  Sonderlich  weiss  Holzhauer  die  In- 
strumente mit  grossem  Nachdruck  zu  gebrau- 
chen, ob  es  gleich  scheint , dass  er  da  und  dort 
zu  viel  pinsle.  Die  begleiteten  und  nicht  be- 
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gleiteten  Recilaliv»,  sind  nicht  nur  gramma- 
tisch richtig  und  den  Gesetzen  der  Duklaina- 
liou  aufs  strengste  angemessen  ; sondern  sio 
werden  auch  durch  die  eingestreuten  Verzie- 
rungen, durch  Uebergäuge  ins  Arioso  u.  s.  w. 
ungemein  anziehend.  Mit  diesen  Kigunschaf- 
teu  ausgerüstet,  wagte  sich  Holzhauer  auch  an 
den  Kircheustyl , der  ihm  aber,  meiner  Em- 
pfindung nach,  nicht  so  gelang,  wie  der  dra- 
matische. Seine  Fugen  und  Allabreves  jagen 
so  furchtsam  durch  einander,  und  die  Harmo- 
nie in  denselben  ist  so  dünne,  dass  man  wohl 
sieht,  Holzhauer  habe  den  Kontrapunkt  nicht 
tief  genug  studirt.  Die  Kamraerstücke  dieses 
Komponisten  wollen  nicht  viel  sagen:  sie  sind 
meist  steif  und  altvaterisch;  auch  vclterini- 
chelt  er  zu  viel.  Noch  hat  dieser  Meister  den 
auffallenden  Fehler,  dass  die  von  ihm  gesezten 
Kadenzen  viel  zu  lang  sind,  — nicht  abge- 
schöpft vom  herrschenden  Motiv,  sondern 
Kaprisep,  welche  die  Einheit  des  Ganzen  zerrüt- 
ten. Eine  lange  Kadenz  ist  ein  Staat  im  Staate, 
und  schadet  immer  dem  Eindruck  des  Ganzen, 
Holzhauer  gehört  mithin  unter  unsre  guten, 
aber  nicht  unter  unsre  Vortrefflichen  Meister. 
Hatte  er  nicht  seinen  Günther  von  Schwars- 
burg  verfertigt;  so  würde  mau  ihn  kaum  noch 
dem  Namen  nach  kennen. 

Vogler. 

Ein  Epochenmacher  in  der  Musik!  Un- 
streitig einer  der  ersten  Orgel-  und  Flügel- 
spieler in  Europa.  Seine  Faust  ist  rund  und 
glänzend.  Er  bringt  die  ungeheuersten  Pas- 
sagen, die  halsbrechendsten  Sprünge,  mit  be- 
wundernswürdiger Leichtigkeit  heraus.  Seino 
Variationen  sind  zauberisch,  und  seine  Fugen 
mit  tiefem  Verstände  bearbeitet.  Er  phanta- 
sirt  ganz  vortrefflich  — ja  ich  behaupte,  dass 
er  besser  pliantasirt,  als  sezt.  Seine  Faust  hat 
er  durch  beständiges  Spielen  ungewöhnlich 
stark  gemacht.  Vogler  bcsizt  unläugbar  Feuer 
und  Genie;  und  doch  verräth  er  in  seinen  Sät- 
zen sowohl,  als  in  seiner  Spielart  Pcduntisnius. 
Dies  Phänomen  in  der  Geistergeschichte  wäre 
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mir  unerklärlich,  Wenn  man  nicht  dadurch  Licht  uiulit  immer  schon  zum  Anhören,  nicht  zur 

bekäme,  dass  Vogler  »ich  selbst  ein  System  Bewunderung  hinreisseud , nicht  herzstärkend, 

machte  — dem  er  sich  sklavisch  unterwirft.  Mit  einem  Wort,  Vogler  ist  ein  harmonischer, 

Er  erfand  ein  Heptachord,  woraus  er  die  alter  kein  melodischer  Kopf.  Die  Passagen  in 

Natur  und  den  Fortschritt  aller  Töne  berecli-  seinen  Konzerten , Sonaten  und  Variationen, 

nen  will.  Sicher  hat  sein  System  viel  tiefes,  sind  oft  äusserst  schwer  und  stark  , aber  mehr 

und  selbst  gedachtes:  allein  keine  Kunst  kann  Resultat!! des  Studiums,  als  Ziigc  des  Genies : da- 
weniger das  Sklavenjoch  des  Systems  ertra-  her  kann  man  so  wenig  daraus  behalten.  Seiue 

gen,  als  die  Musik.  Vogler  will  z.  B.  alle  K irclieus t üc ke  sind  alle  mit  arithmetischer 

gleichstimmige  und  fortschreitende  Ilarmo-  Gewissenhaftigkeit  abgewogen ; aber  auch  die- 

nieen  in  der  Toukunst  berechnen.  Diesen  sen  fehlt  Geistesaufllug,  Sphären  klang,  En- 

Progressioncn  und  arithmetischen  Verhältnis-  geljubel.  Seine  Fugen  sind  trelllich  gesezt, 

seu  bleibt  er  so  getreu , dass  sie  in  allen  sei-  und  doch  vermisst  man  auch  an  diesen  haruio- 

neu  Sätzen  durchschimmern.  Ein  Vogel  uischo  Fülle.  Kurz,  Vogler  ist  mehr  vor- 

am  Faden  fliegt  zwar  auch,  aber  nur  ircillichor  Spieler,  als  Tonsetzer.  SeiucFiü- 

so  weil  der  Faden  reicht.  Genie  ileugt  gelbeglcitung  ist  unverbesserlich.  Er  spielt 

Adlcrflug,  trinkt  Sonnenstrahlen  1 Jedes  Sy-  meisterhaft  vom  Blatt,  uud  weiss  ein  Stück 

stem  in  allen  Wissenschaften  und  Künsten,  aus  dem  Stegreif  in  alle  Töne  überzusetzen, 

swängt  den  Geist,  und  hemmt  den  Fortschritt  Sein  Unterricht  im  Siugcn  wird  gleichfalls 

der  menschlichen  Kenntnisse.  Ein  anderes  ist  sehr  gerühmt.  Er  unterscheidet  die  Töne  der 

Ordnung  und  richtige  Godankenreibe , ein  au-  Kehle,  der  Nase,  des  Hirns,  (?)  der  Brust,  das 

deres , diese  Ordnuug  und  Gcdaiikcnreilic  au  Magens,  sorgfältig  von  einander.  Er  war 

zu  stellen,  und  durch  selbstgemachte  Regeln  der  erste,  der  dem  ekel  haften  Schluchzen  uiul 

zu  verpallisadiren,  dass  kein  Blitzstrahl  einer  Gluchzeu  der  italienischen  Schule  steuerte, 

neuen  Wahrheit  mehr  durchdringen  kann.  und  dem  Heizen  des  Sängers  Freiheit  gab  zu 

Das  beständige  Zuruckdenken  an  lodtkalle  Re-  seufzen,  wo  ihm  eignes  Ct eftilil  das  Seufzen 

geln  — macht  den  Lavastrom  des  Genies  auspresst.  Die  vortreffliche  Sängerin  Lang 

stocken,  und  statt  Feuer  strömt  Schneewas-  (damals)  in  Wien , ist  sein  Gebild.  Sic  hat 

ser.  — In  diesem  Fall  ist  unstreitig  Vogler,  Höhe  uud  Tiefe,  uud  markirt  die  Töne  mit 

daher  haben  seine  Stücke  viel  steifes,  eigensin-  äusserster  Genauigkeit.  Sie  singt  mit  ganzer 

niges  und  kaltes.  Die  Arrauth  seiner  Erfln-  und  halber  Stimme  — gleich  vollkommen, 

dungeil  ist  eine  Folge  der  Furchtsamkeit,  Ihr  Portamento  — ihr  Schweben  und  'Prägen 

i womit  er  schreibt.  Wer  zufrieden  ist  mit  dem  des  Tons,  ihre  ausnehmende  Richtigkeit  im 
was  er  hat,  wird  niemals  ein  Krösus  werden.  Lesen;  ihre  Feinheit  im  Vortrag,  ihr  Aiczzo- 

Vogler  hat  Sinfonicen  nach  einem  ganz  neuen  tinto  — das  leichte,  geflügelte  Forlrollcn  der 

Schlage  gesezt,  die  ihm  grosse  Ehre  machen:  Töne;  ihre  unvergleichlichen  Formalen  uud 

so  ist  z.  B.  die  Sinfonie  zum  Hamlet,  ein  Kadenzen  — auch  ihren  äusscru  majesläti- 

wahres  Meisterstück.  Er  studirte  dies  grosse  scheu  Anstand,  hat  sie  grössten theils  diesem 

Trauerspiel  vorerst;  dann  sezle  er  die  Sinfo-  ihrem  grossen  Lehrer  zu  danken.  Vogler 

nie,  und  drückte  alle  Hauptsceneu  mit  Tönen  ist  auch  ein  reichhaltiger  musikalischer  Schrift-* 

aus.  Nicht  leicht  wird  der  Zuhörer  zu  einem  steiler  geworden..  Kr  gabeine  Touschule, 

grossen  Stücke  durch  eine  musikalische  ErOlT-  ein  musikalisches  Tagebuch,  uud  Sti- 
llung so  ganz  vorbereitet,  wie  durch  diese  dere  Schriften  heraus,  worin  der  Beweis  von 

Voglersche.  Seine  Klavierstücke  sind  seinen  tiefen  Einsichten  in  die  Geschichte  und 

vortrefflich  zur  Bildung  der  Faust,  aber  eben  den  Geist  der  Tonkunst,  zu  sehr  ins  Auge 
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spriugt,  als  dass  es  selbst  sein  Gegner  verken- 
nen konnte.  Seine  Bemerkungen  sind  oft  neu, 
und  mit  wahrem  philosophischen  Geiste 
durchdacht:  nur  ist  sein  Styl  oft  kostbar  und 
pedantisch  — wie  seine  musikalischen  Kom- 
positionen selbst : das  Haschen  nach  Witzc- 
leyen , nach  modischen  Phraseologie cn  , und 
nach  Grazie  des  Styls,  giebt  ihm  oft  ein  wi- 
derliches Anselm.  Statt  seine  natürliche  l’hy- 
siouomic  zu  zeigen  , grimnssirt  er.  Seine  be- 
sten Ausarbeitungen  stehen  in  der  deutschen 
Encyclopädie,  und  verrathen  den  reifen  For- 
scher und  Deuker.  Auch  ist  der  Styl  hier  weit 
besser,  als  iu  seinen  andern  Schriften;  viel- 
leicht weil  ihn  Jemand  abgcschlilTcn  hat.  Die 
musikalischen  Artikel  in  diesem  Werke  sind 
daher  weit  reichhaltiger,  weit  tiefer  gedacht,  als 
die  im  Sulzerschen  Wörterbuche.  (Man  wird 
auch  hier  die  Zeit  uicht  vergessen,  in  welcher 
Sch.  schrieb,  und  wie  er  in  der  Folge  mit  dem 
Zeitalter  fortzugehen  bemühet  gewesen  ist.) 

4. 

Aus  der  Geschichte  derjenigen  Meister,  welche  kei- 
ner Schule  angehörten  und  auch  keine  stifteten. 

Gluck. 

Ein  von  allen  drey  grossen  Schulen  in 
Europa  bewunderter  Mann,  der  in.  der  Ge- 
schichte der  Musik  immer  Epoche  machen 
wird.  Er  sezle  anfangs  simple  Klavier- 
stücke, die  nur  wenig  Sensation  machten:  mit 
einmal  aber  wagte  er  sich  an  eine  Oper,  und 
ganz  Italien  staunte.  Seine  Alceste  wurde 
zuerst  in  Florenz,  dann  zu  Venedig  und  Nea- 
pel mit  einem  Beyfallc  aufgefühlt,  der  an  Ma- 
nie gränzle.  Immer  gleiche^  durch  die  ganze 
Oper  fortloderndes  Feuer}  kühne  und  unge- 
wöhnliche Sätze,  dithyrambische  Phuntasicflüge, 
starke  Modulationen,  schone,  nur  nicht  im- 
mer richtige  llaraionieen  , tiefes  Verständnis 
der  Blasinstrumente,  die  er  weit  häufiger  uud 
wirksamer  als  irgend  ein  Tonsrtzcr  anzubrin- 
gen weiss:  — - dies  sind  Glucks  Karakterzügc 
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in  der  ersten  Periode  seiues  Lcoens.  — Auf- 
einmal warf  er  sein  bisheriges  System  über 
den  Haufen,  und  wälzte  den  grossen  Gedan- 
ken in  seiner  Seele:  die  ganze  Musik  zu 
reforrairen.  Er  fand,  dass  die  heutige 
Tonkunst  mit  vielen  unnothigeu  Verzier  u 11- 
gen  überladen  sey : er  wollte  ihr  also  ihren 
Flitterstaat  nehmen , uud  sie  wieder  ins  Gc- 
vvaud  der  Natur  kleiden.  Die  Musik  so  sehr 
zu  vereinfachen,  als  cs  irgend  möglich 
ist  — war  der  Hauptgedanke  des  neuen 
Gluckischen  Systems,  ln  diesem  neuen  Ge- 
schmackc  schrieb  er  die  berühmte  Oper  Iphi- 
genie. — Noch  nie  hat  eine  Oper  so  viel 
Aufsehen  erregt  als  diese.  Die  Kunstrichter 
Frankreichs  und  Deutschlands  lobten  und  ta- 
delten sich  heisset-,  und  Lob  und  Tadel  war 
übertrieben.  Ganz  Paris  spaltete  sich  damals 
in  zwey  grosse  Pariheyen:  in  die  Gluckische 
uud  Piccinische.  Glucks  Oper  wurde  zwölf 
mal  hintereinander  mit  unbeschreiblichem  Bcy- 
fall  gegeben.  Die  Chöre  gränzen  ganz  nabe  an 
uuseru  Choral.  Die  Arien  sind  ohne  alle  Ver- 
zierung, ohue  Koloraturen,  ohne  Fermaten  uud 
ohne  kadcuzeu:  es  ist  gleichsam  mein- Dekla- 
mation als  Musik.  — Es  macht  den  Franzo- 
sen viel  Ehre,  dass  sic  eine  so  simplißcirle 
Musik  iu  wenig  Jahren  achlzigmal  hören  konn- 
ten. Doch  fragt  sich:  Ist  Gluck  in  seinem 
Systeme  uicht  zu  weit  gegangen?  hat  er  nicht 
Deklamation  mit  dem  Arioso  verwechselt?  uicht 
die  Musik  ihres  nöthigen  Schmuckes  be- 
raubt? — Polyhyimiia  soll  nun  frevlich  nicht 
im  Flitterstaate  einher  stolziren;  aber  mutter— 
nakl  soll  sie  auch  uicht  gehen.  — Forkel 
iu  seiner  Musikalischen  Bibliothek, 
hat  diesen  für  die  Tonkunst  äusscisl  wichtigen 
Streit  mit  Gründen  und  Gegengründen  so  statt- 
lich beleuchtet,  dass  ich  den  Leser  auf  diese 
ilecensiou  der  Gluckischcit  Iphigenie  Hinweise, 
nur  mit  der  Warnung,  Foikel’n  als  einen  zu 
ängstlichen  Anhänger  an  die  Berliner  Schule  zu 
betrachten:  denn  diese  Anhänglichkeit  verlei- 
tet ihn,  dem  grossen  Gluck  zu  wenig  Gerech- 
tigkeit wicderfaiireu  zu  lassen.  — Gluck  ist 
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unstreitig  einer  der  grössten  Musiker,  welche 
je  die  Welt  hervorgebracht  hat.  Seine  Ideen 
reichen  alle  ius  Grosse,  ins  Weitumfassende. 
Klopstock  ist  so  ganz  der  Dichter  für  seinen 
erhabenen  Geist.  Seine  Hermanns -Schlacht 
ist  von  Gluck  so  herrlich  in  Musik  gesetzt 
worden,  dass  die  Deutschen  schwerlich  ein  er- 
habneres Theaterstück  besitzen,  als  dies. 
W er  es  Gluck  selbst  spielen  und  singen  hör- 
te, gerieth  in  entzückte*  Staunen.  Zugleich 
besass  dieser  Meister  ein  ganz  eignes  Geschick, 
Sänger  und  Sängerinnen  abzurichleu.  Seine 
Nichte,  würde  jezt  die  erste  Sängerin  in 
Europa  scyn,  wenn  sio  nicht  ein  Engel  alige- 
pflückt,  und  auf  seinen  Armen  in  den  Himmel 
getragen  hätte.  — So  gross  der  Geist  Glucks 
im  Tragischen  ist;  so  arbeitete  er  doch  zuwei- 
len auch  mit  Glück  im  komischen  Styl: 
nur  hält  seiue  Kiesenseele  nicht  lange  in  der 
Harlekiusjacke  aus.  Dieser  seltene  Mann  hat 
auch  verschiedene  Abhandlungen  in  fran- 
zösischer, welscher  und  deutscher  Sprache 
über  die  Tonkunst  geschrieben,  die  voll  sei- 
nem Feuergeiste,  und  seiner  tiefen  musikali- 
schen Kenntnis*  zeugen.  . . Mit  dem  hier  Ge- 
sagten vergleiche  man,  was  Kiedel  über  den 
Charakter  Glucks  geschrieben  hat. 


Nachrichten. 


Frankfurt,  Ende  dea  Jahrs  löoS.  Ehe  ich 
Ihren  Lesern  eine  unpartheyischo  und  mög- 
lichst vollständige  Schilderung  des  hiesigen  Zu- 
standes der  Musik  gebe , will  ich  einiges  über 
das,  mehr  an  die  Zeit  gebundene  Erscheinen 
der  fremden  Virtuosen  während  dieses 
Winters  bey  uns,  vorausschicken.  Dass  übri- 
gens es  mir  au  Materie  zu  einer  nicht  uninter- 
essanten Schilderung  nicht  gebrechen  könne, 
wird  schon  das  beweisen,  dass  wir  hier  nicht 
etwa  nur  die  Oper , (deren  auch  in  andern 
Blattern  zuweilen  Erwähnung  gethan  wird,) 
sondern  eino  Menge  und  zum  Tlicil  sehr  gebil- 
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dete,  vorlrcflliehc  Liebhaber,  zwey  Liebha- 
berkonzerte,  oft  durrh  Künstler  von  Profession 
veranstaltete  Konzerte,  und  noch  so  Manches 
besitzen , was  in  Annalen  der  Tonkunst  wohl 
erwähnt  zu  werdeu  verdient. 

Herr  Apei,  Kammersänger  des  Herzog* 
von  Meiningen  und  seit  einigen  Jahren  Mit- 
glied des  Hamburger  Naliouailheaters , das  ec 
aber  wieder  verlassen  hat  — — gab  hier  ein  Kon- 
zert und  spielte  den  Oberpriester  im  Opferfe- 
ste. Dieser  Künstler  ist  dem  Publikum  schon 
aus  ihrer  Zeitüng  bekannt.  Hier  fand  er  we- 
nig BcyTall.  Er  hat  eine  vortrcllliche  Stimme, 
und  es  ist  zu  bedauern,  dass  sie  so  wenig  aus- 
gebildet ist;  er  singt — halt  grade  hinaus.  — 
Er  roiato  von  hier  nach  SliUlgard,  und  sucht 
Engagement. 

Herrn  Gebrüder  Gugel,  Kamtnermusici 
aus  Hildburghauscu,  machten,  vermöge  ihres 
guten  Rufs,  und  vortheilliafter  Empfehlungen,' 
ein  gutes  Konzert , und  erndtclen  den  Beyfall; 
der  von  ihrem  Ruf  uud  ihren  Empfehlungen 
zu  erwarten  war.  Diese  zwey  jungen  Männer 
spielen  vortrefflich,  und  doch  möchte  ich  dem 
Uriheil  Ihrer  Zeitung  nicht  ganz  heyslimmen. 
Der  Primarius  hat  wenig  Tou,  aber  schönen 
Vortrag  und  viel  Fertigkeit;  der  Sccundarius 
muss  seiuem  Bruder  bey  weitem  nachstehen,' 
ausgenommen  dass  er  mehr  Tou  hat;  beson- 
ders unangenehmen  Eindruck  macht  sein  übler 
Anstand,  und  die  Mühe,  die  ihm  sein  Spiel 
macht  — aQcktirt  oder  nicht.  — Möchte  er 
sich  an  unseren  Fi  änzl,  Bruder  des  berühmten 
Violinspielers,  ein  Exempel  genommen  haben, 
oder  seiuem  Bekannten,  ilrn.  Domnich  in 
Meiningen , nachahmen. 

Die  Geschwister  Dollmann  aus  Mannheim, 
gaben  zwey  Konzerte,  das  letzte  vielleicht  zunt 
Nachtheil  ihrer  Kasse.  Ith  habe  sie  nur  in* 
ersten  gehört.  Der  älteste  Bruder,  Violin- 
spieler, dürfte  als  reisender  Virtuos,  nicht 
überall  befriedigen.  Er  spielte  ein  Konzert 
von  Rode , das  aber  auch  nur  von  einem  Rode 
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gut  gespielt  werden  kamt.  Ohngeachlet  er  be- 
trächtliche Schwierigkeiten  besiegt,  und  sich 
alle  Mühe  gab,  dieses  Konzert  gut  zu  spielen, 
So  hörte  man  doch  oft  Fehlgriffe,  und  cs  war 
genau  zu  bemerken,  dass  dieses  Konzert  iur 
seine  Art  Zuspielen,  nicht  passte,  auch  viele 
Passagen  seine  Kräfte  überstiegen.  Seine 
Schwester,  ciu  Mädchen  von  iö  Jahren , singt 
und  spielt  Violin.  Als  Säugerin  lässt  sic  viel 
erwarten;  sic  saug  einige  schwere  Arien  recht 
hübsch,  und  spielte  eine  Konzertante  mit  ihren 
Ilrudcnt,  recht  nett.  Sie  ist  als  Künstlerin 
noch  wenig  gebildet,  und  iu  ihren  Sittcu  die 
Wahrhafte  Naivität.  Der  jüngere  Bruder,  ein 
Knabe  von  10  Jahren,  spielt  sehr  artig  Violin, 
und  verspricht  viel.  Sie  reisen  nach  Dresden. 
Mochten  sie  überall,  besonders  um  der  zwey 
Jüngern  Geschwister  willen,  eine  gute  Aui- 
uahtne  finden. 

Ilr.  Elrncnrcich  hat  auf  seiner  Reise  von 
Paris  hier  einige  Gastrollen  gespielt,  aber  nicht 
den  erwarteten  Bcvfalt  gefunden.  Ich  will 
nicht  entscheiden,  ob  dieses  dem  hiesigen 
Publikum,  oder  dem  Herrn  Eimenreich  zur 
Ehre  gereicht  Er  gab  die  bekannten  Inter- 
mezzos: der  Schuster  uud  der  Kapellmeister. 
Sie  kennen  diesen  Künstler;  er  hat  eine  Stim- 
me von  grossem  Umfang  — von  contra  B bis 
ins  g sang  er  ohne  sonderlichen  Zwang  — die 
ich  übrigens  nicht  sehr  schön  finden  konnte. 
Er  reiste  von  liier  nach  Müuchen. 


Berlin,  «len  6ten  Jan.  Den  2 teil  Jan.  gab 
der  köuigl.  Kammermusik us  Gross  ein,  im 
Ganzen  sehr  angenehmes  Konzert,  im  Thca- 
tersaal.  Er  selbst  spielte  ein  von  ihm  gesetztes 
Violoncclikonzert,  uud  begleitete  auch  mit 
llrn,  Möserein  Trio  vou  Himmel  fürs  Forlc- 
piano,  das  der  junge  Meier  Beer  mit  gewohn- 
ter Fertigkeit  und  Eleganz  spielte;  so  wie  er 
auch  in  dem  Tripelkouzeri  von  Kreutzer  mit 
den  Herren  Möser  und  Seidler  wetteifert«,  und 
diesen  Abend  den  Preis  davon  trug,  da  die 
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Violintöne  ungewöhnlich  hart  waren.  Herr 
Eunike  sang  eine  Arie  vou  Righiui,  und  Hr. 
Gern  eine  Wintersche. 

In  demselben  Lokal  gaben  die  Hrn.  Bott-  . 
eher,  Schneider  und  Marquardt,  aus  der  kö- 
niglichen Kapelle,  gestern  ebenfalls  ein  Kon- 
zert. Sie  selbst  unterhielten  mit  einem  Schnei- 
derschen Konzert  für  3 Waldhörner  und  einem 
Quartett  für  4 Waldhörner.  Herr  Seidler 
spielte  mit  gewoliutcr  Schönheit  ein  Violin- 
konzert von  Kreutzer,  und  nicht  weniger  ge- 
fiel das  Klarineltkonzert  von  Roscttl . geblasen 
von  Hrn.  Bärmann , Schüler  des  Hrn.  Bär. 
Demois.  Willich  sang  nicht  ohne  Beyfall  eine 
sehr  augenehme  Scene  von  Gürrlich. 

Gestern  liess  auch  Hr.  D.  Cliladni  aus 
Wittenberg  in  der  Stadl  Paris  wieder  sein  Cla- 
vicyliuder  hören,  und  zeigte  hierauf  wieder 
einige  der  von  ihm  culdecklen  Experimento 
über  die  Sichtbarmachung  des  Klanges  vor, 
die  zum  Theil  uoch  auffallender  waren,  als  die 
im  ersten  Konzert  vorgezeigten. 

Derselbe  verdienstvolle  Gelehrte  hat  auch 
einige  Vorlesungen  über  die  Akustik  angekün- 
digt, in  denen  er  alle  hierher  gehörigen  Mate- 
rien kurz,  und  auch  für  solche,  die  wenig 
physikalische  und  mathematische  Vorkcnnt- 
nissc  haben,  fasslich  darstcllen  und  durch  Ex- 
perimente erläutern  will.  Es  wäre  zu  wün- 
schen, dass  der  brave  Mann  seine  Absichten 
erreichte;  denn  unter  deu  zahlreichen  4 orle- 
sungeu,  die  Jahr  au»  Jahr  eiu  angekündigt 
werden,  vermisst  der  Liebhaber  doch  Vorle- 
sungen über  dis  Theorie  der  Musik,  die  so 
viele  schiefe  Vorstellungen  und  Begriffe  vieler 
sogenannten  Kenner  berichtigen  könnten  — 
eine  auffallende  Erscheinung  in  einer  Stadt, 
die  der  Künstler  die  Menge  hat,  welche  ge- 
naue Theorie  mit  der  elegantesten  Praxis  ver- 
einigen. — 

Das  diesjährige  Karneval  wird  den  1 5 teil 
d.  schien  Anfang  nehmen.  Von  deu  sufzu- 
fuhrenden  Opern:  Alccsto  nach  Glucks  Kom- 
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position  mit  dem  Ballet:  Das  Uriheil  des  Ba- 
ris, und  Ginevra  di  Scozia  mit  dem  Ballet: 
Amor  und  Psyche,  wird  jede  viermal  vorge- 
stellt,  und  nachher,  wie  sonst,  zum  Besten 
der  hiesigen  Anuenanstalicn,  jede  noch  zwey- 
mal,  wiederholt  werden. 


Recehsioxeh. 


JX  Variation t s ur  fair:  Dem  Ttufel  ver- 
_ schreib'  ich  mich  nicht  — composees  et  de- 
dires  ä Mud.  Caspari  net  Koenntcbt , pur 
Charles  Guillaumt  Müller.  Oeuvre  XI. 
Brunswick  , au  Comptoir  de  Musiquc. 
(Pr.  12  Gr.) 

Hr.  M.  in  Ilalberstadt  hat  sich  schon  durch 
mehrere  ähnliche  Werkchcn  allen  eiuiger- 
massen  fertigen  Klavierspielern,  die  hey 
brillanten  Figuren  eine  bedeutende  Har- 
monie und  gründliche  Führung  der  einzelnen 
Stimmen  lieben,  bekannt  gemacht  und  em- 
pfohlen. Es  lässt  sich  an  diesen  Variat.  alles 
loben,  was  au  frühem  gelobt  worden,  und 
wenn  eiuige  (Var.  a,  4 u.  6.)  wenig  mehr  ge- 
ben, als  gut  angebrachte,  aber  nicht  neue  Fi- 
guren , so  entschädigen  andere  (vornehmlich 
Var.  7 u.  8.)  desto  reichlicher  durch  innern 
Gehalt.  Nach  diesen  zwey  wahrhaft  schönen 
Stücken  durfte  man  wohl  eiuon  bedeutendem 
Schluss  des  Ganzen  erwarten,  als  welcher  ihm 
Var.  9 zu  Thcil  worden  ist.  Uebrigeuä  möchte 
wohl  jeder,  der  Hrn.  Müllers  Variationen 
kennet,  wünschen,  dass  er  uns  auch  etwas 
Grösseres,  worin  er  nicht  durch  ein  gegebenes 
Thema  beschränkt  wird,  sondern  sich  frey ei- 
gelten  lassen  kann,  geben  möchte. 

Diese  Anzeige  war  eben  abgesandt,  als 
llec.  folgende  Komposition  zugeschickt  wurde, 
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durch  welche  der  zuletzt  geäusserte  Wunsch 
schon  erfüllet  ist : 

Sonate  pour  It  Pianoforte , compose'e  et  dedie'e 
ä sa  Majcste  La  Reine  de  Prusse  par  Guil- 
laumt Müller,  öeuv.  Xill.  Brunswick, 
au  Comptoir  de  Musique.  (Pr.  t6  Gr.) 

Der  Komponist  hat  sich  hier  allerdings 
frey  er  gehen  lassen  und  seine  Individualität  be- 
stimmter dargelegt,  wo  denn  eine  kräftige  und 
sehr  schäzbare  Sonate  zu  Staude  gekommen 
ist.  Doch  kann  der  Rec.  nicht  läugnrn,  dass 
er  nach  dieser  Eiuon  Probe  (durch  welche  nicht 
mehr  entschieden  werden  soll,  als  durch  Eine 
entschieden  werden  kann,)  in  Hrn.  M.  weit 
mehr  das  Talent  der  kunstraässigen  Ausfuh- 
rung , als  der  selbsteigeuen  Erfindung  ent- 
deckt — woraus  sich  wohl  auch  seine  Nei- 
gung zur  Bearbeitung  von  Werkchen,  wie  jene 
frühem,  entwickelt  haben  mag.  Die  Ideen, 
aus  welchen  diese  Sonate  gebildet  ist,  sind  al- 
lerdings hörenswerlh , aber  die  meisten  weder 
durch  liefen  Sinn,  noch  durch  bestimmten 
Ausdruck,  noch  durch  Neuheit  anziehend;  sie 
werden  dies  aber  durch  die  brave  Ausführung, 
die  man  in  allen  drey  Sätzen  findet,  und  iu 
Absicht  auf  Strenge,  in  den  zwey  ersten  be- 
sonders. Der  erste  scheint  mir  jedoch  zu 
lang  — nicht  nur  nach  meinem  subjektiven 
Gefühl,  sondern  erweislich,  indem  manche 
Stelle,  ohne  Nacht  heil  des  Ganzen,  abgekürzt 
werden  kann  — wie  der  Schluss  in  die  Domi- 
nante, S.  d u.  dgl.  Was  aber  kürzer  seyn 
kann,  soll  es  auch  seyn.  Der  zweyte  Satz 
ist  ein  interessantes,  gedrängteres  und  mehr 
gerundetes  AdHgio,  in  der  Schreibart  sich  den 
Hässlerschcn  nähei  nd.  Der  dritte  Satz  ist  rasch 
und  nachdrücklich.  Der  Stich  und  alles  Aeus- 
sere  beyder  Werkchcn  ist  ausgezeichnet  schön. 


Lsirzio,  »*v  BaaiTXor  um»  Hhrit, 
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Authentischer  Bericht  uher  die  Einfiihrungsart 
neuer  und  sonst  unbekannter  Choralmelodietn 
bty  der  evangelischen  Gemeine  in  Biberach, 


XV  er  den  Werth  der  zwir  einfachsten,  aber 
hcrzerhcbundslen  Musikgattuug,  woran  jedes 
Mitglied  einer  grossen  Volksversammlung  den 
innigsten  und  (listigsten  Anlheil  nimmt,  und 
ihren  wichtigen  Einfluss  auf  die  Erregung  rc-  j 
ligiöscr  und  sittlicher  Gefühle  zu  schützen 
weis*,  wird  diesen  llericht,  dessen  Aechtbeit 
der  Einsender  desselben  mit  seiner  Ehre  ver- 
bürget, nicht  nur  mit  besonderer  Aufmerk- 
samkeit lesen,  sondern  auch  die  darinn  ange- 
gebrnen  und  durch  die  Erfahrung  selbst  be- 
währten Mittel,  wie  neue  und  sonst  unbe- 
kannte Choralmclodieen  in  einer  Kirchenge-  1 
meine  am  sichersten  einzuführen  sind , zu 
würdigen,  und,  in  so  fern  es  sein  Beruf  mit 
sich  bringt,  zu  benutzen  wissen. 

Bekanntlich  hielt  man  die  Einführung  neuer 
Mclodiecn  bisher  für  sehr  schwer,  ja,  bey 
manchen  Gemeinen  für  unmöglich.  Daher 
Hess  man  nieistculheils  solche  neue  Lieder, 
welche  eine  besondere  Versart  haben,  und  aus 
dieser  Ursache  eine  neue  Melodie  erfordern,  j 
entweder  aus  neuen  Gesangbüchern  gar. weg,  I 
oder  änderte  sie,  um  eine  neue  Melodie  zu  ver- 
meiden, in  ein  bekanntes  und  zu  einer  schön 
eiugeführlcn  Melodie  passendes  Metrum  um, 
uubckummrrt,  ob  dadurch  auf  der  einen  Seite 
mehr  verloren,  als  auf  der  andern  gewon- 
nen würde.  1 

6.  J a 1t  r g. 


■ Ueber  solche  Bedenklichkeiten  ging  man 
in  Biberach  bey  der  Veranstaltung  eines  neuen 
Kirchengesangbuchs , dessen  Einrichtung  in 
öffentlichen  gelehrten  Blattern  so  ungeteilten 
Beyfall  erhalten  hat,  ganz  hinweg,  als  der  da- 
sige  Musikdirektor  Knecht,  der  hiezu  verord- 
neteu  Deputation  die  Vorstellung  machte,  dass 
dieselbe  bey  dem  Sammeln  neuer  Lieder  so- 
wohl auf  die  Erhaltung  alter  beliebter  Melo- 
dieeu  Rücksicht  nehmen , als  vor  neuen  Melo- 
dieen,  wenn  aufnehmenswertke Lieder  solche 
erheischten  oder  wenigstens  verdienten,  kei- 
nen Abscheu  tragen  möchte,  indem  er  für  ihre 
Einführung  gut  stünde,  weil  er  dabey  solche 
Mittel  anwciidcu  werde,  welche  nicht  wohl 
fehlschlagen  könnten;  dass  es  aber  auch  nö- 
tig sey,  die  richtige  Bestimmung  des  Charak- 
ters der  Lieder  und  Mciodieen , wie  überhaupt 
die  ganze  Bearbeitung  des  musikalischen  Theits 
davon  schon  während  dem  Sammeln,  und  also 
noch  vor  dem  Drucke  der  Lieder  durch  ihn 
besorgen  zu  lassen,  wenn,  so  viel  möglich, 
etwas  Vollkommenes  hervorgehen  sollte. 

Dieses  ganze  Geschäft,  welches  beynahe 
drey  Jahre  laug  dauerte,  und  also  nicht  über- 
eilt wurde  — wurde  ihm  hierauf  ohne  irgend 
eine  Einschränkung  überlassen.  Die  Grund- 
sätze, nach  welchen  er  dabey  zu  Werke  ging, 
sind  in  seiner  Vorrede  zum  Gesangbuche  zu 
lesen.  Er  traf  nun  gleich  vor  und  während 
dem  Drucke  desselben  folgende  vorläufige  nö- 
tige Singanstalten : 

Sobald  ein  Lied  mit  einer  neuen  Melodie 
aufgruotunien  war,  wurden  der  .sämmtlühen 
singlähigen  Schuljugend  zuerst  einige  oder 
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mehrere  Verse  davon  diktirt:  die  Melodie  aber 
brachte  inau  den  Chor-  und  andern  auserlese- 
nen Singkuahcn  vorher  in  PrivaUlunden  rich- 
tig bey,  welche  dieselbe  hernach  der  übrigen 
zahlreichen  Schuljugend  in  einer  geräumigen 
und  mit  einer  hinlänglich  starken  Orgel  verse- 
henen Nebenkirche  unter  dem  Beyatandc  aller 
Vorsänger  und  unter  Orgelbegleitung  öfl'cullich 
.Vorsingen  mussten.  Die  Schuljugend  aber 
’licss  inan  anfänglich  eine  solche  Melodie  nur 
ordnungs-  und  wechselweise  nachsingen;  erst 
‘am  linde  durften  Alle,  doch  meistens  ohne 
-Orgelbegloitung , um  die  reine  Melodie  desto 
-genauer  vernehmen  zu  können,  zusainmcn- 
singen.  Solche  Singiibungen , welche  unter 
<ler  Leitung  des  Musikdirektors  Knecht  selbst 
■vor  sich  gingen,  werden  noch  jetzt  und  auch 
in  Zukunft  immer  fortgesetzt,  und  in  allen 
-Schulen  täglich  wiederholt. 

Auf  diese  Weise  fasste  die  Jugend,  auf 
Nderen  willige  Annahme  man  bey  einer  solchen 
Neuerung  sicher  rechnen  dtlrfte,  und  mit  wel- 
cher man  diese  Sache,  fallt  sie  anfangs  bey 
■den  Erwachsenen  einigermassen  würde  feblge- 
-echlagen  haben,  doch  mit  der  Zeit  durchge- 
_selzet  hätte,  den  grössten  Theil  der  neuen  und 
wlten  unbekannten  Melodieen  sehr  leicht  und 
richtig  noch  vor  der  öffentlichen  Erscheinung 
«des  Gesangbuchs.  Man  wird  es  kaum  glauben 
.wollen,  wenn  man  versichert,  dass  dieselbe 
in  dem  engen  Raum  einer  nicht  ganz  vollen 
Stunde  wenigstens  zwey  bis  drey  neue  Melo- 
dieen begriffen,  und  treffend  wegsiugen  ge- 
lernet  hat. 

Es  wurde  auch  nicht  ermangelt,  die  neuen 
Melodieen  nebenher  dem  Volke  theils  durch 
.das  wöchentliche  vierstimmige  Chorsingen  auf 
den  Strassen,  theils  durch  das  Abblasen  vom 
Thurme,  und  theils  durch  den  Singet  hor  von 
der  Orgel  herunter,  nicht  selten  uiil  Beglei- 
tung verschiedener  Blasinstrumente,  vorläu- 
fig bekannt,  und  bey  demselben  beliebt  zu 
machen. 
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Nachdem  das  Gesangbuch  am  ersten  Ad- 
venlsonntage  1803  wirklich  eiiigrtülnt  war, 
mussten  in  Absicht  der  allmähligen  Einfüh- 
rung der  neuen  Melodieen  bey  der  Gciueiue 
sichere  Maasregelu  ge  trollen  werden.  Zuvör- 
derst wurde  diu  Gemeine  durch  eiu  uhiigkeil- 
licbes,  von  der  Kanzel  verlesenes  Dekret  er- 
mahnet, auf  jede  neue  vom  Siugchor,  der  sich 
auf  der  Orgel  befindet,  der  Veineiimliclikcit 
wegen  meist  vou  Diskantstimmen  allein,  jedoch 
mit  schwacher  Orgelbegleituug  vurges  uugeue 
Melodie  genaue  Acht  zu  haben,  das  auf  Tafeln 
angezcigte  Eied  aber  aufzuschlageu  und  nach- 
zulcscn.  mit  dein  Bey  satze,  dass,  wci  rach  oftma- 
liger Anhörung  einer  solchen  Melodie  nun  miL- 
singen  zu  können  sich  gelrauele,  dieses  anfäng- 
lich mit  leiser  und  gemässigter  Stimme  thun 
möchte.  Zugleich  wurde  verordnet,  dass  der 
Prediger  an  jedem  Sonn  - und  Feiertage  eiu 
zwar  auf  seine  Materie  taugliches  Lied,  aber 
nur  mit  einer  bekannten  Melodie,  der  Musik- 
direktor hingegen,  eins  mit  einer  neuen  oder 
unbekannten,  nach  seinem  Gulbcfindeu  wäh- 
len sollte. 

Solche  mit  einer  neuen  oder  unbekannten 
Melodie  versehene  Lieder  weiden  seil  einem 
Jahre  und  auch  noch  in  die  Zukunft  so  lauge, 
bis  alle  Melodieen  ganz  eiugcfiihret  sind,  als 
Wechselgesänge  behandelt,  da  nämlich  der 
Chor  den  ersten  Vers,  die  Gemeine  hernach 
den  zweyteu , sodann  der  Ciior  wieder  den 
dritten  Vers  u.  s.  f.  wechselweise  ab- 
siugt.  Die  Absicht  und  der  Nutzen  dieser 
Einrichtung,  welche  jedem  Fremden  sehr  frap- 
pant verkommt,  ist,  dass  jedesmal , so  oft  der 
Chor  wieder  eiulritt,  die  Gemeine  Acht  ge- 
ben, und  die  allenfalls  vorher  begangenen 
Feliltöne  im  nächsten  Verse  verbessern  kanu. 

Anfänglich  wurde  die  sehr  cmpfehlcnswer- 
the  Vorsichtigkeitsregel  beobachtet,  dass  man 
der  Gemeine  nur  die  kürzesten,  leichtesten 
und  angenehmsten  Melodieen  gab,  und  nach- 
her allmählich  zu  langem  und  schwerem  über- 
ging. Denn,  wenn  der  erste  Versuch  uns— 
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lungen  wäre,  würde  ihr  die  Lust  zur  Erler- 
nung neuer  Melodieeo  aut'  immer  benommen 
worden  seyn,  da  im  GegenÜteile  der  Muth  und 
die  Freude  bey  ihr  immer  mehr  zunahm,  und 
cs  verwunderuswürdig  auzusehen  und  anzuhö- 
reu  ist,  mit  welchem  sichtbaren  Vergnügen 
und  mit  welcher  Behutsamkeit  die  Allen  mit 
den  Jungen  erst  seit  dem  Verlauf  eines  Jahrs 
schon  über  ein  halbes  Hundert  theils  ganz 
neuer,  theils  anderer  bisher  unbekannter 
Mclodieen  hersingen. 

Ferner  machte  man  sich*  zum  Gesetze, 
eine  und  ebendieselbe  Melodie  so  oft  zu  brin- 
geu,  bis  wabrgenommen  würde,  dass  die  Ge- 
meine sie  ganz  begriUen  hatte. 

Es  darf  hier  auch  nicht  unbemerkt  über- 
gangen werden , dass , obgleich  die  neuen  und 
zum  ’J’heil  die  alten  unbekannten  Mclodieen 
von  verschiedener  und  mannichfalliger  Art, 
der  verschiedenen  Dichtart  der  Lieder  gct&ass, 
nämlich  einige  ganz  plan,  einige  etwas  figu- 
rirt,  und  wieder  einige  von  besonderm  rhyth- 
mischen Zuschnitte  sind,  die  Gemeine  die  Mc- 
lodieru  von  beyder  letztem  Art  doch  richtig, 
auch  in  Absicht  des  langsamem  oder  geschwin- 
dem Zeitmaases  gehörig  vortragt. 

Die  Erfahrung  hat  also  in  Bibsrach  ganz 
bestätigt,  dass,  wenn  mau  mit  der  Jugend 
häufige  und  zweckmässig  eingerichtete  Sing- 
iihuugcu  anstelle,  der  Gemeine  hingegen  die 
neuen  Gesäuge  auf  verschiedene  Weise  v orher 
bekannt  mache,  und  hernach  dieselben  zwi- 
schen dem  Chor  und  ihr,  Strophe  für  Strophe 
abwechselnd  singen  lasse , überhaupt  aber  von 
Seilen  sowohl  geistlicher  uud  weltlicher  Obrig- 
keit, als  aller  andern  dabey  interessirlen  Per- 
suiian  mit  gemeinschaftlicher  Thätigkeit  uud 
anhaltendem  Eifer  zu  Werke  gehe,  der  ge- 
wünschte Endzweck  gewiss  erreichet  werde. 

' Demnach  scheinet  sich  der  Recensent  in 
der  neuen  allgemeinen  deutschen  Bibliothek 
(man  sehe  des  73aten  Bandes  2tcs  Stück  5tes 
Heft  S.  5oz)  in  seiner  Ahnung  nicht  geläuschet 


zu  haben , wenn  er  atn  Ende  «einer  Recension 
sagt:  „Wir  müssten  von  dem  religiösen  und 
musikalischen  Sinne  der  Biberachischen  Ge- 
meine eine  sehr  hohe  Meinung  hegen,  wen» 
wir  erwarten  dürften,  dass  sie  zu  t5o  allen 
(bekannten)  noch  i4o  neue  (zumTheil  alte  un- 
bekannte) Melodiecn  erlernen  werde;  doch 
lässt  sich  mit  Fortsetzung  des  Eifers,  der  sich 
bey  dieser  religiösen  Angelegenheit  bisher  so 
lliälig  erwiesen  hat,  vieles  erwarten.* 


NicnaicHTEn; 


Paris,  den  letzten  Dec,  i8o3.  Man  soll 
keine  Schuld  in  das  neue  Jahr  hinüber  nehmen, 
darum  schreibe  ich  heuto  noch;  man  soll  aber 
auch  keiner  Schuld  Anderer  im  neuen  Jahre 
gedenken,  darum  übergehe  ich,  was,  seit  mei- 
nem letzten  Briefe,  Neues  hier  vorgefallcn,' 
aber  unter  (Sünden-)  Schuld  zu  rechnen  ist. 
Bey  dem  Fest  der  heiligen  Cäcilia  in  der  Kir- 
che des  heiligen  Rochus  biu  ich  zweifelhaft: 
die  Absicht  war  wohl  gut,  aber  die  Ausfüh- 
rung desto  schlimmer.  Ich  gehe  deswegen 
kurz  darüber  hin.  Cäcilia  ist  die  Schuzheiligo 
der  Mad.  Bouaparte.  Es  sollte  ein  feyerlichea 
Amt  gehalten  und  glänzende  Musik  gegeben 
werden.  Einlassbillets  wurden  — verkauft. 
Man  erschien  im  vollen  Glanze,  wie  zu  einem 
Konzert  der  Strasse  Clery.  Die  Damen  legten 
die  Shawls  ab,  die  Herrn  lorgnirlen,  alles 
war  in  Bewegung,  und  oft  konnte  man  vor 
dem  Geräusch  der  lebhaften  Konversaliou  etc. 
kaum  die  Musik  hören.  Diese  bestand  aus 
Hauptsätzen  der  Ilaydn’schen  Schöpfung,  wel- 
chen jnian  — die  Worte  der  Messe  unterge- 
legt hatte ! Kreutzer  führte  das  Orchester  an, 
das  äusserst  reich  mit  den  Orchestern  der  gros- 
sen Oper,  und  der  Oper  des  Theaters  Feydeau 
besetzt  war.  Dass  mithin  die  Musik  vortreff- 
lich ging,  brauche  ich  nicht  erst  zu  sagen. 
Das  Ganze  konnte  aber  keinen  angenehmen 
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Effekt  machen;  und  wer  vollende  gar,  durch 
den  Namen  der  heil.  Cacilia  und  des  heil.  Ro- 
chus bestimmt,  etwas  Religiöses  erwartet  hal- 
te, der  konnte  kaum  aus  seiner  widerlichen 
Verstimmung  kommen.  — Chcrubini’s  Ana- 
kreon  halt  sich  jetzt  leidlicher  — vornehmlich 
durch  die  reizenden  Tanze  und  unbeschreiblich 
schönen  Dekorationen.  Was  es  denn  eigent- 
lich mit  dem  Anakreon  für  ein  Bewenden 
habe?  Ey  nun,  das  natürlichste  1 Der  alto Sän- 
ger ist  im  Kruste  der  Hold  des  Stücks,  und 
feyert  eiu  Fest  in  seinem  Hause,  wobey  denn 
seine  Korinna  präsidirt,  wo  er  singt, 
sie  auch,  wo  Tauzerinnen  erscheinen,  und 
gracisirende  Fabeln  tanzen,  (und  wo  Madatuc 
Gardel  als  Venus  und  Bachantin  zwar,  wie 
immer,  sehr  anziehend,  aber  als  Dienerin 
Dianens  wahrhaft  bezaubernd  ist,)  wo  sodann 
der  franz.  Dichter,  eingedenk  jenes  bekannten 
Anakreontiaclien  Liedchens,  ein  Donnerwet- 
ter kommen,  einen  schönen  Knaben  (Demois. 
Himm,  ein  schönes,  doch  als  Sängerin  und 
Schauspielerin  noch  nicht  genug  gebildetes 
Mädchen,)  Zuflucht  suchen  und  ihn  sich  daun 
durch  seine  gewohnten  Streiche  als  Amor  legi— 
timiren  lasst  ctc.  Sie  sehen  schon  daraus,  dass 
das  Stück  schwerlich  auf  ein  deutsches  Theater 
kommen  wird,  weshalb  ich,  da  ich  über  die 
M usik  früher  gesprochen  habe,  nichts  hinzu- 
setze, als  dass  seine  noch  mehr  als  lockern 
Zweideutigkeiten  aller  Art  selbst  mich,  der 
ich  gewiss  das  Theater  nicht  als  Tugendspiegel 
ansehe,  nicht  selten  beleidigten.  Wenn  der 
Zuschauer  durch  das  Werk  auf  einen  böhern 
und  freyern  Standpunkt  gcslellet  wil  d,  so  kann 
er  alles  dies  als  Mittel  zu  einem  höhrru  Zweck 
aufnehmen,  und  sollte  das  wohl  auch;  wenn 
aber  offenbar,  wie  hier,  der  üppigste  und 
rafliuirteste  Reiz  der  einzige  Zweck  ist,  so 
kann  er  es  nicht  gut  heissen.  „ Es  war  bey  den 
Griechen  so“  — sagt  man  hier.  So  nun 
wohl  nicht  — aber  wäre  es  auch,  so  war  es 
su  in  ihren  Privathäusern , nicht  in  öffentli- 
chen Vorstellungen,  wo  sie  sich  zwar,  in  der 
Komödie,  manche  witzige  und  kräftige  L'nar- 
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' tigkeir  erlaubten,  aber  nicht  solche  sengende 
und  heimlich  auizehrendc  Reizungen.  Die 
köstliche  Musik  zu  jenem  Donnerwetter-  und 
Amor -'Finale  kanu  ich  nicht  unterlassen  noch 
einmal  als  unübertroffen  zu  rühmen,  da  ich 
jetzt,  nach  ollcrni  Hören,  näher  mit  ihr  be- 
freundet worden  bin.  Das  italic uisclio 

Theater  bleibt  der  Sammelplatz  aller,  die  den 
ächten  Gesang  und  die  zartem  Reize  italieni- 
scher Kunst  lieben ; so  wie  es  auch  fortwährend 
und  vorzugsweise  die  Unterstützung  Honapar- 
te’s  geuiesst.  Einige  Wiederholungen  älterer 
Opern,  namentlich  von  Cimarosa’s  Mntiiiuu- 
nio  segrelto,  sind  das  Vollendetste,  was  ich 
hier  gehört  habe.  Detu.  Striiiasacchi  als  Ca- 
rolina ist  unübertrefflich.  — Unter  den  Neuig- 
keiten anderer  Theater  ist  Le  Mcdecin  Turc 
die  ausgezeichnetste,  und  würde,  gut  gespielt 
uud  mit  der  dazu  gehörigen  orientalischen 
Pracht  und  Sitte,  wie  hier,  au  (geschmückt, 
auch  auf  deutschen  Theatern  viel  Glück  ma- 
chen; denn  das  GedichL  ist,  wie  die  Musik, 
allerliebst.  Die  letztere  ist  von  lsouard,  der 
schon  manches  Interessante  gegeben  bat.  Das 
Zarte  uud  Feine  gelingt  ihm  überall,  so  auch 
hier,  am  besten:  aber  ein  diese  Oper  zieren- 
des Quartett  beweiset,  dass  er  auch  tiefer  ein- 
greifen  kann.  Die  Oper,  ob  sie  schon  seit 
uhngeführ  einem  Monat  wiedeiholt  wird, 
macht  noch  immerfort  ausgezeichnetes  Glück, 
uud  icli  empfehle  sic  den  besten  deutschen  Di- 
rektionen aus  voller  Ucbcrzougung.  — — 

(Die  Fortaeuuag  folgt. ) 


Wien,  den  uten  Jan.  Im  Theater  an  der 
Wien,  ward  der  Schluss  des  alten  Jahres  mit 
zwey  neuen  Stücken  gefeyert.  No.  1.  Das 
Narrenhaus,  ein  Lustspiel  in  einem  Auf- 
zuge aus  dem  Französischen  des  Chatilion, 
von  Schildbach  übersezt;  und  No.  2.  Die 
Gefangene,  eine  komische  Oper  von  Hin. 
v.  Seyfried  verdeutscht,  mit  Musik  von  Che- 
rubim. Die  Erwähnung  des  ersten  Slük- 
kes  gehört  nur  in  so  fern  hicher,  als  die  Stel- 
lung desselben  neben  der  Operette,  ein  ge- 
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waltiger  Fehlgriff  war.  Beyde  Stücke  hallen 
Aeliniicbkeit  in  ihren  Scenen,  ja  selbst  im 
Stoffe.  Ueberall  Einkerkerung  und  verfolgte 
Liebe.  Fs  war  daher  sehr  natürlich,  dass  die 
Wirkung  nicht  so  lebendig  sich  äusscrle,  als 
beyde  Stücke  es  verdienten.  Dessen  ungeach- 
tet gelielen  sie.  Nach  der  Musik  des  Singspiels 
zu  urtheilen,  würd’  ich  ohne  den  Anschlag- 
zettel Cherubini  als  den  Komponisten  nie  er- 
rafften haben.  Die  Einleitung  erhob  sich  erst 
gegen  das  Ende  aus  der  Milteimässigkeit,  und 
Foliy,  die  Taufpathe  des  Eiuerlk,  Gcfangrn- 
wärters  zu  Eckliuburg,  sang  eine  förmliche 
Bravourarie,  die  zwar  von  Dem.  Müller  aller- 
liebst vorgetrageu  wurde,  aber  gewiss  nicht 
für  diese  Kolle  passte.  Am  sonderbarsten  war, 
dass  inan  dem  bekannten  Taddctl  eine  Holle 
zugetlreilt  hatte,  deren  Sinn  er  ganz  verfehlte, 
auch  — nach  Recht  und  Billigkeit  gespro- 
chen — wohl  verfehlen  musste.  Der  Cha- 
rakter eine*  wahren  Tuddetls  (wie  z.  B.  der 
Unsrige)  ist  ein  erzdunimer  Oesterreit  her  aus 
der  niedrigsten  Volksklasse.  Seine  Singst iin- 
inc  gleichet  den  hohen  Tönen  der  Trompete 
marin;  schlagt  über,  wie  der  Ruf  des  Guk- 
gtiks,  und  schwebet  vor  allem  beständig  in  der 
Fistel.  Auf  tiefes  Studium  des  Aechtkomi- 
achen  kömmt  es  dabey  nicht  an;  der  Dichter 
sorget  nur  für  höchst  lächerliche  Situationen ; 
Taddetl  befindet  sich  dann  in  seiner  Sphäre, 
uud  — wirkt.  Sein  Sprachorgan  hat  die 
Verhältnisse  eines  Knaben  von  tu  bis  i5  Jah- 
ren : aber  dar  Ton  kömmt  nur  aus  der  Höh- 
lung des  Gaumens  — nie  durch  den  Hals, 
noch  viel- weniger  aus  der  Brust.  All7  diese 
liohen  Eigenschaften  hat  unser  Taddetl  iin 
Supcclativo  — - folglich  war  er  von  der  Natur 
für  tlas'ehemals  Marinellische  Possenspiel  aus- 
gerüstet; wirke!  auch,  seit  seiner  Wander- 
schaft nach  der  Wien,  nicht  mehr  so  unum- 
schränkt, obgleich  noch  immer  stark  genug. 
Will  man  nun  diesen  abwärts  idealisirlen  Cha- 
rakter in  einen  Charakter  aus  der  Wirklich- 
keit umwandeln,  so  komml  so  viel  als  N ich  ts 
heraus , und  der  ehrliche  Taddetl  verliert  sich 
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1 selbst  mit  seinen  Eigenheiten  gänzlich.  Wie 
wenig  ein  solcher  in  seine  Nichtigkeit  aufge- 
lösster  Taddetl  in  die  französische  komi- 
sche Oper  übersetzt  werden  kann,  wäre  höchst 
überflüssig  zu  erklären.  Indessen,  wenn  mau 
ihn  ja  in  Stücken  dieser  Art  anvvenden  will, 
so  sollte  er  nur  vollkommen  wie  sonst,  auch 
hier  Taddetl  bleiben , nichts  besseres  zeigen 
wollen  — uud  alles  wird  sich  dann  gehörig 
finden.  Gefallen  hat  das  Opcrettchen  durch 
sicli  selbst,  deun  es  ist  gut  iiitrigirel,  und  hät- 
ten beyde  oben  gerügte  Fehler  nicht  obgewal- 
tel,  es  wäre  mit  rauschendem  Beyfall  aufge- 
noramen  worden.  Das  Duett  zwischen  Gu- 
stav und  Emma  (den  beyden  sich  liebcudcn 
Hauptpersonen)  musste  wiederholt  werden. 
Die  übrigen  Siugslücko  sind  von  keiner  Be- 
deutung. Empfehlung  für  andere  Theater  ver- 
dienet diese  Operette  allerdings;  sie  ist  ohne 
Aufwand,  erfordert  nur  lüuf  Personen,  und 
gewähret,  nur  erträglich  gespielt,  Unterhal- 
tung — mit  einer  guten  Ausführung  aber, 
wirkliches  Vergnügen. 

Freytag*,  den  6len  Jan.,  gab  der,  wegen 
der  in  Petersburg  aufgelührleu  Iiaydnschcii 
Schöpfung,  so  oft  im  Hamburger  Korrespon- 
denten genannte  JIr.  Eberl,  ein  grosses  Kon- 
zert zu  seinem  Vortlieil , worin  derselbe  sich 
und  mehrere  Stücke  vou  seiner  Komposition 
aut  dem  Piauoforlc  hören  liess.  Hr.  Eberl 
gehört  unstreitig  zu  den  S t ar k sp iel e r 11, 
(wie  man  sich  hier  ausdrückl)  unter  den  hiesi- 
gen Virtuosen  auf  diesem  Instrumente , und 
stchctm.it  Mad.  Auerhammer , Beethoven  und 
Wölfl  in  gleicher  Höhe;  nur  mit  der  Ein- 
schränkung , dass  er  seinem  Spiele  nicht, 
wie  letztere,  genug  Schatten  uud  Licht  zu  ge- 
ben weiss.  Hr.  Eberl  gefiel,  wie  er  es  ver- 
diente, und  machte  eine  gute  Einnah- 
me. Verflossenen  Sonnabend,  den  7 teil  er- 
schien, nach  einer  9 Jahre  langen  Abwesen- 
heit vom  Theater,  Mad.  Mariauua  Sessi  in  der 
Rolle  der  Astasia  (des  Salierischen  Axur)  wie- 
der auf  dem  Schauplatz  am  Karnthner  Thorc. 
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Die  unerwartete  Veränderung  ihres  bisher 
glänzenden  Schicksals,  machte  sie  seit  eiuigen 
Tagen  zum  allgemeinen  Gegenstand  des  Stadt- 
gesprächs. Die  Stimmung  des  Publikums  war 
gelbeilt.  Um  5 Uhr  war  das  Haus  zum  Ein- 
lass geöffnet,  und  nach  5 Uhr  war  es  beynahe 
schon  nicht  mehr  möglich  ius  Theater  zu  kom- 
men. Obgleich  in  ähnlichen  Fällen  der  Er- 
folg sich  ziemlich  voraus  bestimmen  lässt,  so 
war  doch  diesmal  die  Erwartung  auf  eine  son- 
derbare Höhe  getrieben.  Endlich  — endlich 
erschien,  dem  Laufe  der  Scenen  gemäs,  Mad. 
Sessi.  Ihre  Schritte  wankten,  ihre  Augen 
waren  mit  Thränen  gefullet,  und  ihr  Herz  war 
in  sichtbar  heftiger  Bewegung.  Das  ganze  Pu- 
blikum empfing  sie  mit  derjenigen  innigen 
Theilnaliuie , die  demselben  immer  eigen  ist, 
und  welche  die  Bewohner  der  Kaisersladt  als 
so  menschenfreundlich  und  wahrhaft  ehren- 
werth  charakterisirt.  Erst  im  dritten  Akt  er- 
holte sich  Mad.  Sessi  von  der  grossen  Erschüt- 
terung, welche  dieser  Abend  auf  sic  hervor- 
brarlitc;  aber  auch  zugleich  mit  ihrer  Erho- 
lung fmg  sie  an  so  vorlrcifiich  zu  singen,  dass 
sie  jedo  Erwartung  übertraf.  Man  verspricht 
sich  in  kurzem  von  ihr  die  Stimme  einer  Mara 
in  ihrem  besten  Zeiträume  zu  hören.  Schon 
vor  12  Jahren,  uoch  in  ihrer  ersten  Blütlio, 
war  sie  durch  ihren  natürlichen  reizenden  Ge- 
sang allgemein  geliebt.  Ihre  Stimme  hat  zwar 
während  der  langen  Entfernung  vorn  Theater 
etwas  an  Biegsamkeit  verloren,  aber  dagegen 
an  Fülle,  Reinheit,  richtigem  V ortrag  etc.  un- 
endlich gewonnen.  Mad.  Sessi  gehört  über- 
haupt zu  den  Lieblingen  einer  freygebigen  Na- 
tur, dsnen  es  wenig  Mühe  kostet  auf  jener 
Höhe  zu  glänzen,  welche  durch  Kunst  allein 
nie  erreicht  weiden  kann. 


RrCustsloH. 


Trois  Sonata  pour  Je  Clavecin  ou  Pianofurte 
avte  une  Flute  obligee,  eampotee s par  1K. 


Sclnveizar.  Oeuvre  5.  Vienne,  chez  Jos. 

Eder.  (Tr.  4 Fl.  3o  Xr.) 

Es  ist  das  erste  Werk  dieses  Komponisten,! 
das  Ree.  bekannt  wird,  und  es  möchte  wahr- 
scheinlich bey  weitem  den  meisten  Lesern  die- 
ser Zeitung  ebenfalls  noch  nichts  von  ihm  vor- 
gekommen seyu.  Gleichwohl  verdient  dieser 
Musiker,  wie  ersieh  in  vorliegendem  Werke 
zeigt,  und  verdient  dies  Werk  selbst,  alle 
Aufmerksamkeit.  Wessen  Oeuvre  5 (da  man 
nun  einmal  jetzt  auch  das  Früheste  nicht  zu- 
rückbehält, wenn  man  es  los  werden  kann) 
schou  das  leistet,  was  der  Vcrf.  hier  geleistet 
hat  — von  dem  darf  man  sich  wohl-  etwas 
Vorzügliches  versprechen.  Ich  halte  es  dar- 
um für  Pflicht,  bey  diesen  Sonaten  länger,  als 
bey  manchen  andern,  zu  verweilen,  sie  selbst, 
uud  damit,  soweit  es  mir  gelingt,  die  Eigeu- 
thümlichkeil  des  Vcrf.  zu  cliaraktcrisiren,  und 
zugleich  das  Publikum  zu  nennen,  für  wel- 
ches er  hier  zunächst  gearbeitet  hat  und  welche« 
hier  erwünschten  Genuss  finden  wird. 

Die  gemeine  Kunstsprache  aller  Meister, 
wenn  sie  \ou  ihrer  Kunst  oder  ihrem  Hand- 
werk sprechen,  ist,  wenn  auch  oft  nicht  lo- 
gisch richtig,  doch  gemeiniglich  die  Sache  kur* 
und  gut  bezeichnend.  Die  Musiker  haben  den 
Ausdruck:  Passagensonaten,  unter  sich  ein- 
geführt,  und  wollen  damit  iu  der  Instrumen- 
talmusik diejenigen  Stücke  bezeichnen , denen 
in  der  Musik  für  den  Gesang  die  Bravourarien 
entgegenstchen.  Dergleichen  Sonaten  sind 
mehrere,  besonders  frühere  von  Ctcmenti,  die 
hestcu  grösseru  von  Stcibelt  etc.  und  auch 
diese  Schwcilzarschen  sind  Passagcusonaten, 
und  zwar  recht  brillante,  überhaupt  recht  gute. 
Das  Gute  solcher  Stücke  beruhet  aber,  wie 
das  der  Bravourarien,  nicht  auf  dor  zweck- 
mässigen Einrichtung  des  Mechanischen  al- 
lein — dass  nämlich  die  Figuren  gut  ausführ- 
bar, dem  Instrument  angemessen  sind  u.  dgl., 
sondern  dass  auch  die  Ideen  und  der  Charakter 
der  Stücke,  (die  denselben  zu  Grunde  liegende 
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Empfindung;  das,  was  ausgedriickt  werden 
soll,)  lebhaft,  feurig,  begeisternd,  und  dem 
beträchtlichen  Aufwande  von  Materie  (der 
Tone,  Figuren,  Ausweichungen,  Fülle  der 
Harmonie  etc.)  angemessen  sey , wie  das  be- 
kanntlich bey  jenen  Clemenlischcn  wirklich 
der  Fall  ist.  Und  bey  den  vorliegenden  Sona- 
ten ist  cs  der  Fall  auch;  sie  greifen  zwar  nicht 
so  tief  ein  und  enthalten  nicht  so  vieles  Origi- 
nelle uud  Gelehrte,  sind  aber  auch  bey  wei- 
tem nicht  so  schwierig  auszuführen,  und  freyor 
von  Bizarrerie  uud  Gesuchtem,  wie  die  Cle- 
ment. aus  der  genormten  Gattung.  Die  Ron- 
dos habendem  llcc.  atu  wenigsten  gefallen;  auch 
scheiut  es  ihm  durchaus  besser,  gerade  zu  sol- 
chen Sonaten  überhaupt  keine  Rondos,  son- 
dern bedeutende  Finalen  in  irgend  einer  an- 
dern , besonders  freyern  Form  zu  schreiben. 
Sollte  es  nicht  — im  Vorbeygehcn  gesagt  — 
überhaupt  besser  seyn,  man  überlicssc  endlich 
einmal  die  Form  der  gewOhulicheu  Rondos 
kleinern  Galanlericstücken , oder  solchen,  die 
den  Lehrling  durch  Lcichtfasslichkeit  und  an- 
genehmes Tändeln  anlocken  und  unterhalten 
sollen?  (Ich  spreche  von  Iustrumcntalmusik; 
in  der  Musik  für  den  Gesang  ist  es  eben  so  ge- 
wiss, dass  manche  Formen  der  Gedichte  nicht 
anders  behandelt  werden  dürfen,  als  es  gewiss 
ist,  dass  man  seit  geraumer  Zeit  viele  anders 
gebildete  Gedichte  fälschlich  als  Rondos  behan- 
delt hat}  Rondos  sind  bisher  herrschende 
Mode  gewesen : so  lange  etwas  herrschende 
Mode  ist,  ist  das  Sprechen  dagegen  vergebens. 
Jetzt  aber,  scheint  es,  ist  diese  Mode  ziemlich 
vorbey:  wenn  wir  sie  uun  ernsthafter  anscheu 
dürfen,  so  dürfen  wir  auch  sagen,  was  wir 
dabey  finden.  Will  der  Komponist  eines  tiefer 
eingreifenden  Charakterstücks,  heisse  es  nun 
Sinfonie,  Quartett,  grosse  Sonate  u.  s.  w.  das 
Rondo  leicht  uud  galant  behandeln  : so  wider- 
spricht es  dem  Vorhergehenden  uud  zerreisst 
das  Ganze,  so  dass  gemciiiiglich  ein  bestimm- 
ter Totaleindruck  nicht  möglich  wird.  Will 
er  es  ernsthafter  ausarbeiten  und  nur  uach 
gründlich  ausg'elührten  Zwischenspielen  wieder 


zu  dem  galantem,  vielleicht  tändelnden  The- 
ma zurückkehren;  so  wird  das  Stück  mit  sich 
selbst  in  Streit  gesetzt.  Freylich  lässt  sich 
auch  beyiles  ausgleiclien  oder  vielmehr  amal- 
giunireu,  wodurch  denn,  wenn  es  gelingt, 
das  zu  Stande  kömmt,  was  wir  in  der  Musik 
humoristisch  nennen,  und  hierin  stehen  alle 
Meister  aller  Zeiten  unter  Jos.  Haydn:  aber 
hier  den  rechten  Punkt  zu  treffen,  ist  äus- 
serst  schwierig,  so  leicht  cs  scheinen  mag; 
mail  muss  — so  scheiut  tnir's  — gerade  zu 
diesem  mehr,  als  zu  den  mcislcii  Gattungen, 
von  der  Natur  selbst  ganz  ausgeslatlct  seyn, 
weshalb  cs  zu  erzwingen  oder  doch  uachzuah- 
ineu  Keinem  im  Allgemeinen  zu  rathen  ist. 
Wen  die  Natur  dazu  eignole,  der  wird's  schon 
nicht  lassen  können.  Warum  sollten  nun  aber 
Andere,  die  diesen  inncru,  zwingenden  Beruf 
nicht  haben,  nicht  lieber  etwas  Anderes  an  dio 
Stelle  der  Rondos  setzen,  das  an  sich  wenig- 
stens eben  so  gut  ist,  und  an  Stücken  wie  die 
vorliegenden  Sonaten,  noch  zweckmässiger 
seyn  würde?  Man  erwäge,  ob  ich  Recht  habe, 
oder  nicht  1 — 

Hm.  Schweizars  Sonaten  können  mit  Grund 
allen  Liebhabern  empfohlen  werden,  die  schon 
einige  beträchtliche  Fortschritte  im  Spiel  ge- 
macht haben.  Doch  schcincu  die  Allegros 
schwerer  auszuführen,  als  sie  wirklich  sind. 
Das  wahrhaft  Klaviermässige  in  der  Schreibart 
(das  dem  Justrumente,  wieden  Händen,  An- 
gemessene) erleichtert  die  gute  Ausführung 
sehr.  Letzterer  Eigenschaft  wegen , und  weil 
sie  wirklich  milGeist  uud  Geschmack  abgefasst 
sind , darf  mau  sie  aucli  Spielern  von  nicht 
sehr  beträchtlicher  Fertigkeit  zum  fleissigen 
Leben  Vorschlägen.  Einzelne  Flecken,  wie 
unedle  Bässe,  (z.  B.  Sonate  II,  ister  Satz,  S. 

t8,  Takt  ‘il ,)  oder  zu  gemein  gewordene  Fol- 
gen, (wie  S.  59,  T.  Sfolgg. , und  bey  der  Wie- 
derholung S.  4i;  S.  43,  Takt  6 folgg.)  wird  ein 

Komponist,  der  so  gut  schreiben  kann,  leicht 
zu  vermeiden  im  Stande  seyn.  Die  Flöten- 
»timme  ist  durchaus  obligat,  und,  wie  es  dann 
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sevn  muss,  fast  immer  mit  dem  Pianoforte, 
durch  Alterniren,  nicht  blosses  Wiederho- 
len — enge  und  gut  verbunden.  Eiuige  Fer- 
tigkeit muss  auch  der  Flötist  besitzen:  doch  ist 
alles  ausführbar  und  dem  Instrumente  ange- 
messen. Eben  darum  wird  Manches  auf  der 
Violin  weit  schwieriger  und  nimmt  sich  auch  j 
nicht  so  gut  aus,  Ueberhaupt  sollten  wohl 
jetzt,  da  es  der  Flötenspieler  so  sehr  viele  giebt 
und  der  Ton  unsrer  guten  Pianofortes  sich  so 
vorlreinicli  mit  dem  Tone  der  Flöte  verbindet, 
mehr  Sachen  mit  Begleitung  der  letztem  ge- 
schrieben werden.  Von  Hin.  Schw.  erwar- 
tet übrigens  der  Rec.  noch  manches  Vorzügli- 
che, und  freuet  sich  dieser  neuen  Bekannt- 
schaft. 


Tons  dtr  Ahnung  und  Erinnerung. 


Di*  Gräber  schweigen, 

Die  Triit«n  verstummen, 

An  der  Urne  der  Zeit 

Trauert  sinnend  der  Geuius! 


Und , säuselnd  aus  dunklen  Zypressen, 
Ergreift  dich  der  Töne  Gewalt; 

Da  tritt  aus  düsterm  Vergessen 
Der  rosigen  Liebe  Gestalt; 

Und  flüstert  dir  zärtliche  Wurfe 
In«  einsam  trauernde  Hers; 

Dem  Einklang  süsser  Akkorde 

Entschwindet  der  klagende  Schmers* 


— • Versehloasen  liegt  der  Zukunft  Dunkel 
Des  Sterblichen  thronendem  Blick! 

Da  slrult  kein  Sotmenfunkcl 

Des  Wiedersehens  Trost  aurüukl 
Keine  Hoffnung  I 

Keine  Tröstung  ! *. 

Im  Schauer  der  Wehmut!» 

Versinkt  der  Geist  1 


In  des  Melos  zarten  Tönen 

Weht  d*r  Lieb«  süsses  Sehnen, 

Spricht  der  Geist  des  Ewig -Schönen, 

Athmet  der  bildende  Hauch  der  Natur! 

Ihre  Kraft  ist  überschwänglich, 

Ihre  Sprache  nie  vergänglich, 

Ewig  ihre*  Daseyus  Spur! 

Auf  dem  Zauber  holder  Saiten 

Wiegt  sich  der  EnUükkung  Spiel; 

Und  eiu  höheres  Bedeuten 

Spricht  dich  an,  und  wird  Gefühl; 

In  der  Zukunft  fernste  Räume 
Trägt  dich  der  Akkorde  Schwung; 

Rosig  bläh  ft  die  JugentUrOumo 
Seliger  Erinucrung! 

Sie  ist  vergangen,  die  goldne  Zeit! 

Wer  bannt  sie  der  träumenden  Seele  wieder  ? 
Umsonst  ip  die  Nacht  der  Vergangenheit 
Senkst  du  das  forschondc  Auge  nieder! 


Herst  du  der  Sonnen  melodischen  Klang? 

Und  den  ewigdonnernden  Sfireugesang  ? 

Wie  die  Akkorde  bald  wechselnd  vcrsch weben, 
Bald  wieder  in  schönerem  Einklang  leben, 

Und  ein  heilig  * harmonischer  Mund 

Sie  alle  vereinigt  zum  himmlischen  Bund? 

O so  verzage  nicht, 

Wenn  in  der  Todesnacht 
Dir  sterbend  einst  das  Auge  bricht? 


Voll  majestätisch  hoher  Pracht 

Erötfnet  sich  das  Weltall  deinen  IUikken  i 
Es  zieht  dich  an  mit  evrgar  Sympathie, 

Du  wirst  ein  Ton  der  Weltcnliarmuiue, 

Und  dein  Gcsaag  ist  ewiges  Entzücken. 

C.  Schreiber. 


LzirllO,  ■ E y Desitko,  BEB  II  I E TEL. 
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Den  S—  Februar.  ]\=.  19.  1804. 


Briefe  Uber  Breslau. 


Sie  schreiben  mir,  dass  Sie  von  nun  an  die 
Briete  bekaunt  machen  wollen , die  Sie  von  mir 
über  Breslauer  Musik  und  Musiker  erhalten 
werden?  Itnnierhiu!  Sie  sollen  eben  den  Grad 
der  Freyroüthigkeit,  Unbefangenheit  und 
Wahrheit  enthalten,  der  schon  seit  Jahren  in 
unserm  freundschaftlichen  Briefwechsel,  in  Ab- 
sicht auf  Würdigung  der  Mängel  wie  der  Vor- 
züge, sowohl  der  aufgeführten  Musiken,  als  der 
Künstler  selbst  herrscht.  Unverzeihlich  bleibt 
es  immer,  dass,  da  so  manche  wissensxvertlie 
Notiz,  so  manche  nützliches  Anzeige,  und  viele 
scharfsinnige  und  gründliche  Abhandlungen 
über  Gegenstände  der  Kunst  durch  die  musika- 
lische Zeitung  verbreitet  worden  sind,  von 
Schlesiens  Hauptstadt,  die  eine  Menge  guter 
Musiker,  und  mehrere  brave  Dilettanten  be- 
sitzt, nichts  über  den  Zustand  ihres  Musikwe- 
sens bekannt  gemacht  wurde.  Woran  liegt 
es?  Ist  es  Bescheidenheit,  welche  fürchtet 
durch  übertriebenes  Loh  der  guten  Sache  zu 
schaden?  oder  stolzes  Selbstgefühl?  oder  viel- 
leicht gar  Glaube,  die  durchreisenden  Virtuo- 
sen, Welche  fast  immer,  wenn  sie  nur  an  die 
rechte  Thüie  klopften,  mit  dem  Accorapagnc- 
jnciit  hiesigen  Orts  zufrieden  waren,  werden 
es  der 'Welt  schon  ausposauneu , ohne  dass 
wir  Hand  ans  \Vrerk  legen?  — Ich  glaube, 
kein*  von  allein.  Dem  fürs  tägliche  Brod  ar- 
beitenden Musiker  fehlt  Zeit,  und  fehlen  auch 
uieisteas  Kenntnisse,  sich  über  eine  Sache  aus- 
eudrücken,  die  er  zwar  täglich  mitmacht,  aber 
nie  prüft.  Der  wahre  Dilettant  begniigt  sich 

Jahre. 


mit  seinem  Gefühl,  und  findet  Gefallen  oder 
Missfallen  an  einer  Sache,  ohne  sich  in  Zer- 
gliederungen eiuzulassen.  Der  Aflerkeuner 
wird  iin  Theater  und  im  Konzertsaal  vorlaut, 
und  bestimmtGränzen  des  Guten  and  Schlech- 
ten, wozu  er  keine  Richtschnur  als . seinen 
Egoismus  hat.  Er  brüstet  sich  mit  seinem  fei- 
nen Gefühl,  mit  seiner  Bildung;  allein  dieser 
vermeinte  Gefühl  wird  gewöhnlich  nur 
durch  einen  die  Ohren  kitzelnden  Gedanken, 
der  in  einem  Walzer  eben  aowohl  wie  in 
Haydn’s  Schöpfung  Vorkommen  kann,  erregt, 
und  kann  immer  nur  berechtigen  zu  sagen: 
mir  scheinl’s ! nicht:  esislh  Mit  solchen  Leu- 
ten mögen  Sic  aber  nichts  zu  thun  haben. 
Den  wirklichen  Kenner  und  rechtlichen  Mann 
hatten  entweder  Amtsgeschäfte  ab,  viel  über 
Musik  zu  schreiben,  oder  er  fürchtet  Kolli- 
sion , in  die  er  sich  durch  ein  Wagstück  wider 
den  Strom  zu  schwimmen  unausbleiblich  ver- 
wickelt, und  die  sich  nur  in  allgemeinen  Un- 
willen gegen  ihn , der  nicht  der  Meynung  der 
Mengo  ist,  aullösen ! Zum  Beweise  der  Wahr- 
heit dessen  was  ich  sage , darf  ich  nur  das  hie- 
sige Publikum  an  einen  gewissen  verdienstvol- 
len Mann  erinnern.  Er  zergliederte  eiu  allge- 
mein geschätztes  grosses  Werk ; er  erlaubte 
sich  nur  Bemerkungen  des  Schicklichen  und 
Unschicklichen  im  Anwendbaren  der  Musik  auf 
Worte;  und  mau  schrie  laut  über  Ungerech- 
tigkeit. Erwarten  Sie  daher  nur  historische 
Nachrichten  über  den  vergangenen  und  ge- 
genwärtigen Zustand  der  hiesigen  Musik ; all- 
gemeine Bemerkungen  über  Bildung,  Ge- 
schmack , Virtuosität  einheimischer  und  frem- 
der Tonkünstlcr.  Tiefsinniges  Spähen,  wel- 
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dien  Ideengang  der  Komponist  bey  Verferti- 
gung »eines  Werks  »erfolgt  habe;  Erforschung 
sein«»'  Absicht,  warum  er  diesem  oder  jenem 
Gedanken  diese  W endung,  Form  oder  Abwei- 
chung in  eine  entfcrnleToimftu.dgl.gab,  ist  nicht 
Sache  des  Beobachters  , sondern  des  Kritikers. 
I3a  es  dein  Leser  zwar'  gleichgültig  seyn  kaun, 
w e r ein  solcher  Beobachter , aber  nicht,  wie 
er  ist  — welchen  Grundsätzen  er  folgt,  wel- 
chen Standpunkt  er  nimmt:  so  werde  ich,  wo 
sich  Gelegenheit  bietet,  die  mehligen  nicht  ver- 
liecleu  — z.  B.  über  das  so  eben  Berührte ! 
Ich  bin  der  Meynung:  das  wahre  Genie  nach 
der  Definition  des  Worts,  die  ich  für  richtig 
halle  *),  umfasse  seinen  Flau  ohne  langwierige 
Anstrengung.  Es  schreibt,  und  was  es  thut, 
ist  wohlgethan.  Die  Gesetze , nach  welchen 
es  handelt,  liegen  in  ihm,  und  bieten  sich  ihm 
ohne  vieles  Nachdenken  selbst  dar.  Seiue 
Produkte  sind  Muster  für  angehende  Kompo- 
nisten — Muster,  zum  Studium,  nicht  zur 
blinden  Nachahmung.  Das  Studium  dieser 
Produkte  ist  ohne  Widerrede  sehr  voriheilhaft; 
nur  die  Bildung  nach  diesem  Muster  muss  mit 
Behutsamkeit,  und  ohne  resignirende  Dahiu- 
geburig  geschehen,  sonst  entstehen,  wie  man 
zu  sagen  pflegt,  Geniestreiche,  statt  Werke 
des  Genic's.  Ea  wurde  mancher  seinen  eige- 
nen glücklichen  Weg  gegangen  seyn , wenn  er 
sich  nicht  Haydn  und  Mozart  zum  Muster  ge- 
wählt hätte. 

Ich  komme  nach  dieser  Digression  zur  Sa- 
che zurück.  Ich  sagte  Ihnen,  dass  Breslau 
eine  Menge  guter  Musiker  besitze.  Vor  dreysig 
und  mehrern  Jahren  bildeten  sie  sich  durch 
Kirchenmusiken,  die  in  katholischen  Kirchen 
häufiger  als  jetzt  vorkamen.  Es  gab  in  Klö- 


stern für  musikalische  Studenten  Stiftungen, 
die  ihnen  Wohnung,  Kust,  und  auch  noch 
einiges  Geld  zusicherten.  Da  hierdurch  ilu  e 
nolliigstcn  Bedürfnisse  gedeckt  wurden,  ent- 
sagten hernach  viele  dem  lästigen  Sludiren, 
uud  blieben  bey  der  Kirche  mit  denselben  Vor- 
thcilen  augestellt.  Die  häufig  voi  kommenden 
Feyertage,  oder  auch  nur  Kirchen  Festtage, 
wurden  jedesmal  mit  einer  solennen  Messe 
celcbrirt.  Dies  gab  dum  Musiker  Gelegenheit 
sein  Talent  noch  mehr  uuszubüden.  Mau  hört« 
auch  oft  ein  gut  vorgclrugetics  Konzert  wäh- 
rend der  Messe.  Das  eifrige  Bcstrcheu,  sei- 
ner Kirche  den  Ruhm  der  besten  Musik  zu  ge- 
ben, war  allgemein.  Gegenwärtig  werden 
zwar  bey  St.  Vinzenz  und  auf  dem  Saude  die 
neuesten  Hayduschen  Messen  recht  gut  vorge- 
tragen ; allein,  da  diese  Stiftungen  sehr  be- 
schränkt worden  sind,  so  herrscht  jener  Ge- 
meingeist nicht  mehr.  Gute  Kirchenmusik  ist 
in  bessere  Konzertmusik  übergegangeu.  Wun- 
dern .Sie  sich  keiuesweges,  dass  ich  der  Musik 
in  der  mächtigen,  ‘iiolieu  Domsliftskirrhe  gar 
nicht  erwähne.  Sie  ist,  uud  war  seit  vielen 
Jahren,  nicht  der  Erwähnung  werlh.  Traurig 
ists,  dass  Männer,  im  kirchlichen  Range  fast 
die  Ersten,  deren  Gefühl  durch  bessere  Erzie- 
hung, folglich  durch  mehrere  Kenntnisse  ge- 
läutert, und  durch  ihre  Reisen  nach  ltom,  dem 
ehemaligen  Sitz  der  Künste,  für  das  Schone 
und  Erhabene  gereizt  und  empfänglich  gewor- 
den seyn  muss,  so  unbesorgt  um  bessie  Kir- 
chenmusik sind.  Sie  sollten  billig  die  Muse 
ins  Heiliglhum  einführen,  und  dort  nähren 
und  pflegen.  Leider,  ist  es  nicht  so,  und 
war  auch  bey  der  blühendsten  Epoche  für  Kir- 
chenmusik nicht  Nachdem  der  verstorbene 
Fürstbischof  seine  Residenz  nach  Johannisberg 


*)  Genie  ist  mir  blos  ein  änderet  Wort  fiir  Erfindungsgabe.  Etwas  Neues  schaffen , dies  ist  Werk  des 
Genie*« , und  die  einzige  hierzu  nothwendige  Eigenschaft,  ist  Einbildungskraft,  Um  aber  etwas  Geschmack« 
tl» Wer.  , Grosses  und  der  Kunst  selbst  nützliches  hervorzubringen , muss  diese  durrh  UrtiieiUkrafl  geleitet 
werden.  Das  Genie  iu  diesem  edlern  Sinne,  besteht  demnach  in  der  Verbindung  eiucr  gesunden  Dcur* 
thcilungskrafl  mit  einer  höheres  Einbildungskraft.  Sein  untrügliches  Kennzeichen  ist  Originalität, 
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verlegte,  und  die  aus  eigenem , nicht  aus  dem  in  Gürten  Konzerte  an  ; wo  aber  immer  ein  bc- 

Kirchenfond  besoldete  Kapelle  mit  sich  nahm,  stimmtes  Legegeld  entrichtet  wurde.  Die  Llci— 

schmachtet  sie  in  dem  elendesten  Zustande.  nen  Familicnkonzetic  gingen  ein.  Nur  Eins, 

Ich  schäme  mich,  Ihnen  die  Summe  zu  nen-  von  dem  Namen  seines  Stifters  dasRichlersclie 

nen,  die  in  der  wirklich  schönen  Kalhedral-  genannt,  vergrösserte  sich  von  Jahr  zu  Jahr, 

kirche  auf  Musik  verwendet  wird.  Sie  halle  und  steht  heut  im  vollen  Glanze.  Als  Oirek- 

lange  Zeit  ihren  Kapellmeister.  Dieser  war  toren  öffentlicher  Konzerte  traten  nach 

für  seine  eigenen  Kinder  so  eingenommen,  ob-  dem  Tode  Beinlich’s  der  Reihe  nachfolgende 

schon  sie  nicht  die  schönsten  im  Laude  waren,  auf:  Hoffstäter*),  Berner  senior,  Clemens  *), 

dass- er  selten  ein  anderes  aufnahm.  Ich  höre,  Birnbach.  Selbst  Herr  Ililler  aus  Leipzig 

dass  von  Seiten  einiger  jüngeren  Domkapitula-  schenkte  uns  nach  der  Aufführung  des  Messias 

reu  neuerdings  sehr  ernsthafte  Anschickuug  seine  Gegenwart  noch  zwey  Jahre,  und  gab  im 

'gewesen  sey,  eine  Reform  zu  bewirken.  Al-  Wiuler  Konzerte.  Nach  ihm  Förster,  den 

lein  auch  ohne  Erfolg.  Die  einzige  Hoffuung  eine  merkliche  Verschlimmerung  seines  Gc- 

bc ruht  nun  noch  auf  dem  bald  geeudigleu  Bau  hörs  vom  Schauplatz  shzutreten  zwang.  VVah- 

der  neuen  Orgel.  Vielleicht,  dass  die  Aukiin-  rend  dieser  letztem  Epoche  vermehrten  sich 

digung  ihrer  Einweihungsleyer  zu  gleicher,  nun  in  Kaffeehäusern  und  Gärten,  deren  Zahl 

Zeit  die  Annahme  mehrerer  geschickter  Sub-  nicht  geringe  ist,  die  sogenannten  Konzerte, 

jokle  für  Kirchenmusik  verkündige.  Ein  froh  Mau  kann  sie  ohne  Umstände  und  ohne  die 

zu  erwartender  Tag,  dieser  Tag  der  Weihe!  Theiluchmcr  damit  beleidigen  zu  wollen , Bct- 

Der  Himmel  verhüte,  dass  dies  nicht  pium  da-  lelinusikcn  neunen.  Die  Vcrfahrungsart 

siderium  bleibe.  rechtfertigt  diese  Benennung.  Da  kein  be- 

stimmtes Legegeld  vorgeschrieben  ist,  so 
So  rein  und  edel  nun  die  Quelle  war,  wor-  nimmt  der  Anführer  einen  Teller,  legt  ein 

aus  der  Musiker  vormals  seine  Bildung  schöpf-  Blatt  Noten  darauf,  tritt  die  Wanderung  an, 

to,  so  unrein  nnd  schmutzig,  — ob  zwar  er-  und  sammelt  sodann  von  jeder  Mannsperson 

giebig, . ist  sie  jetzt.  Man  kann  sie  geradezu  (das  weibliche  Geschlecht  ist  frey)  einen  Sil— 

Bierfiedeley  neunen.  Sie  führt  aber  doch  zum  bergroschen.  Weniger  wird  nicht  angenom- 

Zweck.  Um  ihnen  begreiflich  zu  machen,  wie  men,  und  mehr  — dazu  verstehn  sich  Weni- 

das  zugehe,  muss  ich  das  Alte  mit  dem  Neuen  ge.  Es  gehört  bey  dem  immerwährenden  Ab- 

vergleichen.  Es  wurden  sonst  in  der  Fasten-  und  Zuströmen  der  Menschen  in  dergleichen 

zeit  uud  bey  ausserordentlichen  Feyerliclikci-  üertern  für  den  Sammler  ein  routinirter  Schärf- 
ten öffentliche  Konzerte  gegeben,  did  aber  das  blick  dazu,  die  Personen  zu  bemerken,  bey 

ausschliesssnde  Kocht  eines  Einzigen  waren,  welchen  er  schon  gesammelt  hat,  oder  die 

der  zugleich  einige  aus  kleinen  Familienzirkeln  noch  zu  brandschatzen  sind.  Dergleichen 

bestehende  Liebhabcrkouzerte  dirigirtc.  Die-  Konzerte  (slossen  Sie  sich  nicht  an  das  Wort : 

ser  starb.  Das  Musikfeld  blieb  einige  Jahre  ein  von  vier  Personell  gespielter  Walzer  heisst 

brach  liegen.  Es  kündigten  einige  angesehene  hier  auch  Konzert)  bestehen  gewöhnlich  aus 

Kaffeehäuser  im  Winter,  und  des  Sommers  sechs  bis  zwölf  Personen.  Die  beliebtesten 


*)  Ein  sehr  verdienstvoller  noch  jetzt  lebender  Greis,  vormals  Kammermusiker  des  verstorbenen  Fürsten 
von  Hatzfeld. 

*»)  Gegenwärtig  Kapellmeister  ia  Karlaroh. 
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Opernarien,  Duetten,  Quartetten  werden  oft 
sehr  gut  vorgetragen,  und  wechseln  mit  Ecos- 
saisen  und  Länderern  ab.  Wirkliche  Konzer- 
te hört  man  selten,  obwohl  es  einigen  Mit- 
gliedern dazu  nicht  an  Geschicklichkeit  fehlt. 
Die  Zahl  der  öffentlichen  Gärten  und  Kaffee- 
häuser vervielfältigt  sich  nach  und  nach.  Die 
Innhaber  kündigten  in  der  Kegel  wöchentlich 
ssweymal Konzerte  an.  und  lockten  durch  die 
Gelegenheit,  für  so  wohlfeilen  Preis  Musik  zu 
hören , Gäste  an  sich.  Jetzt  hat  fast  jedes 
Bierhaus  seine  bestimmten  Konzerltage.  Da- 
mit ist  man  noch  nicht  zufrieden.  In  einigen 
Gärten  werden  des  Sommers  früh  um  füuf  Uhr 
sogar  Konzerte  gegeben.  Die  leichte  uud  die 
damit  verbundene  lustige  Art  Geld  zu  verdie- 
nen, reitzt  junge  Studierende,  in  der  Mey- 
nung,  sie  köunlen  dabey  ihre  Studien  noch 
fortsetzen  , sich  einer  oder  der  andern  Truppe 
anzureihen.  Sie  finden  aber  gar  bald,  dass 
das  Nachtwachen , die  Gelegenheit  zum  Trunk 
etc.  kurz,  dass  eino  unordentliche  Lebensart  das 
ernsthafte  Nachdenken  hemme;  oder  ihre  Pro- 
fessoren, deren  wiederholte  Ermahnungen 
fruchtlos  blieben,  finden,  dass  sich  das  Hcruin- 
treiben  auf  Uierbänken  nicht  mit  den  guten  Sitten 
vertrage,  und  so  erhalten  sie  entweder  das 
Consilium  abeundi,  oder  entsagen  dem  Slu- 
diren  freywillig.  Diese  ernähren  sich  nun  alle 
durch  Musik;  anfänglich  dürftig,  in  der  Folge, 
durch  uuablässliclie  Hebung,  und  die  dadurch 
erlangte  Fertigkeit,  in  gleichen  Antheil  der 
Ausbeute  versetzt,  besser,  wenn  auch  nicht 
anständiger.  Hierzu  rechuen  Sie  noch  eine 
unbestimmte  Anzahl  fremder,  oft  gebildeter 
Musiker,  die  aus  aufgelösslen  kleinen  Kapel- 
len ihre  Zuflucht  zu  uns  nehmen;  drey  Chöre 
Jlautbuistru  der  liier  in  Garnison  liegenden 
Regimenter;  eia  zahlloses  Heer  Musiklehrer, 
besonders  Klaviermeislcr,  die,  mit  Ausnahmo 
einiger  sehr  geschickten  Männer,  auf  grundlo- 
sen Boden  pflanzen,  und  das  Gedeilin  einzig 
der  lieben  Natur  überlassen , wobey  es  ein 
Gl  iick  ist,  wenn  sie  durch  ihre  Unwissenheit 
dem  Talent  keine  falsche  Richtung  geben. 
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Aus  dieser  Legion  werden  nun  unsre  grossen 
Konzerte,  (zu  deren  Veranstaltung  jeder,  der 
eine  Leere  im  Beutel  fühlt,  Gelegenheit  hat,) 
uud,  ausser  dem  schon  seit  dreyssig  Jahren  mit 
Ruhm  bestehenden  Richtcrschen  Liebhaber- 
konzert,  uud  dem  Gesellschaftskonzei  t des 
Fürsten  von  Hohenlohe,  noch  zwey  stehende 
Liebhaber konzei te  foimirt,  die  zum  Theil 
siebzig  bis  achtzig  Mitglieder  zählen.  Die  Sin- 
fonicen  werden  da,  wo  Herr  Schnabel  Anfüh- 
rer ist,  mit  Bestimmtheit,  Genauigkeit  uud 
Feuer,  (nur  oft  zu  rasch,  auf  Kosten  der 
Deutlichkeit)  execulirb  Es  ist  wahr,  dass  wie 
diesen  guten  Vortrag  zum  Theil  den  vielen, 
sehr  gebildeten  mitspieleuden  Dilettanten  zu 
verdanken  haben , die  durch  bessere  Instru- 
mente, wenn  auch  nicht  durch  mildere  Kraft 
den  Bogen  aufzudrückeu , dem  Tune  die  dem 
Ohr  so  Wohlbehagliche  Geschmeidigkeit  geben. 
Es  ist  eiu  erfreulicher  Anblick  bey  einigen 
dieser  von  Schnabel  angeführten  Liebhaben- 
konzerte, die  erste  Stimme  fast  mit  lauter  Di- 
lettanten besetzt  zu  sehen.  Ihr  Anstand  und 
ihre  leidenschollliche  Miltheilung  bey  vorzüg- 
lich schönen  Stellen,  sagea  auch  dem  blos  gal- 
fenden  Zuhörer,  dass  das,  was  erhöre,  gut 
sey.  Die  ewigen  Klagen  über  schlechte  Be- 
handlung der  Blasinstrumente  sind  übertrie- 
ben, ungegründet , und  Irefl'en  auch  uur  die 
Oboen,  deren  Ton,  wenn  sie  nicht  meisterhaft 
geblasen  werden,  immer  dem  Schaluieyentou 
nahe  ist.  Flöten,  Horn,  Fagotte  uud  Klarinetten 
sind  sehr  gut  besetzt.  Ich  bedaure  nur,  dass 
die  Gebrüder  Herren  Krause,  wahre  Virtuo- 
sen auf  der  Klarinette , uns  so  selten  mit  ihren 
Doppelkouzerten  ergötzen.  Des  AellereuTou 
ist  sanft , wie  sein  Charakter.  Des  Jüngeren 
Ton  ist  schneidend  ohne  Rauheit.  Sie  schmel- 
zen ein  so  aumulhiges  Ganze  zusammen , das» 
der  lebhafte  Zuhörer  ganz  hingerissen  wird. 
Das  Tempo  rubato  dea  Aellern  ist  unübertreff- 
lich schou. 

An  Lehrern  für  den  Gesang  sind  wir  blut- 
arm. Vielleicht,  dass  durch  die  Bemühung 
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des  Herrn  Professors  Etzler,  eines  eifrigen  De-  bey  neuer  Aufführung  keine  Probe  mehr  hat, 
fördere  is  des  Gesanges,  der  Trieb,  iu  Familien-  steht  der  Vervollkommnung  der  Theaterruusik 
airkeln  Chöre  cinzusludircn,  benutzt  wird,  noch  mehr  im  Wege.  Man  lege  es  dem  Mu- 
nud  sich  mehrere  anhüngen  , so  dass  in  der  sikdiroktor  nicht  zur  Last,  wenn  es  dann  in 
Folge  ein  dem  Berliner  ähnliches  Institut  eul-  den  Chören  auf  der  äiihnc  bunt  über  Eck  zu- 
stehe. Es  versteht  sich  von  selbst,  dass  wir  geht.  Sie  irren  wie  die  Schafe.  Die  Haupt- 
daun  einen  einsichtsvollen,  erfahrnen  Mauu  stimme  verliert  sich  oft  ganz.  Dein  Uebel 
Von  Metier  an  der  Spitze  lmben  müssten.  konnte  durch  mehrere  Proben  abgeholfen  wer- 
YVelcbe  Hindernisse  den  Fortgang  des  vor  eiui-  den.  Ohne  bessere  Bezahlung  geht  das  aber 
gen  Jahren  gemachten  Versuches,  eine  Sing-  nicht  au.  Nun,  so  hleihts  bey  in  Allen.  Uebri- 
schule  zu  bilden,  gehemmt  haben,  weiss  ich  gens  können  wir  mit  uiisern  Sängern  und  Sän- 
nicht.  Ich  vermutlie,  die  iluy  träge  zur  Un-  geriunen  sehr  zufrieden  seyn.  Madame  Schü- 
terstiitzung  waren  zu  sparsam  oder  der  Eifer  1er,  (gewesene  Bonasegla,  und  als  solche  in 
des  Unternehmers  erkaltete.  Leipzig,  Dessau  etc.  gewiss  in  gutem  Anden- 

ken), Madame  Fleischer,  Tochter  Ihres  ver- 
Unsre  Theatermusik  hat  sich  seit  dem  dieuten  Ililler,  und  Mad.  Veltheim,  sind  sehr 
Tode  der  Frau  Wäser  um  vieles  vcibessert.  schätzbare  Sängerinnen.  Erslere  erfreut  durch 
Unsre  besten  Musiker  sind  dabey  mit  zehn,  ihre  reilzende,  biegsame  Stimme  jedesmal, 
zwölf,  fünfzehn  Thaler  Gage  monatlich  äuge-  wenn  sie  auflrilt.  Ich  kenne  keine  Sängerin, 
«teilt.  Allein  sie  ist  noch  lange  nicht  zu  dem  die  so  aus  freyer  Brust  dem  Ohr  so  einschmei- 
.Grade  der  Vollkommenheit  gediehen , welchen  chelude,  und  dem  Gefühl  so  bleibeude  Ein- 
«ie  doch  erreichen  kann,  und  welcher  auch  drücke  gäbe,  als  Mad.  Schüler.  Ich  würde  es 
erreicht  werden  würde,  wenn  die  zur  Y eratttiv  keiner  Säugerin  ralbeu,  ausser  dem  vorge- 
kuugbey  der  Oper  angestellten  Subjecle,  fest-  achriebeuen  eine  Note,  oder  auch  nur  einet» 
gesetzte  monatliche  Gage  erhielten,  es  möchte  Vorschlag,  ohne  Zuziehung  eines  den  Satz 
Oper  gegeben  werden,  oder  nicht.  YVer  kann  verstehenden  Mannes  zu  wagen,  aus  dem  na- 

aic  zur  Hede  stellen,  wenn  sie  bey  vorkom-  tiirlichen  Grunde,  weil  diese  sogenannten  Ma- 

hnenden Accidenzien  (so  nennen  sie  zufällige  nieren  nicht  ihre  Kunst,  sondern  ihr  Talent 
Bestellungen  zu  Konzert-  oder  Tanzmusik)  darbietet,  und  daher  das  Accompngnement  zu 
acht  Groschen  (1)  fahren  lassen,  sich  dafür  den,  ihrer  Meynung  nach,  zwar  kunstreichen, 
eiu  paar  Gulden  verdienen,  und  sodann  den  allein  von  ihrer  natürlichen  Anlage  blos  dar- 
ersten  Besten,  der  keine  Probe  mitgemacht,  gebotenen  Tiraten  nicht  nur  nicht  passt, 
undoftdie  Stimme  noch  nicht  gesehen  hat,  die  er  sondern  auch  oft  etwas  ganz  anders  sagt.  Am 
spielen  soll,  an  ihre  Stelle  ins  Theater  sthik-  wenigsten  würde  ich  dies  Mad.  Schüler  rathen, 
keil?  Wie  kann  dieser  das  ohnedem  oft  inkon-  die  auch  ohne  diese  Verzierungen  den  Bey  full 
seiiuent  genommene  Tempo  auf  den  ersten  der  Menge  hat,  und  der  Kenner  u ürde  sie  desto 
Anblick  erralhen?  Kein  Wunder,  wenn  dem  mehr  schätzen.  Der  Fleiss  der  Mad.  Veltheim 
Fremden  durch  hörbare  Stockung  und  Vcrwii-  ist  unverkennbar.  Sie  liat  sich  Mad.  Schick 
rung.  vorzüglich  bey  Blasinstrumenten , ein  mit  Vortheil  zu  ihrem  Muster  gewählt;  nur 
naelilheiligcs  Urtheil  abgeuöthigt  wird,  wel-  singt  sie  mit  zu  sichtbarer  Anstrengung,  wel- 
ches nicht  statt  Huden  könnte , wenn  auch  die  che  mau  auch  bey  Mad.  Schick  hiesigen  Orts 
bey  der  Oper  angestellten  Musiker  bestimm-  misbilligte.  Mad.  Fleischer  hat  gute  Schule 
ten  und  bessern  Gehalt  hätten.  Der  üble  Um-  gehabt.  Sie  erreicht  mit  ihrer  kraftvollen 
stand,  dass  eine  einmal  einstudirte Oper,  wenn  Stimme  eine  ungewöhnliche,  und  doch  reine 
sie  auch  einige  Monate  nicht  gegeben  worden,  Höhe.  Wird  sie  den  ihr  schon  gegebenen 
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freundschaftlichen  Wink,  die  Töne  ausser  den 
laufenden  Passagen  enger  zusammen  zu  ketten, 
benutzen , sic  wird  ungemein  gefallen.  Herr 
Müller,  Tenorist,  hat  das  seinige  gethan,  und 
überlässt  die  ersten  Singrollen  dem  Herrn  Kö- 
der dem  jiingcrn , dessen  Stimme  angenehm 
'und  dessen  Gesang  richtig  ist.  Hr.  Neugebaur, 
Bassist,  verdient  durch  seine  immer  rege  Auf- 
merksamkeit, sich  keiner  Nachlässigkeit  schul- 
dig zu  machen,  unddurchrichtigen,  angemesse- 
nen Vortrag,  vieles  Lob. 

Ich  komme  nun  auf  unsern  Geschmack. 
Wir  haben  keinen,  wenigstens  keinen  bestimm- 
ten. So  lange  nicht  etwas  Gleichmässige  und 
Bestimmte  in  die  Bildung  der  Nation,  wenig- 
stens der  gesitteten  Stände , gebracht  werden 
kann : so  lange  werden  wir  über  verdorbenen 
Geschmack  schreyen  müssen,  und  nur  Do- 
n’auweibchens  und  Teufels  steine  wer- 
den die  Subsistenz  der  zum  öffentlichen  Ver- 
gnügen veranstalteten  Unternehmungen  si- 
chern. Geschmack  setzt  unverdorbenes  Ge- 
fühl oder  berichtigende  Kenntnisse  voraus. 
Das  gemeine  Leben  verdirbt  aber  das  Gefühl, 
und  Kenntnisse  der  Kunst  sind  das  Anlheil  nur 
weniger  Menschen.  Diese  wenigen  sind  zuin 
Aufrechlerhaiten  eine*  Theaters  oder  öflentli- 
cher  Konzerte,  und  eben  deshalb  zur  Bildung 
eines  allgemeinen  bessern,  feinem  Geschmacks, 
nicht  hinlänglich.  Der  Einwurf:  der  nur  im 
allgemeinen  gebildete  Manu,  der  Gelehrte, 
der  Kaufmann  u.  dgl.,  wenn  er  auch  von  Ke- 
geln der  Kunst  und  ihrem  Zwecke  nichts  weiss, 
kann  doch  durch  ein,  überhaupt  verfeinertes  Ge- 
fühl die  Schönheiten  der  Kunst  empfinden  und 
beurtheilen  — stösst  meine  Behauptung  nicht 
um.  und  kann  leicht  widerlegt  werden,  vor- 
nehmlich wenn  er  die  Musik  triflt.  Dieses 
Gefühl  ist  wohl  etwas,  aber  sehr  wenig , denn 
es  ist  oberflächlich,  sinnlich,  nicht  intellecluel 
und  bleibend.  Ea  giebt  freylich  wenig  Men- 
schen, die  ganz  ohne  alles  Gefühl  für  das 
Schöne  gebohrett  werden.  Der  grösste  Theil 
ist  also  auch  einigen  Gefühls  fähig.  Da 
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aber  ohne  geübte  Urtheilskrafl  kein  Verständ- 
nis wahrer  Kunstwerke,  ja  auch  kein  Genuss 
derselben,  als  Kunstwerke,  meiner  Einsicht 
nach,  statt  hat;  die  Uebung  der  Urlhcilskraft 
aber  Kenntnisse  voraussetzt,  und  diese  uicht 
ohne  Zeit  und  Mühe  erworben  werden  kön- 
nen; so  ist  auf  jene  sogenannten  Gescltmacks- 
leule  wenig  oder  nichts  zu  geben , obschon  sie 
sich  gern  als  wahre  Kenner  selber  proklami- 
ren.  Die  glänzende  Suada  Verschiedener,  dio 
die  Kunslausdt  ücke  inne  haben,  wird  den  Künst- 
ler,  ungeachtet  ihrer  auswendig  gelernten 
Phraseologie,  nicht  verfuhren,  ihrem  Urtbeil 
Zutrauen.  — Wir  längen  allmählich  an,  uns  den 
guten  (vielseitigen)  Geschmack  durch  zu  köst- 
liche Genüsse  zu  verderben.  Die  Siufonieen 
vou  Mozart,  Haydn,  und  die  einzige  von  Beet- 
hoven sind  an  der  Tagsordnung.  Das  Audito- 
rium wundert  sich  sogar,  eine  andere,  ausser 
jenen,  als  Ouvertüre  im  Konzert  zu  iiöreu. 
Wohin  soll  das  führen?  Mozart,  der  Einzige, 
Unvergessliche,  ist  nicht  mehr.  Der  uner- 
schöpfliche Haydn  arbeitet  zwar  noch  als  Greis 
mit  jugendlicher  Kralt;  allein  der  welimüthige 
Gedanke!  wir  können  ihn  verlieren,  mischt 
sich  dochoft  in  unseru  herzlichen  Wunsch,  Um 
über  die  gewöhnlichen  Lebensjahre  hinaus  zu 
besitzen.  Eine  sparsamere  Haushaltung  mit 
diesen  Meisterwerken  wäre  daher  wohl  sehr 
anzuralheu.  — 


N A C ü 11  I C II  T E N. 
(Fortsetzung  tos  dem  vorhergehenden  Stück.) 


Paris.  Der  ungeheure  Luxus  mit  grosses 
Festen  aller  Art,  der  auch  denen  Wohlhaben- 
den und  Reichen,  welche  Sinn  für  die  Sache 
haben,  selten  Zeit  lässt,  Konzerten  beyzuwoh- 
nen,  ist  eine  llauptursache,  warum  es  mit  die- 
len, selbst  UDter  den  besten  Auspizien,  nicht 
recht  fort  will.  Die' Akademie,  (rue  de  Gre— 
uelle-  St.  -Honorc,)  von  welcher  ich  oft  ge- 
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sproclicn  habe,  halt  sich  zwar  noch  sehr  gut; 
aber  das  vieljährige,  berühmte  Konzert  de  la 
rue  Clöry,  bekanntlich  in  der  Instrumeulal- 
musik  das  erste  iu  der  Welt  und  im  Gesänge 
das  beste  wenigstens  in  Frankreich,  ist  aus 
Mangel  an  Subscribenlen  diesen  Winter  noch 
nicht  zu  Stande  gekommen.  Vomutls,  als  der 
Reichthum  in  deu  Händen  derer  war , die  die 
„gute Gesellschaft“  ausmachten,  gehörten  sol- 
che Genüsse  zu  den  unentbehrlichsten;  jetzt, 
da  der  lleichlhuin  in  den  Händen  derer  ist,  die 
die  „ gute] Gesellschaft  “ heissen,  kann  man  sie, 
über  den  gröbern  sinnlichen  Genüssen,  nach 
denen  alles  jagt,  uh  vermisst  entbehren.  lu 
jenen  Konzerten , sowie  in  allen  bedeutenden, 
sind  cs  noch  immer  llaydnschc  Siufouicen,  auf 
die  man  die  grösste  Sorgfalt  wendet,  und  die 
denn  auch  mit  einer  Vollendung  ausgeführt 
werden,  wie  nirgends.  Verschiedene  Haydu- 
s che  Sinfonieen , die  man  zu  Lieblingen  er- 
wählt hat,  (wie  z.  B.  von  den  neuesten  die,  mit 
türkischer  Musik,  die  mit  dem  Paukenwirbel 
zu  Anfänge,  und  noch  eine  aus  Es  dur,)  wer- 
den immer  wiederholt,  sind  nun  dcu  Lieb- 
habern ganz  bekannt,  und  werden  eben  darum 
immer  wieder  verlangt  Für  das  Orchester 
ist  dies  auch  von  d er  Seite  desto  mehr  anrei- 
zend, weil  man  nun  voraus  setzen  kann,  es 
bleibe  die  geringste  Nachlässigkeit,  und  wäre 
es  die  Verfehlung  des  Mavquirebs  einer,  viel- 
leicht in  den  Mittelstimmen  versteckten  Ilaupt- 
anelodie  — nicht  unbemerkt,  und,  was  hier 
Rias  ist,  nicht  ungeUdclt.  Mozart  wird  nur 
häufig  und  mit  Respekt  genannt,  selten  be- 
nutzt, noch  seltener  wirklich  goutirt.  Ilavdn 
halt  seine  Lauue  bey  der  selbst  launigen  Nation 
obenauf;  Mozarts  Ernst  wird  ihn  in  seinem 
seihst  ernsten  Valerlaude  unsterblich  erhallen. 
Seine  Quartette  bekömmt  mau  hier  in  Familien 
zuweilen,  doch  selten,  zu  hören,  seine  Sin- 
fouieen  nie.  Jene  aber  auch  von  Kode,  Kreu- 
tzer, Homberg  und  irgend  einem  vorzüglichen 
Bratschisten  zu  hören,  wie  inan  sie  voriges 
Jahr,  vor  Rodc's  Reise,  zu  hören  bekam  — 
gehet  denn  doch  in  der  Kammermusik  über 


3*4 

alles!  — Von  einzelnen  Virtuosen,  Sängern 
und  Sängerinnen,  die  sich  iu  jeuen  öffentlichem 
Konzerten  hören  lassen,  sage  ich  nichts,  da 
es  ihren  Lesern  gleichgültig  teyu  winde. 
.Man  thui  auch  im  Gesänge,  was  mail  kanu: 
Sie  wissen  aber,  dass  man  nicht  gar  zu  viel 
kann.  Es  treten  nun  wohl  von  Zeit  zu  Zeit 
jetzt  auszeichnenswertlie  juuge  Talente  hervor : 
aber  — was  ist  das  unter  so  viele? 

Eine  treflliche  Anstalt,  die  nach  dem  Vor- 
schlag des  verdicutcn  Staulsraths  Fourcroy  zu 
Stande  kömmt,  urd  ähnliche  Institute  in 
Deutschland  nachahmt,  will  ich  nicht  überge- 
hen. Die  sämtnllicheu  Lehrer  des  Konserva- 
toriums vereinigen  sich  mit  ilircu  Schülern  zu 
einem  jährlichen  feierlichen  Konzerte,  wo 
nur  die  ausgezeichnetsten  Werke  grosser  Mei- 
ster alter  eder  neuer  Zeit  ausgelührt  werden, 
und  wovon  der  Ertrag  einen  Fond  zur  Unter- 
stützung der  hinlerlassenen  Wittwen  und  Kin- 
der der  verstorbenen  Lehrer  am  Konservftt. 
bilden  soll  — eine  Anstalt,  die  um  so  nötlii- 
ger  wird,  je  weniger  die  Regierung  jetzt  für 
dies  Institut  uud  die  Künste  überhaupt  thut. 
Die  erste  dieser  grossen  Akademieen  wird  in 
kurzem  gehalten,  undvwar  das  Ganze  mit  Mo- 
zarts Schwanengesang , dem  Requiem , das 
sich  so  ganz  hierzu  eignet,  eröffnet  werden.  — — 
Eine  neue  Verbiudung  mehrerer  braver  Musi- 
ker uud  gebildeter  Liebhaber  zu  einem  Kon- 
zert, in  welchem  nichts  als  Quartetten,  Trios, 
Duos  und  Solos  für  Instrumente  aller  Art, 
vom  Gesänge  aber  nur,  was  sich  mit  dom  Pia- 
no forte  oder  der  (hier  so  beliebten)  Harfe  ge- 
nügend begleiten  lässt,  gegeben  werden  soll  — ■ 
verdient  genannt,  uud  an  vielen,  besonder» 
solchen  Orlen  nachgeahmt  zu  werden,  wo  mau 
grosse  Orchestermusik,  so  gut,  wie  sie  seyn 
muss , nicht  haben  kann.  — Gossec , Gre- 
try  und  Mehül  sind  zu  Mitgliedern  der  Ehren- 
legion ernannt.  — Der  sehr  schätzbare  Kom- 
ponist, besonders  im  graziösen,  heitern,  zar- 
ten gerne,  lioieldieu,  der  vor  einigen  Mona- 
ten nach  Petersburg  reisete,  ist  dort  kaiserl. 
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Kapellmeister  geworden  — Tur  unsere  Thea- 
ter, besonders  fiiv  unser  Lieblingstheater  Fey- 
deau , kein  geringer  Verlust!  Dagegen  ist  Ci- 
marosa's  Schüler,  Spontini,  ausser  Italien  bis- 
lier  nuch  nicht  bekannt,  hieher  gekommen,  und 
arbeitet  au  einigen  Opern,  die  bald  gegeben 
werden  sollen.  — Das  grosse  Opernlheater, 
das  nun  endlich  des  wüsten  Gesclireyes  allzu- 
niiide,  und  auch  immer  leerer  wird,  errichtet, 
was  langst  halle  daseyn  sollen  — eine  Sing- 
schule zur  Bildung  talentvoller  Zöglinge  für 
die  grosse  Oper.  Mehrere  der  vorzüglichsten 
Sauger,  Singmeister  etc.  geben  Unterricht  im 
Gesänge,  in  Deklamation  und  allem,  was  zur 
Sache  noth wendig  gehört.  Sie  haben,  wie 
man  mich  versichert,  schon  ohngefahr  vierzig 
männliche  und  weibliche  Zöglinge,  und  man 
darf  wollt  etwas  Gutes  von  ihren  Bemühungen 
erwarten  — wenn  man  nur  auch  das  jetzt  ent- 
scheidende Publikum  der  „jungeu  Leute*  we- 
nigstens so  weit  erziehen  könnte,  dass  sie  nicht 
offenbar  verderhlen,  was  in  der  Schule  gut  ge- 
macht war ! — Auf  dem  Theater  Feydeau  hat 
man  schon  verschiedne  mal  die  alte  Marraon-  I 
telsche  Oper  Le  Sigisbe  mit  neuer  Musik  von 
einem  Sohne  des  berühmten,  verstorbenen 
Piccini,  gegeben.  Nofli  habe  ich  sie  nicht  ! 
selbst  hören  können;  es  ist  mir  aber  viel  Gu-  j 
tes  davon  gesagt  worden. 


Kurze  Anzeigen. 


IX  Variation»  »tir  utrc  Polonaise  tire'e  dt 
l'  Opera  Lodoiska  , dt  Cherubini , pour  It  Pia • 
noforte , par  Joseph  Lipavsiy.  Vienne , chez 
Jean  Traeg.  (Pr.  45  Xr.) 

Die  Variat.  sind  weder  an  Ideen  noch  Figu- 
ren neu  und  ausgezeichnet;  da  sic  aber  meist 
eine  angenehme  Cantilcna , bin  und  wieder 
(wie  Var.  IX.)  eine  gute  Führung  der  Stim- 
men , und  eine  leicht  ausführbare  Einrichtung 
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haben,  können  sie  mSssiggeschickten  Spielern 
zur  Unterhaltung  und  Uebuug  wulil  empfoh- 
len werden. 


Sammlung  verschiedener  Stilett,  mit  und  ohne 
Begleitung , für  dit  Guitarre  eingerichtet  von 
Andreas  Trag.  No.  »,  3,  3.  (Die  erste 
No.,  36,  die  zweyte  3»,  die  dritte  54  Xr,) 
Wien , bey  Johann  Trag. 

Die  Stücke  sind  nicht  von  Hi  n.  Tr.  kom- 
poniit,  sondern,  wie  auch  der  Titel  sagt, 
schon  bekannte  Kompositionen  anderer  Musi- 
ker, von  ihm  für  die  Guitarre  eingerichtet:  sie 
sind  also,  wenn  mau  gesagt  hat,  dass  diese 
j Einrichtung  gut  gemacht  ist  — nur  zu  nen- 
nen. No.  1 enthalt  Tiuzo  von  Ilollmayr  und 
Mozart,  mit  Flöte  oder  Violin;  No.  a erneu 
kleinen  Sonatensatz  und  Variationen  von  Pley  1» 
No.  S eine  bekannte  Mozartsche  Klaviersonale, 
beyde  letztere  Nummern  ebenfalls  für  Guitarre 
und  Flöte  oder  Violin.  Der  Zusatz,  dhne 
Accompagnement,  auf  dem  Titel,  beziehet 
sich  wahrscheinlich  auf  eine  noch  zu  erwar- 
tende Fortsetzung,  oder  auf  die 

Sammlung  verschiedener  Variationen  für  die  Gui- 
tarre, in  Musik  gesetzt  von  Andreas  Trag. 
No.  » u.  3.  (Jede  5o  Xr.)  Ebendas. 

Die  erste  No.  enthalt  Variationen  über  ein 
artiges  Thema  von  Paisiello,  die  zweyte  der- 
gleichen über  eins  von  Siissmayr  und  eins  von 
Mozart.  Sie  sind  sämnillich  denen  zu  empfeh- 
len, die  die  Guit.  nun  einmal  nicht,  wie  sic 
gebraucht  werden  sollte,  (zur  Begleitung  näm- 
lich) gebrauchen  mögen:  denn  sie  haben  man- 
che hübsche  Figuren  und  sind  dem  Instrumente 
angemessen  — - mehr  ist  ja  von  solchen  Klei- 
nigkeiten nicht  zu  verlangen.  Etwas  unbequem 
liegt  denn  doch  einiges  für  den  Spieler. 
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Johann  Friedrich  Rikhardls  vertraute  Briefe 
aus  Paris  geschrieben  in  den  Jahren  igoa  und 
1 goj.  Zwty  Theilt.  Hamburg,  bij  B , Ci. 
Hojfmann.  tgoj. 


Die  Schilderung  dessen,  was  Hr.  Kapellmei- 
ster H.  vorigen  Winter  in  Paris  erfuhr,  und 
worauf  wahrscheinlich  auch  unsre  Leser  durch 
andre  Blatter  schon  vor  dein  Erscheinen  des 
Buchs  selbst  aufmerksam  gemacht  worden  sind: 
diese  Schilderung  ist  unter  dem  angeführten 
Titel,  nun  heraus  gekommen.  Ueber  alles, 
was  die  grosse  und  feine  Welt  eben  damals  be- 
schäftigte, spricht  Hr.R.  Die  Mannichfaitig- 
keit  der  Materien;  das  Anziehende,  das  viele 
derselben  für  einen  jeden  haben  müssen , der 
nur  einigen  Antheil  an  der  Geschichte  des  Ta- 
ges nimmt;  die  mancheriey  Kenntnisse,  die 
der  Verf.,  auch  ausser  seinem  Kunstfache, 
verriilh ; seine  kecke  Offenherzigkeit,  und  die 
Lebhaftigkeit  seiner  Darstellung  — machen 
diese  Schrift  gewiss  zu  einem  nicht  unbedeu- 
tenden Produkt,  und  zugleich  den  Leser  ge- 
neigt, das  an  dem  Buche  zu  entschuldigen,  was 
allerdings  einer  Entschuldigung  bedarf,  ob- 
achou  dessen  nicht  wenig  seyn  möchte. 

In  unsern  Blättern  kenn  nur  die  Rede  von 
dem  seyn,  was  Hr,  R.  über  Musik  spricht. 
Das  ist  aber . nicht  nur  der  Quantität,  sondern 
auch  der  Qualität  nach,  ein  Hauptstück  der 
ganten  Schrift.  Man  erwartet  von  Hin.  R., 
dass  er  bier  als  wahrer  Kunstkenner,  als  ta- 
lentvoller und  erfahrner  Künstler,  und  als 
ffeyroüthigcr  Mann  sprechen  werde ; und  man 
0.  J ah  r g. 


wird  in  eeiner  Erwartung  nicht  getäuscht. 
Alles,  wonach  etwa  der  deutsche  Leser  aus 
der  pariser  musikalischen  Weit  fragen  könn- 
te — und  mehr  — wird  berührt,  auch,  wo 
es  die  Mühe  lohnte,  ausführlich  durehgegan- 
gen  und  beurlheilt.  Aber  eben  darum  iat  ein 
Auszug  unmöglich,  ein  nachweisendes  Inhalts- 
verzeichnis unnbthig.  Dass  Hr.  11.,  was  er 
z.  B.  über  dia  Theater  und  andere  musikal.  In- 
stitute bemerkt,  nicht  in  allgemeine  Ueber- 
sichtcn  gefasst  hat,  sondern  den  Leser  in  die 
vorfallenden  Produktionen  jener  Institute  selbst 
hiuführt,  so  dass  sich  am  Ende  in  dem,  der 
ihm  folgt,  aus  den  einaelnen  Eifahrungen  und 
Bemerkungen  ein  allgemeines  Resultat  von 
selbst  bildet,  auch  wo  Hr.  R.  die«  nicht  selber 
ausgesprochen  hat  — • : dies  vermehrt  die  Le- 
bendigkeit und  Beweglichkeit  der  Darstellung, 
und  mithin  auch  das  Interesse  des  Lesers.  — 
Um  aber  doch  unserm  Publikum  mehr,  als 
diese  trockene  Anzeige  zu  geben,  wollen  wir 
mit  Hru.  Rcichardts  eigenen  Worten  aus  meh- 
re rn  Stellen  des  Buchs  das  Beträchtlichste  zu- 
sammcnstclleu , was  er  über  einige  von  denen 
Gegenständen  sagt,  nach  welchen  eben  jetzt 
von  deutschen  Musikern  uud  Freunden  der  Ton- 
kunst zunächst  gefragt  werden  möchte. 

Ueber  die  grosse  französische  Oper 
sagt  Hr.  R.  I.  S.  177  folg.  In  dieser  Woche 
ist  das  Repertoire  der  Oper  für  mich  recht  reich 
und  gross  gewesen.  Hätte  nur  auch  die  Aus- 
führung den  Stücken  entsprochen  1 Ich  habe 
an  einem  Abende  Iphigenie  en  Aulide  von 
Gluck,  und  das  grosse  pantomimische  Ballet 
Psyche  gesehen ; und  den  andern  Glucks  Aice- 
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sie  und  das  Ballet  La  Dausomanie.  Wie  innig 
liab'  ich  mich  der  herrlichen  Musik  Glucks 
wieder  erfreuet ! So  ganz  hinreisscn  und  bezau- 
bern, wie  ehemals,  konnte  sie  mich  bey  die- 
ser Ausführung  freylich  nicht.  Damals,  cor 
sechzehn,  siebzehn  Jahren,  ward  diese  Oper, 
besonders  von  Seiten  der  Deklamation  und  Ak- 
tion, so  gross  ausgeführt,  dass  ich  in  den  er- 
sten Vorstellungen,  die  ich  davon  sah, gar  nicht 
zu  der  Kühe  lind  Besonnenheit  gelangen  konn- 
te, zu  beobachten,  worin  dcun  eigentlich  die 
ungeheure  Wirkung  des  ersten  Akts  lüge. 
Eine  junge,  ganz  frische  Stimme,  (die  Sänge- 
rin hiess,  dünkt  mich,  Cholet,)  sang  zwar 
die  Iphigenie  mit  Ausdruck,  doch  ohne  in  das 
hohe  genre  einzugehen.  Dafür  sprengte  Lai- 
n e z auch  alle  Schranken,  um  die  höchste 
Höhe  des  Höchsten  zu  erstürmen;  und  ich 
kann  von  Glück  sagen,  dass  er  mir  nicht  das 
Trommelfell  gesprengt  hat,  Mlle  Maillard 
schonte  sich  anfänglich,  und  ich  war  fast  auf 
gutem  Wege,  mich  mit  ihr  auszusöhnen : .aber 
gegen  das  Ende  kam  sie  wieder  ganz  in  ihre 
heillose  Weise;  und  leider  wurde  sie  dann 
stur  mit  aller  Macht  beklatscht.  Einige  gute 
Laudsleute  neben  mir,  die  di«  französische 
grosse  Oper  zum  erstenmal  sahen,  und  die, 
gewöhnt  an  den  guten  Gesang  unsrer  Opern 
und  Operetten,  hier  noch  etwas  besseres  und 
schöneres  erwarteten,  erstaunten  über  die  un- 
erhörte Insolenz  des  Vortrags.  — Das  Ganze 
wurde  aber  noch  mit  der  alten  Würde  und 
dein  grossen  malerischen  Ensemble  gegeben. 
Die  Chöre  wurden  besser,  als  ehedem,  und 
die  ganze  Orcheaterparthie  eben  so  gut  und 
gross  ausgeübt.  Die  herrliche  Ouvertüre 
wurde  mit  ganz  hinreissender  Kraft  gespielt. 
Ich  habe  mich  aber  des  alten  Wunsches  wieder 
nicht  erwehren  können,  dass  mau  doch  die 
kleine,  künstliche,  zweystimmige  Einleitung 
in  der  weichen  Tonart  weglassen,  und  gleich 
mit  dem  imposanten  Satz  in  der  harten  Tonart 
anfangen  möchte.  Es  liegt  dabey  freylich, 
wie  überall  in  Glucks  Werken,  eine  feineldee 
zum  Grunde,  di«  aber  in  der  Ausführung  nicht 
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von  der  mindesten  Wirkung  ist  — — (S.  180) 
ln  Glucks  Alceste  hat  mir  Mlle  Armand,' 
als  Alcesto,  wieder  recht  wohl  gefallen , wenn 
sie  gleich  in  Aktion  und  Deklamation  weit  hin- 
ter der  ehemaligen  meisterhaften  Darstellung 
der  St.  Hubcrty  zurückblieb.  Lainez  hat  die 
herrlich  komponirte  Rolle  des  Admet  rein  ge- 
tödtet  — und  nun  nenn’  ich  auch  seinen  Na- 
men nie  wieder.  Das  Chor  hat  heute  mehr 
noch,  als  letzt  bey  der  Iphigenie,  bewiesen,' 
dass  cs  sich  sehr  gebessert  hat;  es  hat  milKraft 
und  Nachdruck,  ohu’  alles  Geschrcy,  und 
rein  gesungen.  Und  wie  wohl  das  in  den  gros- 
sen, tragischen  Sceneu  tliut,  eine  solche  Masse 
iu  schicklicher  und  bedeutender  Aktion  zu  se- 
hen ; und  wie  da  alles  zu  grossem  , maleri- 
schen Effekt  gruppirt  ist,  und  alles,  vou  dem 
Prachtge wände  des  ersten  Helden,  bis  zur  Be- 
leuchtung des  Hintergrundes,  zu  Einem  gros- 
sen Ensemble,  zu  Einem  bestimmten,  ganzen 
Eindruck  berechnet  ist ! etc.  Fein  beobachtet 
und  vollkommen  gegründet  scheint  uns,  wa* 
Hr.  R.  S.  i35  folgg.  über  die  grosse  Seltenheit 
vorzüglicher  Siugslimmen  in  Frankreich  sagt. 
Wir  fuhren  aus  dieser  Stelle  nur  an,  was,  mit 
gehörigen  Einschränkungen , auch  in  Deutsch- 
land sehr  zu  beherzigen  wäre.  * Man  könnte 
vielleicht  aus  dem  feuchten  und  schnell  verän- 
derlichen Klima  des  westlichen  und  nördlichen 
Tlieils  von  Frankreich  und  aus  der  Nahrungs- 
Weise  — wobey  der  scharfe,  junge  Wein, 
den  das  Volk  dort  trinkt,  gar  sehr  in  Anschlag 
kommen  würde  — manchen  Grund  für  das 
schlechte  Slimmorgan  der  Franzosen  finden  * 
sollte  aber  nicht  ein  Hauptgrund  in  der,  seit 
Jahrhunderten  fast  allgemeinen  Verbreitung 
des  venerischen  Uebels  liegen?  Man  kennt  die 
sehr  genaue  Verbindung  der  Zeugungsorgane 
mit  den  Stimmorganen;  man  weis«,  wie  leicht 
das  venerische  Uebel  Halskrankheiten  hervor- 
bringt etc.  — Ein  französischer  Arzt,  dem  ich 
diese  Gedanken  mittheilte,  und  der  viel  in  Ita- 
lien gelebt  hat,  machte  mir  den  Einwurf,  dass 
das  venerische  Uebel  in  Italien  eben  so  sehr 
verbreitet  sey , und  darum  in  Italien  doch  die 
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besten  Stimmen  waren.  tiagrgen  könnt’  ich 
aber  zwey  nicht  unwichtige  Grüode  vorhrin- 
gen.  Zuerst  werfen  sich  dort  die  innern  Uebel 
gewöhnlich  auf  die  äussere  Haut,  die  bey  Ita- 
lienern sehr  seilen  rein  ist  — (hey  den  Deut- 
schen nehmen  jene  Uebel  vielleicht  noch  selt- 
ner, als  bey  Franzosen,  diesen  Weg  — ) dann 
leben  auch  die  Italiener  weit  massiger,  als  die 
Franzosen  (und  Deutschen)  etc.  dessen  ungeach- 
tet kann  jenes  Uebel  doch  der  Stimme  der  Ita- 
liener mehr  schaden , als  man  glaubt.  Die 
schönen  Tenorstimmen  — — die  eigentliche 
Vollkommenheit  der  Stimme  — findet  sich 
auch  in  llaiieu  sehr  selten  und  wird  iimner 
seUner;  am  häufigsten  hörte  ich  sie  noch  am 
Altar  von  jungen  Geistlichen,  die  von  früh  an 
unter  strenger  Zucht  und  Aufsicht  lebten,  und 
noch  nicht  zum  vollkommneu  Genuss  aller 
Vorrechte  ihrer  hohen  übern  gelangt  waren. 
Schöne,  volle  Bassstimmen  sind  in  Italien  auch 
viel  seltnor,  als  in  Deutschland,  (wo  sie  jedoch 
ebenfalls  seit  einigen  Decennicn  immer  seltner 
werdon)  — — Auffallend  bleibt  es  allcinal, 
dass  ein  solches  Theater,  wie  die  pariser  grosse 
Oper,  das  von  jeher  ganz  unglaubliche  Sum- 
men gekostet  hat  und  noch  kostet,  seit  zwan- 
zig Jahren  nur  Eine  wirklich  schöne  Stimme 
hatte;  und  dieser  Eine  Mann  mit  der  schönen 
Stimme  ist  aus  dem  südlichen  Frankreich,  und 
sah’  von  jeher,  und  siehet  noch  jetzt  wie  die 
Gesundheit  selbstaus;  soausgezeichuetgesund, 
dass  man  ihn,  den  einzigen  Lais,  auf  den  er- 
sten Blick  schwerlich  (ur  einen  Franzosen  hal- 
ten sollte , und  dass  er  hier  deshalb  allgemein 
fiir  gar  zu  massiv  zu  tragischen  Rollen  gilt. 
Charon,  die  einzige  schöne  Bassstimme  — 
wiewohl  auch  keine  tiefe  — ist  jetzt  fast  ganz 
ohne  Stimme,  und  erscheint  äusserst  selten  auf 
dem  Theater,  obwohl  sein  Name  öfters  in 
dem  Textbache  siehet.  Ich  kann  zu  dieser  Be- 
merkung noch  hinzufugen,  dass  auch  die  ein- 
zige schöne  Stimme,  die  man  ausser  demThea- 
ter  in  Paris  hört,  Garat,  ebensowenig,  und 
fast  noch  weniger,  Franzose  dem  Blute  und 
der  Lebensweise  nach  ist.  Er  ist  ein  llasque. 
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and  wenigsten«  eben  so  viel  Spauier,  als  Fran- 
zose. (Auch  was  Hr.  R.  S.  189  u.  folgg.  über 
diese  und  einige  verwandten  Materien  sagt, 
leidet,'  mit  gehöriger  Einschränkung , eine 
Anwendung  auf  Deutschland,  und  verdienet 
sehr  wohl  erwogeu  zu  werden). 

Uebor  das  treffliche  Theater  Feydeau, 
dem  wir  Deutsche  seit  einigen  Jahren  die  mei- 
sten unsrer  guten  neuen  Opern  verdanken,  sagt 
Hr.  R.  unter  anderrn  folgendes : (f.  S.  i58  folgg.) 
Wie  soll  ich  dir  aber  das  Vergnügen  beschrei- 
ben, welches  ich  im  Theater  Feydeau  an  der 
vollkommenen  Darstellung  einiger  kleinen 
Operetten  gehabt  habe?  Vor  allen  wurde  Mai- 
son  a vendre  mit  einer  ganz  unbeschränkten 
Vollkommenheit  gegeben.  Elleviou  und 
Martin  singen  ganz  allerliebst  in  dem  Stücke, 
und  haben  allerliebste  Sachen  zu  singen;  be- 
sonders haben  sie  ein  sehr  angenehmes  Duett, 
welches  sie  mit  lieblicher  Uebercinstitnmung 
vortrageu , und  Martin  singt  auch  ein  sehr  pi- 
kantes, charakteristisches , kleines  Rondo: 
Toujotu’s  courant  apres  ma  belle  etc.  Die 
ganze  Musik  ist  eine  der  augenehmsten  von 
d'  Allayrac.  Aber  all  die  einzelnen  Annehm- 
lichkeiten siud  noch  nichts,  gegen  das  unbe- 
schreibliche Ensemble,  mit  dem  das  kleine 
Stück  gegeben  wurde,  Martin  und  Elleviou 
spielten  so  vortrefflich,  als  sic  saugen;  Mad. 
D ugazou  spielte  die  Mutter  mit  einer  Natur, 
wie  man  sio  nur  von  den  vollendeten  Künst- 
lern darstellen  sieht;  die  ältere  Mlle  Pinge- 
net  spielte  auch  die  Tochter  sehr  gut,  und 
Dozainvilleden  kargen,  angeführten  Nach- 
bar überaus  komisch.  Alles  griff  so  unbe- 
schreiblich rein  und  schnell  in  einander,  dass 
man  keinen  Augenblick  mit  einer  Person  allein 
beschäftigt  war.  Es  ist  keine  Ucbertreibung, 
wenn  ich  dir  versichere,  dass  mir  oft,  selbst 
in  komischen  Scenen,  vor  Freuden  über  die 
Vollkommenheit  der  Darstellung  die  Thiänen 
in  den  Augen  standen.  Vorher  gab  man  noch 
ein  anderes,  ganz  hübsches,  kleines  Stück: 
Le  Concert,  in  welchem  die  Schauspieler  selbst 
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eine  recht  angenehme  Kanrtrtmuaik  auf  dem 
Theater  machten.  Martin  «pielte  so  brav  die 
Violin,  undChcnard,  der  vortreffliche  Bas- 
aist , ein  Schüler  unsere  jungem  Oüport , so 
sehr  brav  das  Violoncell,  dass  sic  sich  damit 
in  jedem  Konzert  hätten  hören  lassen  können. 
Die  ältere  Mlle  Pingenet  akkompagnirte  sich 
auch  zu  ihrem  Gesang  eine  Scene  mit  dem 
obligaten  Fortepiano  recht  artig.  Den  Abend 
war  auch  einmal  das  Theater,  nach  alter  pari- 
ser Sitte,  recht  voll.  Dieses  Theater  wird 
auch  überhaupt  am  meisten  besucht,  und  ver- 
dienet es  auch  sicher:  denn  es  ist  in  seiuer  Art 
das  vollkommenste,  und  so  viel  ich  bis  jetzt 
noch  urtheilcu  kann,  das  einzige,  welches  in 
den  letzten  zehn  Jahren  gewonnen  hat.  Uud 
doch  hab’  ich  bis  jetzt  die  vollkommenste  Künst- 
lerin dieses  Theaters,  Math  St.  Aubin,  noch 
in  keiner  ihrer  Hauptrollen  gesehen.  — (S.  366 
folgg.)  Nun  aber  auch  zu  der  vollendetsten 
.Vorstellung , die  ich  im  graziösen  genre  je  ge- 
sehen habet  und  das  ist  die  von  Adolph  et 
Clara,  ou  les  deua  prisonniers,  im  Theater 
Feydeau.  Mad.  St.  Aubin  und  Elleviou  iu 
diesem  Stück  zu  sehen,  ist  der  schönste  und 
höchste  Genuss , den  sich  ein  Freund  des 
Schönen  und  Angenehmen  nur  je  wünschen 
mag.  Die  Grazie,  der  feine  YV'cltturi,  das 
durchaus  soutenirte,  uud  immer  eben  so  wahre, 
als  natürliche  Spiel  jener  Schauspielerin,  ist 
ganz  unbeschreiblich;  es  ist  nicht  möglich  die 
Holle  von  ihr  zu  sehen,  ohne  sich  in  sie  zu 
verheben,  obgleich  sie  eine  Frau  von  einigen 
vierzig  Jahren  ist.  Und  Elleviou ' Wenn  ich 
Dir  sage,  dass  er  der  schönste  Mann  in  Paris, 
und  der  vollkommenste  Liebhaber  ist,  den  ich 
je  auf  dem  französischen  Theater  sali ; so  wirst 
Du  Dir  ohngelahr  ein  Bild  von  ihm  machen 
können.  Dabey  ein  so  angenehmer  und  ge- 
schmackvoller Tenorsänger,  wie  man  ihn  für 
dies  genre  nur  wünschen  kann.  Auch  Mad. 
St  Aubin  hat  eine  zwar  kleine,  aber  recht  an- 
genehm» Stimme,  und  singt  mit  Gefühl  und 
Geschmack , wie-  der  liebliche  Komponist 
(d’  AJlayrac)  »ich*  für  seine  angenehme  Musik 
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nur  eben  wünschen  kann.  Und  diese  beyden 
vortrefflichen  Menschen  spieleu  nun  nicht  al- 
lein, ( — sie  haben  die  Rollen  der  jungen , ver- 
liebten Eheleutchen,  so  viel  uns  bekannt  ist  — ) 
sondern  werden  von  dem  sehr  braven  Bassisten 
Cheiianl  und  von  dem  aussersl  komischen  Do- 
zainvi.le  vollkommen  gut  unterstützt.  Es  ist 
durchaus  nicht  möglich,  eine  Scene  dieses  sehr 
angenehmen  Stücks  besser  spielen  zu  sehen, 
und  das  Ganze  gehet  so  rund  und  glatt  weg, 
dass  es  eine  Lust  ist  — - — Mit  grossem  Ver- 
gnügen sah’  ich  denselben  Abend  auch  wieder 
une  Folie  (Wagen  gewinnet,  oder  Je  toller,  je 
besser,  auf  unsern  Theatern).  Die  angenehme 
Musik,  voll  Leben  und  Bewegung,  ward  mir 
den  Abend  noch  lieber,  und  das  lustige  Stück 
schien  noch  rascher  und  in  einander  greifen- 
der gespielt  zu  werden.  Marlin  war  in  der 
komischen  Bedienten  rolle,  uud  besonders  in 
der  Verkleidung  des  ei u faltigen,  picarder 
Bauern,  ganz  vollkommen.  In  einer  Nalio- 
naimelodie , welche  M 6 h u 1 sehr  glücklich  an- 
gebracht und  in  seine  Musik  verweht  hat,  ent- 
wickelte er  in  langen , haltenden  Tönen , wo 
ein  Anderer  geschrieen  hatte,  die  ganze  Schön- 
heit  seiner  Stimme  — — 

Konzert  de  r E levea  des  Konserva- 
toriums. (I.  S.  1 57  folgg.)  Das  Konzert  war 
um  so  interessanter,  da  das  Orchasler  so  ganc 
aus  Eleven  bestand , dass  selbst  der  Aufuhrer 
ein  Eleve  war.  Keiner  der  Lehrer  nahm  Bil- 
ligen Antheil  daran , und  dennoch  spielten  sie 
eine  Hay dusche  Sinfonie  und  eine  sehr  scliwei» 
Ouvertüre  von  Cherubim  über  alle  Erwartung 
gut  und  brav.  Dabey  fehlten  ihnen  noch  meh- 
rere ihrer  besten  Kameraden,  dio  die  Messe- 
des  ersten  Konsuls  iu  St.  Cioud  versun  ken  hel- 
fen mussten  — — Eine  schöne  Tenorstimme 
sang  mit  recht  gutem  Vorträge  eine  Arie,  und 
zwey  Waidhornisten  und  ein  Violinist  liessen 
sich  mit  Konzerten  hören,  wie  mau  sie  von. 
Eleven,  so  erwachsen  sie  auch  meisten*  sind, 
schwerlich  erwarten  sollte.  Ich  bewunderte 
den  jungen  Sänger  besonder»  darin,  dass  er  den 
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Muth  hatte,  liier  in  Pari«  so  einfach  au  «in-  mehr  sehr  interessant.  Er  sagte  mir,  4**5  er 

gen ; hatte  aber  heruach  in  allen  Gesellschaf-  gauz  abgesogen  von  4er  Gesellschaft , mit  einer 

ten  das  Herzeleid,  hören  za  müssen,  er  habe  lieben  Frau  und  zwey  lieben  Kindern  eiuge- 

•ivie  ein  Schiller  (cotnme  un  dcolier)  gesungen,  kehrt  häuslich  lebe.  Hieran  hat  auch  wohl  die 

weil  er  keine  bunten  Verzierungen  in  einer  Ungerechtigkeit  und  Undankbarkeit  ihr  Theil, 

sehr  einfachen,  gefühlvollen  Ario  von  Sacchini  mit  der  man  hier  diesen  seltenen  Künstler  be- 
machte. So  wird  jeder  gute  Keim  für  wahren,  handelt.  Seit  seines  ganzen,  zehnjährigen 

einfachen  Gesang  hier  anjelzt  im  Entstehen  er-  Aufenthalts  in  Paris  hat  er  noch  keine  Oper  auf 

stickt.  Eine  weibliche  Eleve,  die  heute  auch  das  grosse  Operntheater  bringen  können.  Schon 

sang,  war  das  unbedeutendste  bey  dem  ganzen  vor  mehreni  Jahren  hat  er  für  solches  eine 

Konzert,  aus  dem  ich  übrigens  äosserst  befrie-  kleine  Oper  gemacht,  die  man  aber  seitdem 

digl  wegging,  und  das  ich  sicher  mit  Vergnii-  immer  für  andere  Opern  favorisirter  Kompo- 

geu  öfter  besuchen  werde.  Es  waren  auch  nisten,  wie  jetzt  wieder  für  Puisiello's  l’roscr- 

siemlich  viel  abbonuirte  Zuhörer  da,  doch  eben  piua,  aurückgeselzt  hat.  (Unsre  Leser  erin— 

nicht  aus  der  grossen  Welt.  nein  sich  aus  diesen  Blattern  , dass  man  end- 

lich, da  es  mit  dieser  Proserpina  nicht  recht 
Cherubini.  (I.  S.  96  fofgg.)  Des  Ile-  glikkeu  wollte  und  mau  etwas  zum  Behuf  neuer 
benswürdigen  Cherubini  gedenkest  Du  wohl  Ballets  hervor  suchte,  diese  Oper  Clierubini's 
noch,  wie  er  vor  siebzehn  Jahren  als  ein  vor  kurzem  gegeben  hat,  uud  wie  es  dem  treff- 
junger,  lieber  Mann,  mit  Babini  nach  Paris  lieben  Manne  auch  damit  ergangen  ist).  AUe 
kam,  und  da  im  Couoert  spirituel  und  in  dem  die  schönen  Werke,  die  wir  in  Deutschland  so 
vortrefflichen  Concert  d* amateur#  etc.  zum  er-  allgemein  bewundern,  hat  er  für  das  klcjoe 
stenmal  Haydnsche  Sinfonieen  hörte?  wie  er  Theater  Feydeau  gemacht.  Eben  so  gehet  es 
ganz  erstaunt  und  entzückt,  zuletzt  blas«  uud  auch  Mchul;  der  doch,  wie  Cherubini,  Iq- 
fast  versteinert  dastand?  Der  schöne  Augen-  spektor  und  Lehrer  beyra  Conservatoire  deMu- 
blick  hat  gewiss  für  seinen  narhherigen  Ge-  sique.ist,  welches  anfaugt,  der  grossen  Oper 
schmack  and  Kunststyl  entschieden.  Und  wenn  bessere  Stimmen  zu  liefern.  Wäre  der  Ge- 
er auch  dadurch  der  erste  italienische  Sing-  winn  von  einer  grossen  Oper,  die  Bey  fall  findet, 
kompoiiist  wurde,  welcher  der  Instrumental-  nicht  so  ansehnlich;  so  würde  *»  mich  wun- 
begleilung  oft  die  Singparthieen  anfopfert;  so  dem,  dass  solche  Männer  nur  dun  Gedanken 
ist  er  auch  wieder  der  erste  und  einzige  unter  fassen  konnten,  für  jene  Schreyhilse  kompo- 
seinen  Landsleuten,  der  solche  Orchesteref-  niren  zu  wollen:  denn  die  ersten  Hullen  lassen 
fekte  hervorzubringen  im  Stande  war,  und  ein  ' sich  dio  Alten  nicht  nehmen,  wenn  sie  nicht 
so  eigenes  und  kuustreiches  genre  geschaffen  durch  einen  Machtspruch , wie  er  von  oben 
•hat.  Welche  Anstrengung  es  ihm  aber  geko-  herab  für  Paisicllo  erschollen  ist,  dazu  ge- 
slct,  so  gegen  sein  natürliches,  augenehmes  zwungen  werden.  — (Wir  geben  diese,  so 
Talent  für  gefälligen  Gesang  anzugehen,  und  wie  die  obige  Stelle  über  das  Theater  Feydeau 
auf  einem  verschiedenen  Wege  mit  unserm  auch  darum  unsern  Lesern  so  gern,  weil  sie  dar- 
Haydn  Schritt  zu  halten,  das  siebet  mau  leider  aus  sehen,  dass  Ilr.  R.  — was  ihm  gewiss  zur 
«einer  Gestalt  nur  zu  sehr  an.  ln  seinem  Ge-  Ehre  gereicht  — in  diesem  Buche  jedem  frem- 
sichte  und  ganzen  Wese«  ist  iiibhls  mehr  von  den  Verdienst  Gerechtigkeit  wiederfahren  lasst, 
dar  lieblichen,  heitern  lugendtVische,  die  uns  auch  wenn  er  cs  auf  einem  Wege  t rillt,  der 
damals  so  an  ihm  aufliel;  er  sieht  schwach,  demjenigen,  auf  welchem  er  selbst  wandelt, 
kränklich  und  melancholisch  aus.  Doch  ent-  entgegengesetzt  ist). 

»teilt  ihn  dieses  gar  nicht;  es  macht  ihn  viel-  Gerat  und  sein  öffentliches  Konzert.  (II, 
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S.  4oi  folgg.)  Endlich  kaui  hente  da«  «eit  Mo- 
naten angekündigte  Konzert  Garais  im  Theat. 
Fcyd.  zu  Stande , und  das  Hau*  war  gepfropft 
voll.  Elle  ich  Dir  von  diesem  Konzert  etwas 
sage,  muss  ich  dir  den  alten  Garat,  wie  Du 
ihn  hier  vor  sechzehn,  siebzehn  Jahren  ge- 
kannt hast,  ins  Gedächtnis  rufen.  Du  weiset, 
damals  üble  er  mit  seiner  von, Natur  sehr  an- 
genehmen und  biegsamen  Stimme,  als  Dilet- 
tant, das  sonderbare  Talent,  allen  Sängern  und 
Süiiger 'innen , die  er  hörte,  in  Stimme  und 
Manier  nachznahmen , und  besass  dieses  Ta- 
lent wirklich  in  hohem  Grade.  Er  konnte 
manche  Bravourlirade  dor  Mai  a eben  so  glück- 
lich nachalunen,  als  andere  Geschmacks- und 
Erapfindungswendungen  der  Todi.  Vor  allem 
aber  wusste  er  das  Manirirte  und  endlos  Ver- 
zierte eines  Davids  und  anderer  italienischer 
Sänger  so  vollkommen  nachzuahmen,  dass 
man  damals,  da  mau  wirklich  auf  gutem  Wege 
war,  den  achten  Gesang  zu  kultiviren,  allge- 
mein gar  grosse  Lust  an  den  parodirendeu 
Spässen  hatte.  Die  Königin  gab  ihm  eine  jähr- 
liche Pension  von  sechstausend  Livres,  um 
ihn  in  Paris  zu  fixiren  und  zuweilen  ihren  Spas 
an  seinem  ausserordentlichen  Nachahmungsta- 
lente zu  haben.  Es  gab  ihm  damals  noch  eiu 
Interesse  mehr,  dass  er  behauptete:  er  habe 
nie  den  mindesten  Unterricht  in  der  Musik  ge- 
habt nnd  kennete  auch  nicht  einmal  die  Noten, 
ßey  der  hantigen  Uebung  seiner  biegsamen  Stim- 
me, in  Nacbahinung  all  der  zum  Tlieil  schwie- 
rigen Kunststücke  und  Ausschweifungen  neu- 
modischer Sänger,  erhielt  er  nach  und  nach 
wirklich  eine  grosse  Fertigkeit.  Da  c*.  in  der 
Revolution  schwer  wurde  die  Hofpensiou  zu 
konserviren,  wenigstens,  wenn  er  auch  auf 
seinen  Onkel,  den  damaligen  Justizminister, 
etwas  rechnen  konnte,  doch  nicht  mit  Sicher- 
heit darauf  zu  bauen  war;  in  der  Revolutions- 
zeit sich  auch  manches  änderte,  fremde  Sänger, 
besonders  seit  dem  Untergänge  des  Hofes,  von 
Paris  entfernt  blieben ; ein  Revolutionslied, 
kräfkig  vorgetragen,  mehr  galt  als  alles  ande- 
re: so  kau>  Garat  nach  und  nach  dahin,  von 
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dem  Gesänge  wirklich  Profession  zti  machen. 
Ei  benutzte  nun  alle  die  Fertigkeiten,  mit  de- 
nen er  bisher  Spass  gemacht  hatte , um  damit 
im  Ernste  zu  glänzeu,  und  mochte  am  Ende 
wohl  selbst  glauben,  dass  er  nicht  nur  die 
grössten  italienischen  Scenen  im  Ucbtitalieni- 
sclien  Geschmack  und  Sinne  singe;  sondern 
auch  wohl , dass  er  sich  selbst  eine  ganfc  eigene 
Manier  erfunden  hätte,  die  eben  darum  allen 
andern  vorzuziehen  sey,  weil  sie  das  Pikante 
von  allen  andern  in  sich  fasste.  Als  wenn 
überall  das  kizarreste  Gemisch  von  dem  Auffal- 
lendsten aller  Manieren,  auch  der  allermanic- 
rirleslen , wieder  eine  Manier  zu  nennen  wä- 
re? Dem  pariser  Publikum  liat  er  dieses  mit 
allen  Virtuosenkunstgrilfen , mit  denen  mau 
ein  solches  Publikum  blendet  und  gängelt, 
glauben  zu  machen  gewusst,  und  der  grösste 
Tlioil  desselben  schwört,  oder  schwor  wenig- 
stens bisher,  bey  seinem  Namen  und  seiner 
Manier.  (Dass  unser  Korrespondent  in  Paria 
zu  diesem  grössten  Theile  keineswegs  gehöre; 
dass  er  vielmehr  in  seinen  Urtheilen  über  die- 
sen Gegenstand,  so  wie  über  die  audern  von 
Hrn.  R.  berührten,  fast  in  allen  Hauptsachen, 
zusammenlreife : das  wissen  unsre  Leser), 
Das  heutge  Konzert  scheint  ihm  aber  Schaden 
zu  thun;  doch  nur,  weil  man  seine  Stimm« 
schwächer  als  bisher  gefunden,  und  man  mit 
seinem  ängatlicb  angestrengten  Vortrage  und 
mit  seinem  närrisch  -prälcudireuden  Wesen 
unzufrieden  war.  Er  erschien  nämlich  vor 
der  sehr  glänzenden  Versammlung  ganz 
schwarz  angekloidet,  in  einer  so  vornehm  her- 
ablassenden ,, Stellung,  als  wenn  er  durch  den 
Verlust  seiner  Pension  — die  ihm  wü'Jdirh 
vom  Minister  des  Innern  vor  wenigen  Monaten 
erst  gestrichen  worden  ist  — zu  dieser  Ernie- 
drigung  gezwungen  wurde,  aber  wohl  seine 
innere  Erhabenheit  keune  und  fühle.  Nach- 
dem er  so  ganz  nachlässig,  wio  von  ohngefabr, 
an  den  Rand  de*  Theaters,  auf  welchen  das 
Orchester  gestellt  war,  gekommen,  und  das 
allgemeine  Klatschen  und  Jubeln  der  Versamm- 
lung mit  halbom,  gnädigen  Nicken  erwiedert. 
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daun  ur.  t «einen  grossen  , blauen  Augen  nach 
den  wenigen  Personen  im  ersten  Range  um- 
liergebiickl  halte,  für  die  allein  xu  siegen  sei- 
ner würdig  scy  — slaud  er,  bis  das  Orche- 
ster in  Gang  kam,  eine  Hand  auf  das  Noten- 
pult gestützt,  die  andere  mildem  grossen  Hute 
zur  Erde  herabgesenkt,  wie  ein _Schlachtopfer 
da , das  den  Opferpriester  erwartete.  Sobald 
dos  Orchester  aber  zu  spielen  anfing,  gcrieth 
er  in  grossen  Direktionseifer,  und  arbeitete 
sich  auch  wahrend  de«  Gesanges  mit  dem  gan- 
zen Leibe  ab , um  das  Orchester  in  rechten 
Gang  zu  bringen  und  zusammen  zu  halten. 
Zu  jeder  etwas  schweren  Passage,  die  er  sonst, 
da  cs  Spass  vorstellele,  mit  Lachen  hervor- 
b Lochte,  machte  er  jetzt  die  angestreng- 
testen Geberden  uud  Krümmungen,  und  über- 
zeugte dadurch  die  Menge  von  der  grossen 
Kunst  und  Schwierigkeit  seiner  Exekution 
vollkommen.  Erst  sang  er  eine  alte  Scene  von 
Nasolini,  ganz  in  dem  italienischen  Karikatur- 
vortragc  neumodischer  Sänger,  über  welche 
sich  niemand  mehr  aufhalt,  als  selbst  Italiener 
vouKnnslgeschtnackundSiun.  Dann  sang  er  mit 
Mad.  Scio-Messie  (vom  Thcat.  Fevdeau,)  das 
herrliche  Duett  aus  Glucks  Armida,  und  iiess 
■ich»  recht  angelegen  «cyu,  die  gänzliche  Ab- 
spannung und  Weichlichkeit  des  Rinaldo,  mit 
Stimme,  Vortrag  und  Gebehrde,  in  der  voll- 
kommensten Ucbertreihuug  auszudrücken , so, 
wie  sie  selbst  auf  dem  Theater  von  unaussteh- 
licher Affektation  scyn  würde:  und  nun  gar 
in  einem  Konzerte.'  Dazu  enlrirte  Mad.  Scio, 
die  im  guten,  achtitalienischen  Geschmack  sin- 
gen kann  und  gerne  singt,  gar  nicht  in  den 
deklamatorischen , französisch  - theatralischen 
Ton  der  ächtfranzösischen  Opernscene,  und  cs 
fehlte  also  selbst  der  Kontrast,  auf  den  der  Kom- 
ponist das  ganze  Duett  angelegt  hat,  und  durch 
Welchen  jene  Uebertrcibung  Garats  wenigstens 
eine  bestimmte  Bedeutung  erhalten  batte.  Das 
ganze,  engverkctlete  Duett  ging  darüber  auch 
ao  auseinander,  dass  diejenigen,  die  es  nicht 
auswendig  wussten,  keinen  Begriff  von  der 
wahren  Natur  dieses  Meisterstücks  bekamen. 
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Dazu  kam  auch  noch,  dass  die  enthusiasti- 
schen Auhunger  Garats,  ängstlich  besorgt  für 
ihn,  nach  jeder  kurzen  Tirade,  die  er  vorzu- 
tragen  hatte,  klatschten  und  Reyfall  riefen, 
und  damit  jedesmal  die  Hälfte  der  nächsten 
Tirade,  welche  Mad.  Scio  zu  singen  halle,  be- 
deckten. Ein  Duett  aus  Mozarts  Don  Jüan, 
welches  Garal  mit  Mad.  Suinasacchi  (von  der 
italienischen  Opera  buffa)  sang,  fiel  nicht 
glücklicher  aus.  Diese  Saugerin  schien  bey 
dem  Duett  kein  anderes  Interesse  zu  haben, 
als  zu  zeigen,  wie  viel  starker  ihre  Stimme, 
als  die  der  Mad.  Scio,  scy.  Diese  halte  wirk- 
lich, gegen  den  Charakter  ihrer  Rolle,  ihre 
gar  nicht  schwache  Stimme  zu  Garats  wollü- 
stig zärtlichem  Girren  herohgestimmt.  Neben 
der  vollen,  stärken  Stimme  der  Italienerin  er- 
schien nun  Garats  Stimme  auffallend  schwach. 
Bcyde  gingen  auch  durchaus  gar  nicht  in  Mo- 
zarts Geist  ein;  beyde  trugen  ihn  ncumodisch- 
iUlienisch  vor.  Zuletzt  sang  Garat  eine  zu 
recht  aehr  neumodischem  Vorträge  absichtlich 
gemachte  l’olouoise  von  Trento,  mit  unzähli- 
gen Verbrämungen  uud  Schuirkeln  : diese  trug 
er  aber  auch  so  vollkommen  rein  und  vollendet 
vor,  dass  darüber  alle  Freunde  des  komischen, 
barocken  Gesanges  mit  Recht  höchst  erfreut 
seyn  mussten.  Man  rief  ihm  allgemein  Da 
capo.  Statt  dessen  erschien  aber  mit  einem- 
mul  aus  den  Kulissen  ein  kleines  Klavier- For- 
tepiano. Garat  sank  auf  einen  Stuhl  davor 
halb  ohnmächtig  nieder,  und  sang,  sich  selbst 
mit  einigen  Fingern  begleitend,  eine  sehr  hüb- 
sche, empfindsame,  tragische  Romanze,  mit 
sehr  vieler  Seele  und  mit  pikantem  Ausdruck. 
Hier  war  er  ganz  in  seinem  Elemente.  Ro- 
manzen, besonders  in  der  basejueschen  Spra- 
che, trägt  er  mit  einer  Wahrheit  und  Eleganz 
vor,  wie  Keiner.  Hört  man  diese  von  ihm, 
so  kann  man  nicht  genug  bedauern,  dass  er 
sich,  mit  seiner  schönen  uud  biegsamen  Stim- 
me, mit  seinem  sehr  feinen  musikalischen  Ohr 
und  recht  zartem  Kunslgefulil , nicht  fiüh  der 
Kunst  ernstlich  gewidmet  hat.  Er  hätte  ein 
ächtcr,  grosser  Sauger  werden  können.  Daun 
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würd’  er  es  aaeh  sicher  nicht  für  nöthig  und 
nützlich  erachtet  haben,  in  seinem  ganaen  Be- 
tragen und  Wesen  einen  auffallenden,  narri- 
schen Charakter  anzunehmen , und  wurde  si- 
cher auf  die  Ehre,  allen  I’ats  zum  Muster  zu 
dienen,  gern  Verzicht  geleistet  haben.  In  der 
Irtstrumentalparthie  dieses  Konzert*  war  nur 
ein  Violinkonzert  hervorstechend;  dies  war 
aber  auch  von  einer  so  seltenen  Vollkommen- 
heit, als  man  hier  nur  immer,  nach  Rode, 
zu  hören  erwarten  konnte.  Lafond  heisst 
der  junge,  bescheidene  Virtuos,  der  in  »einem 
Aussehn  und  Wesen  viel  von  Guerio  hat, 
und  der  sein  Konzert  mit  einer  Reinheit , Ele- 
ganz und  Sicherheit  spielte,  wie  man  diese 
seltnen  Eigenschaften  nur  bey  den  grössten 
Virtuosen  vereinigt  findet  — — 

Doch  genug  znr  Vorkost  und  zum  Beleg 
unsers  Urtheüs,  dass  Musiker  und  Freunde 
der  Tonkunst  an  diesen  Briefen  eine  eben  so 
angenehme,  als  lehrreiche  Lektür  haben  kön- 
nen. Hr.  Kapellm  R.  verspricht  am  Ende  eine 
Fortsetzung  dieses  Buchs , und  in  der  Vorrede 
ein  mohr  ausgearbeitetes  Werk  über  die  pari- 
ser Theater  — wenn  man  sie  \vün*che.  Sollte 
daran  zu  zweifeln  seyn  ? — 


K f n z e Anzeigen. 


1)  12  Mtnuttttn  und  Trio  für  dat  Klavier,  wel- 
che im  Jahr  i$o o in  dem  I.  *.  kleinen  Re- 
douten-Saal  in  Wien  auf  geführt  worden,  von 
J.  Hörmann,  (Pr.  i Fl.) 


Saal  in  Wien  eufgeführet  worden,  von  J. 

Hör  mann.  (Pr.  i Fl.  ao  Xr.)  Bey  de  bey 

Mollo  in  Wien. 

0 Wenig  neue  Menuetten  sind  so  gut  in  dem 
Charakter  dieses  Tanzet,  in  weichem  das  Pa- 
thetische mit  dem  Graziösen  wechseln  soll, 
geschrieben  worden , als  die  meisten  der  vor- 
liegenden. ln  Ansehung  der  Musik  au  sich, 
lauft  wohl  zuweilen  etwas  zu  Verbrauchte  mit- 
unter: doch  öfter  stösst  man  auf  ungewöhnli- 
che und  sehr  gute  Wendungen.  Das  letzte 
Trio  soll  doch  nach  der  Arie  der  Zerliiia  im 
üou  Juan , so  wie  No.  IX.  nach  der  Arie  Don 
Juans  seyu? 

a)  In  den  deutschen  Tänzen  hat  Ilr.  H. 
zwar  den  Charakter  des  Tanzes  selbst  ebenfalls 
meistens  gut  getroffen,  aber  in  seiner  Musik 
denn  doch  zu  viel  gemeinen  und  leeren  Kling- 
klaug  angebracht.  Die  Coda  ist  nicht  übel. 


Anekdote. 


- • # i 

Ein  Israelit , der  sich  auf  Noten  verstand, 
aber  auf  solche,  die  in  der  Rank  gelten,  und 
viel  vom  Generalpacht,  nichts  vom  General- 
bass gehört  haben  mochte  — besähe  sich  den 
schönen,  neuen  Konzertsaal  iu  Berlin.  Be- 
kanntlich sind  die  Namen  einiger  der  grössten 
Tonküustler  in  der  Dekoration  angebracht. 
Händel  und  Gluck  fielen  unserm  Mann 
zuerst  in  die  Augen.  Na,  sagteer,  haben  sie 
doch,  Gott  weisa,  mit  Einsicht  und  Geschmack 
das  beygcschricben : Handel  und  Glück!  — 


3)  13  Deutsche  Tanzt  für  das  Klavier,  welche 
im  Jahr  i$oo  in  dem  k.  k.  kleinen  Redouten - 


(Uierbey  als  Beylsge  Beethovens  Portrait.) 
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Gedanken  eines  Franzostn  über  die  Analogie 
zwischen  Gesichte  • und  Gehörsvarettllungen, 
zwischen  Materey  und  Musik. 


Diese  Gedanken  gebe  ich  im  Auszug«  aus  fol- 
gendem Werke  : Essai  sur  le  perfectionneioent 
des  beaux-arts  par  les  Sciences  exactes,  ou  cal- 
culs  et  hypotlie.es  sur  la  poesie,  la  peiuture 
et  la  musique.  — Par  R.  S.  C.  A Paris,  i8o3. 
11  Tomes.  So  gew»gt  Vieles  in  den  Hypothe- 
sen des  Yerf.  seyn  mag,  und  so  originell  be- 
sonders die  beygefugteu  Kupiertafeln  auffalleu, 
welche  das  Malerische  in  der  Musik  an  Noten- 
systemen  recht  sichtbar  zu  machen  suchen,  so 
wild  man  doch  den  Scharfsinn,  mit  dem  die 
Grundidee  durcbgeführt  ist,  und  manches 
Wahre  in  der  Betrachtung  der  angegebenen 
Analogie  nicht  verkennen.  Freylich  vermisst 
man  in  den  Erklärungen  oft  philosophische 
Bestimmtheit. 

.Gesang  (sagt  der  Vcrf.)  ist  eine  Reihe 
Töne,  geeignet,  das  Ohr  zu  rühren  , und  eine 
Sensation  oder  ein  Bild  dem  Geiste  zu  malen. 
Aller  angenehme  oder  eindriugende  Gesang, 
der  nicht  deu  Ausruf  eines  lebendigen  Wesens 
oder  die  nachahmeude  Intonation  der  Empfin- 
ilungsaprache  malen  soll , enthält  eine  mehr 
oder  weniger  merkliche  Figur,  wovon  sich 
aber  die  Imagination  nicht  immer  Rechenschaft 
giebt,  entweder  wegen  der  schnellen  Ausfüh- 
rung oder  wegen  der  Verwicklung  des  Objekts. 
Kurz,  aller  wahre,  rührende  Gesang  ist  der 
wahre  Accent  der  Natur,  oder  die  wahre  Schil- 
derung eines  ihrer  Gemälde.  Diese  Schilde- 

b.  i sli  r jo 


rung  exislirt  nicht  blos  für  die  Imagination, 
sondern  zum  Theil  selbst  fürs  Auge,  weil  der 
Gedaukcnsitz , das  Hirn,  auf  die  nämliche 
Art  durch  die  Töne  allicirt  wird,  als  durch 
die  Lichtstrahlen,  um  über  Objekte  zu  ur- 
theiien.  Hierauf  gründet  sich  ein  mathemati- 
sches System  für  den  Gesang.  — Aller  Ge  - 
sang  muss  für  die  Imagination  eine  mehr  oder 
weniger  klare  Molerey  einer  Sensation  oder 
eines  Bildes  seyn.  Beyspiele  geben  die  für 
bedeutungslos  gehaltenen  Sinfonieen;  eine 
nicht  minder  schöne,  als  malerische,  von 
Ilaydn,  nimmt  in  einer  feurigen  Einbild- 
ungskraft gradweise  einen  Charakter,  eine  Fi- 
gur an : hier  ertönt  die  Wehklage  einer  un- 
glücklich Liebenden,  dort  erscheinen  strei- 
tende Helden,  erhebt  sich  Waffengcklirr  und 
Siegsgesang,  da  vermischen  sich  Verzweiflung 
der  Ueberwundenen,  Triumph,  Schmerz, 
Ruhm  und  Schaain.  Bald  belagern  diese  Ein- 
drücke den  entflammten  Hörer;  er  glaubt  die 
Wirkungen  zu  sehn,  zu  hören.  Die  Extase, 
worin  er  schwebt,  ist  Werk  seiner  Einbil- 
dungskraft, welche  alle  diese  Gemälde  durch- 
läuft, so  wie  sie  sich  im  Geiste  genau  mit  den 
nämlichen  Zügen  abdrücken,  als  mit  denen  sie 
der  schildernde  Künstler  in  der  Notenreihe  auf 
dem  Papier  entwirft.  Die  Mittel  hierzu  sind 
stets  einfach , und  das  Gehirn  wird  stets  auf 
einerlcy  Art  von  den,  zwey  Bilder  übertra- 
genden, Sinnen,  dem  Gesicht  und  Gehör,  afii- 
cirt.  Zum  ßeyspiel  diene  eine  gerade  Linie, 
in  Vergleichung  mit  einem  ausgehaltenen  glei- 
chen Tone,  wobey  gleiche  Nervenerschütte- 
rung statt  findet,  und  das  Gehirn  den  Ton  im- 
mer aui  dieselbe  gerade  Linie  idealiscb  setzt.— 
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Au*  dem  Salz:  hohe  und  tiefe  Töne 
können  der  Imagination  ebenso  leicht 
Figuren  zeichnen,  al*  die  spitzen 
oder  stumpfen  Winkel  es  für  das 
Gesicht  tliun,  folgt:  i)  für  jedes  Bild  las- 
seu  sich  die  Noten  und  Reflexionspunkte  sicht- 
barer Wiukc!  auf  dem  Papier  einander  subsli- 
tuiren , weil  sic  den  nämlichen  Eindruck  dem 
Gehirn  mittheilen,  2)  die  Noten  zeichnen  in 
der  That  den  einfachen  Zug  der  Figuren,  wel- 
che sich  die  Einbildungskraft  entwirft,  wenn 
der  Gesang  wahr  und  nachahmcnd  ist,  weil 
die  Töne  dein  Geiste  die  nämliche  Wendung 
oder  Richtung  darbieten,  als  die  Funkle  in 
einer  Zeichnung  dem  Auge.  — Wenn  unsre 
Musik  zu  dieser  Analogie  auch  nicht  immer 
ganz  zuriicht,  so  nähert  sie  sich  doch  ihr  sehr, 
und  lässt  die  Intention  errathen.  — Für  jedes 
in  der  Musik  vollkommen  dargestellle  Bild 
stimmt  die  sichtbare  Richtung  mit  dem  Zuge 
des  Gesanges  überein,  und  die  Form  des  Ob- 
jektes muss  sich  auf  dem  Papier  in  der  Noten- 
reihe finden.  — Aller  nachahmende  Gesang 
kann  streng  kalkulirt  oder  gezeichnet  werden, 
unbeschadet  des  GeschmacLs  in  Ausschmük- 
kung  der  Wendungen,  und  ohne  sich  vom'fy- 
pus  zu  entfernen.  Kurz,  man  kann  die  Um- 
risse des  Körpers  gleichsam  singen , wie  mau 
sie  zeichnet.* 

„Dieses  System  ist  nur  auf  bewegliche 
Bilder  streng  anwendbar.  Obgleich  Gesicht 
und  Gehör,  zu  Beurtheilung  der  Objekte 
durch  Höhe  und  Tiefe  iu  der  Musik,  wie  durch 
das  Scharfe  und  Stumpfe  in  der  Malerey , zu- 
sammen* timmeu  : so  ist  doch  zu  bemerken,  dass, 
bey  der  Schnelligkeit  des  Lichts,  das  Auge  auf 
einmal  alle  Wiukel  einer  Figur  wahrmtnmt, 
während  das  Gehör  blos  successiv  die  Töne 
einer  nachahmenden  Melodie  vernimmt.  Da- 
her muss  das  Gehirn  die  Punkte  der  musikali- 
schen Zeichnung,  welche  successiv  von  die- 
sem Organ  aufgenommen  werden,  den  Kör- 
pern beylegen,  welche  es  sich  malt.  Daher 
rufen  die  dem  Gehör  durch  die  Noten  gezeich- 


neten unbeweglichen  Bilder  im  Gehirn  nicht  so 
schnell  das  Bild  hervor,  weil  die  Succession 
der  Töne  zu  ausgedehnt  ist.  Ein  Haus,  einen 
Felsen  malt  sich  der  Geist  durchs  Gehör  z.  B. 
nicht  so  leicht,  als  die  Krümmungen  eines 
Flusses  oder  einen  Wasserfall.  Zu  Beyspie- 
len  dient  die  Darstellung  der  Meeresflulltcn, 
eines  Sturms,  eines  Schiffbruchs.  Man  ver- 
gleiche dio  Ouvertüre  der  Iphigenie  in  Tauris. 
Eben  solche  Wahrheit  in  der  Notendarstclluug 
findet  man  im  Sturme,  in  ue  la  Rosiere  vou 
Grelry,  oder  im  Tableau  parlant  und  im  Re 
Teodoro.  iiieher  gehört  auch  die  malerische 
Schilderung  des  Laufs  eines  Flusses  in  der  Ar- 
ien da  von  Gluck,  und  in  Haydns  Schöp- 
fung der  Flug  der  Vögel,  die  Unruhe  der  See, 
die  Windung  der  ersten  Schlange,  die  Schöp- 
fung des  Lichts,  — Alle  schildernde  Melodie 
lässt  sich  also,  vermöge  der  ihr  entsprechen- 
den Umrissein  den  Noten,  mathematisch  und 
geometrisch  berechnen.  “ 

i)  „Der  Wärmestofi  ist  Agens  des  Gehörs, 
wie  der  Lichtstoff  Agens  des  Gesichts.  Der 
Ton  wird  durch  den  Wärmesloff  hervorge- 
bracht, in  wiefern  sich  dieser  durch  die  Er- 
schütterung aus  den  Körpern  entwickelt  und 
auf  den  WänuestofT  der  Luft  zurückwirkt, 
welcher  ihn  ins  Ohr  fortpflanzt.  Die  Gegen- 
wart der  Luft  ist  immer  nothwendig.  2)  Der 
elastische  Ressort  des  Wärmestofls,  mehr  oder 
weniger  iu  Thäligkeit  gesetzt,  erzeugt  die  Em- 
pfindungen des  'l  iefen  und  Hohen  im  Gehör, 
oder  die  Töue,  wie  der  elastische  Ressort  des 
Lichts  auf  den  Sehnerven  die  Farben.  5)  Die 
vollkommene  Aualogio  beider  Ageutien,  des 
Wärmestofls  und  des  Lichts,  beweist  je  mehr 
und  mehr , das  Gehör  sey  gleichsam  nur  ein 
unvolikommneres  Sehen.  Die  Basis  des  Lichts 
und  Wärmestofls  ist  identisch.  Aus  dem  Fnt- 
gegeuwirken  zwischen  Luft  und  Warniestoff 
entsteht  der  Donner.  Der  Elasticitätsgrad  be- 
stimmt den  mehr  oder  weniger  dumpfen  Knall. 
Das  Ohr  beurlheilt  das  Tiefe  und  Hohe  nach 
deu  aus  dem  Eiasticiutsgradc  des  entwickelten 
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WimKilofli  entspringenden  Wirkungen , so 
wie  das  Gesicht  die  Gestalten  und  Farben  nach 
dem  Elaslicitätsgrade  des  Lichts.  Das  Auge 
findet  im  gebrochnen  prismatischen  Licht  die 
sieben  Farben  ; das  Ohr  in  einem  akustischen 
Prisma  die  sieben  Tone,  die  den  sieben  Farben 
entsprechen.  Die  siebcu  Farben  nnd  sieben 
Töne  entsprechen  einander  einzeln  und  in  der 
harmonischen  Verbindung.  Jeder  Akkord  der 
drey  primitiven  Töne  bringt  die  Wirkung  eines 
neuen  mittlern  Tons  hervor.  — Experimente 
sprechen  für  diese  Theorie.  Ein  glühender 
Stahl  zeigte  nach  und  nach  die  sieben  Farben, 
und  gab,  bey  jeder  Farbe,  mit  einem  Stahl 
berührt,  die  einzelnen  sieben  Töne  an.  Schon 
der  blinde  Saunderson  verglich  die  rothe 
Farbe  dem  Trompetenton;  der  taubstumme 
Massieu  erklärte  diesen  als  die  rollte  Farbe 
desOhrs.  — Der  Wärmestoff,  dnreh  Expan- 
sion ausgehend,  bringt  die  Wärme;  durch 
Erschütterung  mitgelheilt,  den  Ton  her- 
vor. Im  erstem  Fall  wirkt  die  Elasticität  we- 
nig oder  gar  nicht;  im  andern  wirkt  sie  auf 
den  Wärmestoff  der  Luft , stets  proporlionirt 
der  Erschütterung  und  dem  Zustande  der  Härte 
oder  Wärme  des  geschlagenen  Körpers.  — Die 
tiefen  Töne  entstellen  von  einem  geringen  Gra- 
de des  elastischen  Ressorts  des  innern  Wärme- 
siofl's,  und  die  höhern  von  einem  grössern. 
Die  einen  und  die  andern  wachsen  nach 
Verhältnis  der  Wirkung  dieses  Ressorts  auf 
den  Wärmestoff  der  Luft,  so  wie  die  Farben 
wechseln  nach  dem  wachsenden  Grade  des  ela- 
stischen Ressorts  des  Lichts.  Je  mehr  Elasti- 
cität des  Wärraestoifs  eines  Körpers  sich  durch 
die  blose  Ausdehnung  verfielt,  und  also  Wär- 
me sich  um  ihn  verbreitet,  um  so  weniger 
bleibt  zur  Entwicklung  durch  die  Erschütte- 
rung übrig , und  um  so  tiefer  müssen  die  Töne 
werden.  — Die  Körper  erhitzen  sich  durch 
Erschütterung  oder  Hervorbringung  der  Töne. 
Je  mehr  sie  Wärmestoff  von  sich  geben,  und 
mit  rother  Farbe  leuchten,  um  so  weniger  be- 
halten si«  für  die  Erschütterung  und  Ton -Er- 
zeugung übrig.  Die  Töne  steigen  nach  dem 
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zunehmenden  Grade  der  Erhitzung  herunter. 
Ueberfluss  des  Wkrmestoffs  und  Dichtheit  der 
Substanzen  sind  die  Bases  des  Tons.  — 
Leipzig,  im  Febr.  i8o4. 

E.  F.  Michaeli*. 


Recbwsioh. 

Variation t pour  It  Pianoforte  comp,  et  dii.  k 
Mr.  le  Comte  Maurice  Lichnowtky  par  L.  v. 
Btethottn.  Oeuvre  55.  A Leipsic  che* 
Breilkopf  et  Härtel.  (Pr.  l Thlr.) 

Unerschöpfliche  Einbildungskraft,  origi- 
nelle Laune,  tiefes  inniges  Gefühl  bis  zur  Lei- 
denschaftlichkeit, sind  gleichsam  die  einzel- 
nen Züge,  aus  denen  die  geniale  Physiogno- 
mie entstehet,  die  fast  alle  Arbeiten  des  Hrn. 
▼.  B.  auszeichnet,  und  ihm,  da  besonders  in 
seinen  spätem  Arbeiten  die  Sorgfalt,  den  ein- 
mal gewählten  Charakter  festzuhalten,  da* 
Freyeste  mit  Reinheit  im  Satze,  und  ich  möchte 
sagen,  mit  kontrapunktischer  Eleganz  zu  ver- 
binden , unverkennbar  ist  — unter  den  Instru- 
mentalkomponisten  des  ersten  Ranges  einen 
der  ersten  Plätze  bestimmt. 

Alles  das  eben  angeführte  Eigenthümliche 
dieses  Künstlers  findet  man  nun  in  einem  ganz 
bosondern  Grade  an  dem  oben  genannten  Wer- 
ke. Schon  die  Form  des  Ganzen , die  so  sehr 
vom  Gewöhnlichen  abweicht,  zeigt  von  un- 
verkennbarer Genialität.  Ehe  das  eigentliche 
Thema  — ein  Satz  aus  dem  von  ihm  kornpo- 
nirten  Ballet:  „Gli  uomini  di  Prometeo*  das 
auch  in  einzelnen  Bogen  bey  HofTmeistcr  und 
Kübnel  im  Klavierauszuge  erschienen  ist  — 
anhebt,  erscheint  nach  einem  vollen  Griffe  der 
Es  dur  Harmonie,  als  Tonart  des  Ganzen,' 
der  einfache  Bass  des  Thema  in  dreyfacher 
Verstärkung  als  Introduktion ; gleich  nachher 
als  Bass  mit  einer  Melodie,  dann  als  Mittel- 
stimme von  c weyen  umschlungen,  und  end- 
lich als  Oberstimme  unterstützt  von  drey 
neuen  — mithin  nun  als  vierstimmiger  Salz. 
Schön  und  natürlich  geht  hier  Eins  aus  dem 
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Andern  hervor;  nur  kann  Rec.  den  Wunsch 
nicht  unterdrücken , dass  der  Bass  der  zwey- 
ten  Klausel  des  Thema,  da,  wo  er  zu  Anfang 
ganz  nackt  erscheint,  ein  wenig  hedculeiidcr 
hälte  seyn  mögen,  das  aber  freylich  I Ir.  v.  B, 
so  leicht  ihm  auch  hier,  ohne  Schaden  für  die 
angezeigte  schöne  Behandlung,  eine  kleine 
Abänderung  gewesen  seyn  würde,  wahrschein- 
lich verschmähte,  um  das  Thema  alsdann  doch 
ganz  so  geben  zu  können,  wie  es  einmal  ein 
grosses  Publikum  im  Ballet  zu  hören  gewohnt 
war.  Nach  dieser  Introduktion  mit  ihren  all- 
mählich immer  voller  angewachseuen  Sätzen, 
tritt  nun  das  Thema  selbst  kräftig  hervor,  und 
aus  ihm  entwickelt  Hr.v.  B.  mit  seiner  bekann- 
ten Gewandheit  i5  vortreffliche  Veränderun- 
gen, an  die  sieh  ein  fugirtes  Finale  mit  noch 
awey  sehr  schönen  Variatiouen  und  einem 
Ejtcursus  anschliesst. 

Um  die  ltecension  dieses  sehr  bedeuten- 
den VVerkcheas  — freylich  nicht  der  Bogen- 
zahl nach;  allein  wie  manche  Oper  giebl  es, 
über  die  sich  überhaupt  nicht  halb  so  viel  sageu 
lässt  — nicht  zu  einem  Buche  anwachsen  zu 
lassen,  muss  sieb  Rec.  begnügen,  nur  das 
Wichtigste  anzuführen,  dem  einige  Erinne- 
rungen folgen  sollen.  — Jeder,  der  mit  Hr. 
v.  B.s  Arbeiten,  und  wäre  es  auch  nur  ober- 
flächlich, bekannt  ist,  wird  wohl  auch  ohne 
Rec.  Versicherung  zum  voraus  überzeugt  »eyn, 
dass  ihm  hier  weder  verbrauchte  Figuren,  noch 
viel  weniger  dürftige  Ilarmouieen  zu  ihrer  Be- 
gleitung geboten  werden.  Aber  schwerlich 
dürfte  es  irgend  einen  seiner  Verehrer  — zu 
ihrer  Ehre  will  ichs  glauben,  dass  ihre  Zahl 
recht  gross  ist  — geben,  der,  auch  bey  sehr 
grosser  Erwartung,  nicht  dennoch  durch  die 
höchst  genialen  Figuren,  Brechungen,  und 
den  Rhythmus  der  dritten  Var. , durch  den  un- 
erwarteten, anspruchslosen  Rückgang  nach  Es 
der  in  den  letzten  drey  Takten  der  sechsten 
Var.;  und  vorzüglich  durch  den  launigen 
Eigensinn  der  zehnten  Var.,  höchst  angenehm 
überrascht  werden  würde.  Ehen  so  ist  die 
zwölfte  Var.  aus  einer  schönen,  neuen,  und 


wirklich  bedeutenden  Figur  geschaffen.  Aber 
ganz  vorzüglich  gelutigcu  ist,  nach  Kec.  Mcy- 
uuug.  das  Minore  Var.  i4,  das  Largo  Var.  iö« 
und  das  Finale  fugato.  Im  Minore  ist  erst 
der  Bass  des  Themas  die  Oberstimme;  dann, 
bey  der  Wiederholung  die  Unterslimme. 
Durch  diese  Umkehrung  und  mit  llinxuiüguug 
einer  kleinen  Bindung,  erhalten,  unter  an- 
dern, die  schon  an  sich  schöueu,  neuen,  har- 
mouischen  Fortschreilungen  im  7ten  Takte 
noch  einen  ganz  eigentümlichen  Reiz,  so  wie 
überhaupt  dieses  Miuore  durch  seinen  so  tief 
ergreifend  traurigen  und  so  durchgeballneu 
Charakter  selbst  als  ein  für  sich  bestehendes 
kleines  Tonstück  der  schönsten  Wirkung  ge- 
wiss seyn  kann.  Das  Largo  mit  einem  Schatz« 
neuer,  trefflicher  Ideen  wird  sicher  jeden), 
der  seine  ganz  eignen  Schwierigkeiten  so  za 
besiegen  vermag,  dass  man  ihrer  Ausführung 
keine  Anstrengung  mehr  anmerkt,  einen  herr- 
lichen Genuss  gewäliren.  Denn  freylich , um 
nur  beyläulig  Eins  anzufuhren , das  Eckige, 
Ungleiche  der  Tonauschläge  verträgt  diese 
Variation  durchaus  nicht.  Es  muss  alles  so 
leicht  und  gleich  dahin  iliesseu,  als  wenn  cs 
Spas  wäre.  Es  versteht  sich,  dass  hier  nur 
vom  McchanismusderFiuger  die  Rede  ist:  dem 
Ausdrucke  selbst  mag  mau  den  Brust  immeiinn 
anmerken.  — Spuren  solider  konirapunk- 
tischer  Kenntnisse,  geläutert  durch  gebilde- 
ten Geschmack,  trägt  nun  vorzugsweise  das 
Finale  fugato  an  sich;  und  hier  ist  es  auch, 
wo  sie  dem  Kenner,  wie  dem  gebildeten 
Kunstliebhaber,  die  meiste  Freude  machen 
werden,  weil  er  sie  eben  hier  mitRcchl  erwar- 
ten darf.  Das  fugirte  Bruchstück  des  Thema 
besteht  nur  aus  den  wenigen  Bassuwlen : 
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worau*  aber  des  Komponisten  unerschöpfliche 
Laune  nicht  wenig  gemacht  hat.  Eine  der 
vorzüglich  glücklichen  Ideen,  nachdem  sich 
das  Thema  bald  als  MiUelslimme,  bald  als 
Oberstimme,  immer  richtig  von  seinem  Be- 
gleiter , oder  doch  wenigstens  einer  ihm  sehr 
ähnlichen  Figur  unterstützt,  gezeigt  hat,  dünkt 
Ree.  (der  interessanten  Spiele  durch  Drehen 
und  Wendender  llarmonieen , Umkehrungen 
uud  dergleichen  nicht  zu  gedenken,)  die  Stelle, 
wo  das  Thema  al  rovescio  erscheint.  Es  ist 
der  letzte  Tukt  des  3len  Systems  auf  der  lyleu 
Seite.  Auch  die  Folge  der  Gedanken  bis  zum 
Einschnitte  in  B,  das  Ende  auf  derselben  Seite, 
verdient  unter  so  vielem  Auszeicbnenswerlhcn 
eine  Auszeichnung.  Doch,  hier  mag  es  ge- 
nug seyn,  da  das  Gesagte  hinreichen  wird, 
die  Neugierde  aller  Kenner  und  gebildeten 
Kunstliebhaber  nach  dem  Werkchcn  selbst  rege 
zu  machen.  Ich  möchte  diese  Variationen  un- 
ter dru  neuern  Früchten  dieser  Gattung  die 
Variationen  par  excellenre  nennen.  — 

Nun  noch  einige  Bemerkungen  an  den 
Komponisten. 

Statt  der  vier  ersten  Takte  der  alenKlausel 
der  5ten  Var.  hatte  Reo.  von  der  reichen  Erfin- 
dungsgabe des  Hm.  v.  ß.  gern  etwas  anders 
gehört,  da  die  drey  Imitationen  in  der  Oktave, 
wie  sie  hier  erscheinen,  auf  eiurm  und  dem- 
selben Instrumente,  sich  eiu  wenig  zu  einför- 
mig ablöseu. 

Der  Canon  in  der  Oktave  Var.  7 ist 
zwar  durchaus , — nur  ein  einziges  mal , aber 
absichtlich,  wird  die  canonische  Form  gegen 
den  galanten  Styl  vertauscht  — streng  und 
richtig  gearbeitet,  aber  auch  ziemlich  — steif. 
Ilr.  v.  ß.  hatte  verschmähen  sollen  diese  Kün- 
ste ley,  (da  sie  nichts  weiter  ist  als  das,)  hier, 
in  diese  Variationen,  aufzunehmen.  Was 
in  einem  Kunstwerke  nur  zum  Verstände 
spricht,  ist  wenigstens  ein  hors  d’ oeuvre. 
Und  dass  bey  diesem  Canon  das  Gefühl  leer 
ausgeht,  wird  Hl',  v.  ß.  durch  sein  eigenes  be- 
stätigen müssen.  — Wenn  dem  verletzten 
Sechzehntheile  im  zweyten  Takte  des  Largo  in 


dieser  langsamen  Bewegung  der  F moll- 
Akkord  zum  Grunde  läge,  wäre  cs  richtiger 
uud  zuverlässig  besser.  Die  strenge  Analogie 
zwischen  diesem  und  dem  vierten  Takte,  wo 
die  Oberstimme  mit  jener  ähnlich  in  Terzen 
fortschrei let,  kann  das  Herbe  unmöglich  ver- 
siisseu,  was  in  dem  angeführten  Takulieilc  so 
fühlbarwird.  Noch  mehr  fallt  csjda  auf,  wodie 
nämliche  Stelle  in  einer  andern  Brechung  wie- 
derkommt. — Seito  20  islilrn.  v.  B.  auch  eine 
kleine  Nachlässigkeit  entgangen.  Das  letzte 
Achtel  des  zwölften  Takts  im  ßassc  muss 


und  das  nächstfolgende  Viertel  mit  dem 


Funkt 


heissen. 


So  ist  die  Fortschrei- 


tuug  S.  21  vom  5ten  zum  6tcn  Takte  im  Basse 
ebenfalls  unrichtig ; wenigstens , gelinde  ge- 
sprochen, minder  gut,  als  wenn  stüude: 


Dasselbe  gilt  mit  einer  kleinen 


Abänderung,  wo  bald  darauf  eine  ähnliche 
Stelle  vorkommt,  welcher  gleiche  Harmonie 
zum  Grunde  liegt. 


Denen , die  diese  Variationen  einstudiren 
wollen,  kann  Kec.,  um  ihren  Mulh  zur  Be- 
harrlichkeit unzufeuern,  die  Versicherung  er- 
theilen,  dass,  gelingt  es  ihnen,  alle  die  vie- 
len Schwierigkeiten  mit  Leichtigkeit  zu  exeku- 
tiren,  jeden  vorgezcichucleu  Ausdruck  genau 
der  Ausführung  einzu  verleiben,  so  dass  er  wie 
eben  erst  empfunden  klingt,  so  wird  cs  sicher 
keine  Klavierkotnpoiiliou  gehen,  die  sie  als 
unausführbar  für  ihre  Kräfte  bey  Seite  zu  legen 
brauchten.  Ich  sage  keine,  denn  selbst  für 
das  Spiel  Seb.  Bachischer  Fugen  die  Finger  zu 
üben,  wird  hier  Anlass  genug  gegeben.  Kurz, 
wer  diese  Variat.  genau  wie  geschrieben  stehr, 
ohne  sichtbare  Anstrengung  vorträgt,  gehört 
zu  deu  ersten  Klavierspielern.  Bleibt  er  nun 
nicht  blot  im  Ausdruck  dem  Komponisten 
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treu,  eoridern  vermag  er  obendrein  noch  von  ] 
dem  Seinen  qua  nt  um  sali«,  und  «war  vom 
Guten,  Genialen  hinzu  zu  thun : so  nimmt 
er  mit  allen  Ehren  einen  Platz  unter  den  wah- 
ren KUviervirtuose.il  ein.  — Einige  Win- 
ke, in  sofern  sie  das  Einstudiren  dieser  Var. 
selbst  anlangen,  dürften  vielleicht  Manchem  von 
einigem  Nutzen  seyn  können.  Es  versteht 
sich , dass  ich  hier  weder  zu  dem  Virtuosen, 
noch  überhaupt  zum  Genie  spreche.  Das  her- 
vorragende Talent,  so  wie  auch  die,  welche 
nicht  Klavierspieler  sind  noch  werden  wollen, 
mögen  das  Folgende  überschlagen. 

Bey  der  3len  Varial.  ist  ja  darauf  zu  sehen, 
dass  die  Hand  schon  einen  Augenblick  vor  dem 
Anschläge  des  vollen  Griffs  über  den  Tasten 
hkngt.  Sonst  wird  daraus  ein  eckiges,  deifi 
sonderbaren  Rhythmus  gar  nicht  zusagendes 
Spiel  — ein  hier  am  wenigsten  zu  ertragen- 
des Rücken. 

Das  Gelingen  der  toten  Variat.  wird  die 
Beobachtung  derselben  Erinnerung  ebenfalls 
erleichtern;  nur  muss  die  linke  Hand  vorzüg- 
lich bestimmt  einsetzen  und  den  Finger  der 
frühem  Note  dem  der  drauf  folgenden,  so  zu 
sagen , zuwerletl.  Z.  B.  mit  dem  fünften  anfan- 
gen , und  so  abwechselnd  zum  4ten  Stcn  alen 
überspringen.  — Die  täte  Var.  verlangt  beyde 
iiaiulo  vorzüglich  ruhig,  und  ich  möchte  sa- 
gen, etwas  schlaff;  sonst  möchte  das  Schlei- 
fen, je-zwey  Scchzelnilheile  zusammen,  schwer- 
lich gelingen.  Jeder  andere  Ausdruck  'aber 
würde  für  diese  Figur  hier  unpassend  seyn.  — 
Die  ijte  Var.  ist  eine  treilliche  Uebung  im 
Treffen  springender  Passagen , und  kann  vor- 
züglich dazu  dienen,  dem  4ten  Finger  der 
rechten  und  dem  5ten  der  linken  Hand  Festig- 
keit und  Kraft  zu  geben.  Sie  müssen  beyde, 
der  erste  in  die  Vorschlagsnoten  oben,  der 
andere  in  die  Stützungsuoten  im  Basse , mit 
rechter  Energie  einsetzen;  dadurch  erhalten 
auch  die  Hünde  selbst  den  uothwendigen  Wurf 
in  die  Accorde  in  der  Mitte.  — Ueber  das 
Miuore,  da  es  eigentlich  keine  Ilandschwie- 
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rigkeiten  enthalt,  sage  ich  nichts;  gebundener, 
der  Vorschrift  treuer  Vortrag  ist  der  einzige 
rechte,  und  so  wird  man  das  weiter  oben  Ge- 
sagte bestätigt  finden.  Der  i5ten  Var.  gehört 
die  schon  früher  gemachte  Bemerkung,  dass 
die  vielen  Noten  so  locker  und  fliessend  als  nur 
immer  möglich , und  ohne  alle  sichtbare  Mühe 
müssen  ansgeführt  werden.  Noch  besonders 
warnt  Rec.  hier  vor  dem  leider  jetzt  über- 
haupt zu  häufig  augewendeten  tempo  rubato, 
das  doch  nur  zu  oft  den  Mangel  des  wahren 
Taktgefühls  verhüllen  soll,  aber  vergebens. 
Das  geübte  Auge  lasst  sich  durch  keine  Drape- 
rie tauschen.  Hier,  in  der  1 5 len  Var.,  dek- 
ken  die  langsame  Taktart , die  vielen  vollgrif- 
figen Figuren  und  Brechungen  so  schon  eia 
wenig  das  Thema  zu.  Gleichwohl  muss  die- 
ses doch  immer,  so  viel  es  seyn  kann,  gehört 
werden.  Also  hier  kein  willkührliches 
Wanken  im  Takt:  der  gute  Geschmack  kann 
nicht  anders,  als  es  missbilligen.  Vom  fugir- 
ten  Finale  gilt,  was  überhaupt  bey  allen  fu- 
girten  Sätzen  beobachtet  werden  muss:  näm- 
lich den  jedesmaligen  Eintritt  des  Thema,  be- 
sonders wenn  es  in  der  Milte  liegt,  heraus  zu 
heben,  und  das  Charakteristische  der  es  um- 
schlingenden Figuren  ja  recht  bemerkbar  zu 
machen.  Noch  macht  Rec.  hierbey  darauf 
aufmerksam,  dass  sich  die  IlSnde  einander 
bisweilen  da  abzulüsen  haben,  wo  es  uicht  der 
Richtung  der  Nolenschwänze  anzusehen  ist, 
sondern  wo  blos  das  Bequemste  entscheidet, 
jedoch  allemal  ohne  im  Geringsten  der  Geltung 
der  Noten  selbst  Eintrag  zu  thun.  Was  hier 
vou  den  Hknden  gesagt  ist,  gilt  von  den  Fin- 
gern Seile  19,  System  a,  Takt- 3,  wo  der 
Triller,  der  vorher  vom  aten  und  5ten  Finger 
geschlagen  wurde,  nun  ohne  allen  Absatz  von 
dem  Daumen  und  dem  Zeigefinger  fortgefuhrt 
werden  muss.  Doch,  hiermit  mag  es  ge- 
nug seyn. 

Papier  und  Stich  sind  sehr  gut;  indessen 
einige  kleine  Fehler  haben  sich  doch  einge- 
s eblichen.  Z.  fi.  Seile  12,  Takt  7 , muss  vor 
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dem  aten  Achtel  Fee  ein  jj  stehen.  Seite  i5, 
Takt  4,  müssen  die  ersten  beydcn  Noten  der 
linken  Hand  B heissen.  — S.  i4,  ates  Sy- 
stem vou  unten  im  ersten  Takte,  muss  das  er- 
ste Githeil  des  öteu  Achtels  ß ieyn.  Seite  17, 
Takt  8 muss  das  5tc  Achtel  in  der  linken  Hand 
statt  g,  ges  — und  das  4le  Achtel  des  loten 
Taktes  auf  derselben  Zeile  statt  es,  d heissen. 
So  muss  ebenfalls  auf  der  nehmlichen  Seite, 
System  3,  Takt  4,  als  4les  Achte]  der  rechten 
c ...  c 

Hand  as,  für  b stehen. 


Nacdriciitkn. 


Dresden,  den  ulen  Febr.  Was  kann  ich 
denn  dafür,  dass  ich  Ihnen  seit  so  langer  Zeit 
über  nichts  Neues  von  Bedeutung  habe  schrei- 
ben können?  Man  giebt  ja  nichts.  Winters 
Opferfest  ist  mehrmals  gegeben,  und  wieder 
mit  ausgezeichnetem  Beyfall  aufgcnoinmeu 
worden,  weil  man,  über  der  schönen  Musik 
und  meistens  sehr  gut  gelungenen  Ausführung 
derselben,  die  Koslumirung  u.  dgl.  übersähe, 
auch  die  Oper  durch  Besetzung  der  Holle  der 
blira  mit  Dem.  Häser  ein  neues  Interesse  ge- 
• wonneu  hatte.  Diese  brave  Sängerin  fahrt  in 
dem  angestrengtesten  Fleisse  und  Aufbieten 
aller  ihrer  Kräfte  wahrhaft  lobenswerth  fort. 
Sie  halte  sogar  in  jene  Parlhie  noch  zwey 
grosse  Arien  eingelegt,  wodurch  diese  Bolle 
fast  allzuerschöpfend  geworden  war.  Sie  sang 
recht  schein,  auch  zeigte  sich  ihre  Stimme, 
besonders  io  der  Höhe,  stärk  genug.  Der 
wackere  Bonaveri  hatte  sich  auch  in  dieser 
Bolle,  in  Absicht  auf  das  Spiel,  viel  Mühe 
mit  ihr  gegeben;  und  es  schien  ihn  sehr  zu 
freuen , dass  seine  Mühe  von  Erfolg  gewesen 
•war,  Dem.  Häser  meistens  gar  nicht  übel,  Eini- 
ges recht  gut  spielte,  und  ausgezeichneten  Bcy- 
fall  des  Hofes , so  wie  des  Publikums  davon 
trug.  Zweyerley  glaube  ich  dieser  schäzbaren, 
deutschen  Sängerin  vornehmlich  wüuschcu  zu 


müssen  : dass  sie  über  zu  grosser  Anstrengung 
ihrer  Stimme  in  Absicht  auf  die  Höhe,  nicht 
der  Tiefe  schade;  und  dass  so  Manches,  was 
sich,  wie  leicht  voraus  zu  scheu  war,  schon 
im  Geheim  gegen  sic  zu  regen  anfängt,  nicht 
Wurzel  fasse  und  aufkomme  — was  aber  ge- 
wiss nicht  geschehen  wird,  so  lange  sie  den 
hohen  Schutz  genicsst,  der  ihr  bisher  zuTheii 
worden ; und  es  stellet  zu  erwarten , dass  sie 
diesen  gemessen  werde,  so  lange  sie  desselben, 
wie  bisher,  sich  würdig  zu  niacheu  bestrebt 
ist.  Der  zuweilen  allzuheftig  aushrecheude 
Enthusiasmus  Einzelner  im  Publikum,  auch 
wenn  er  noch  so  gut  gemeint  seyn  sollte, 
möchte  ihr  gerade  am  meisten  schaden.  Dass 
doch  so  viele  Leute  gar  kein  Maas  und  Ziel 
kennen!  — Jetzt  haben  wir  die  veraltete  — * 
vielleicht  kleinste,  Kleinigkeit  von  Sarti:  Gli 
amanti  consolali,  und  zwar  — ich  glaube 
mich  nicht  zu  verzählen  — heute  zum  sechs- 
tenmal  zu  hören,  Hr.  Benelli  soll  diese  Oper 
sehr  lieben;  ich  zweifle,  ob  irgend  Jemand 
diese  Liebe  mit  ihm  thcilt. 

Berlin , den  Uten  Febr.  Am  a4sten  Jan. 
gab  Herr  Delamare,  membre  du  conservatoire 
de  musique  de  Paria,  ein  Konzert  im  Theater- 
saal. Er  selbst  spielte  brav  und  ausdrucks- 
voll ein  von  ihm  selbst  gesetztes,  idecnvolles 
Konzert  fürs  Violoncell,  und  Variationen  auf 
demselben  Instrument.  Sein  Freund,  Doc- 
tor  B.  (sein  Name  ward  glicht  genau  angege- 
ben, und  ich  will  daher  auch  sein  Geheimnis 
nicht  verrathen)  sang  mit  allgemeinem  Bey- 
fall zwey  Scencn  von  Paisiello,  und  Ci- 
marosa.  Auch  Mad.  Eunike  sang  eine 
Scene  von  Paisiello,  und  Herr  Schluck  blies 
ein  Flölenkonzert  mit  gewohnter  Schön- 
heit. Den  agsten  gab  die  rühmlich  bekannte 
Mad.  Westen  holz , Kapellmeistern»  des  Her- 
zogs von  Mecklenburg-  Schwerin,  ein  Koozei  t 
in  demselben  Lokal.  Sie  selbst  spielte  einige 
von  ihr  selbst  gesetzte  Stücke  auf  dev  Harmo- 
ni  ka  und  ein  Forlepianokonzril  von  Mozart, 
mit  gleicher  Kraft  und  Zartheit.  Mad.  Schick 
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sang  eine  Arie  von  Winler  mit  obligatem 
Waldhorn,  Klarinette,  Fagott  und  Flöte,  wel- 
che die  Herren  Le  Brun,  Bar,  Barnmui  und 
König  spielten.  Herr  Gern  sang  eine  Arie 
von  Kighini.  Endlich  blieaen  die  Herren  Bai  - 
maun  und  Weslenholz  ein  treffliches  Doppct- 
konzert  für  Fagott  und  Hautbois  von  F.  Heine 
mit  vielem  Ausdruck. 

Noch  habe  ich  Ihnen  nichts  weiter  von  un- 
tern diesjährigen  Opern,  als  blos  den  Namen 
gemeldet  Erlauben  Sie  mir  darüber  nur  eini- 
ge fliii  blige  Bemerkungen.  Glucks  Alccste, 
die  Bewunderung  der  Pariser,  und  aller,  die 
einstens  in  Paris  waren,  machte  hier  keinen, 
oder  doch  nur  sehr  geringen  Eindruck. 
Aber  leider,  war  es  auch  nicht  Glucks  für  Pa- 
ris geschriebene  Alceste,  die  wir  hier  hörten, 
sondern  die  erslere  des  berühmten  Komponi- 
sten, die  erz  wölf  Jahr  vor  seiner  Reise  nachParis 
Zu  dem  Text  des  ital.  Dichters  Calsabigi  in 
Wien  schrieb.  Da  glaubte  man  denn  wohl 
auch  unserm  neuen  Tenoristen  erlauben  zu 
dürfen  — da  er  nun  einmal  Passagen,  uud 
immer  Passagen,  aber  sehr  gut,  macht  — 
eine  ganz  gewöhnliche  Bravourarie  einzulegen. 
Ich  mochte  dies  freylich  nicht  vertheidigeu, 
und  sein  Spiel  noch  Weniger.  Mad.  Marchetti 
sang  ganz  vortrefflich. 

Die  zsveyte  Karnevalsoper,  Ginevra  von 
Schottland,  mit  Musik  von  Mayr,  gehet.  Man 
halte  hier  noch  keine  seiner  Kompositionen  ge- 
hört. Es  half  der  Oper  auf,  dass  sie  weit 
mehr  Theaterpomp  hat,  als  Alceste,  und  viele 
Singstiicke,  in  denen  gute  Sänger  und  Sänge- 
rinnen ihre  Talente  glänzen  lassen  können. 
Zu  sehen  bekam  man  nämlich  eilf  Dekoratio- 
nen von  sehr  verschiedener  Art;  und  zu  hö- 
ren zwölf  Chöre,  zwey  Duette,  ein  Terzett, 
ein  Quartett,  und  an  Arien  von  Hrn  Fischer 
drey,  von  Mad.  Marchetti  drey,  von  Hrn. 
Tombolino  vier,  von  Hrn.  Mandiui  drey , von 

• 


Mad.  Schick  eine  und  von  Hm.  Grell,  einem 
neuen,  durch  Zelters  Singakademie  gebildeten 
sehr  guten  Tenoristen,  zwey.  Da  kann  man 
doch  genug  haben. 


Kürze  Amzeig  r. 


Sammlung  von  6 Monferlnos , Quadrillen,  Eco- 
soiten,  Walzern  und  Maiurischtn  Tunzen 
für  das  Klavier  oder  Pianoforle  mit  Beglei- 
tung einer  Flute  und  Violin,  von  Christ. 
Friedr.  Flözei , Stadtmusihus  in  Schwarzenberg. 
Dritte  Lieferung.  Bey  dem  Verf.  und  in  Leip- 
zig bey  Breilkopf  uud  Härtel.  (Pr.  16  Gr.) 

Eine  frühere  Lieferung  ist  vor  einigen  Jah- 
ren angezeigt,  und  bemerkt  worden , dass  der 
Veif.  die  Charaktere  der  7*änze,  für  die  er 
Musik  schreibt,  nicht  übel  aufzufassen  und 
auszudrücken  versiehe,  aber  zuweilen  sich  in 
zu  getneiue  und  verbrauchte  Weuduugen  ver- 
liere. Man  hat  Grund  von  dieser  Lieferung 
dasselbe  ürtheil  zu  fällen.  Einige  Nummern 
siud  aber  besser,  als  jene  in  der  frühem  Samm- 
lung. Die  angegebnen  Instrumente  begleiten 
das  Pianoforte  nicht  nur,  sondern  haben  ein- 
zelne Solos,  wodurch  eine  wohlgefällige  Man- 
nidifaltigkeit  in  die  Musik  kömmt.  Manche 
Stellen  in  der  Pianofoi  te- Stimme  wären  bes- 
ser umgeschrieben,  als  nur  aus  der  Partitur 
ausgezogen  worden,  da  sie  nicht  gauz  bequem 
in  der  Iiand  liegen,  dergleichen  Stücke  aber 
doch  gemeiniglich  von  Anfängern  gespielt  wer- 
den. Zum  Gebrauch  bey  einer  tanzlustigen  klei- 
nern Gesellschaft,  die  keine  volle  Musik,  wohl 
aber  Pianoforte,  Violin  und  Flöte  [zusanimcu 
bringen  kann,  sind  diese  Tänze  sehr  brauchbar. 
Der  Verf.  sagt,  dass  die  vollstimmige  Musik 
bey  ihm,  korrekt  und  gut  geschrieben,  für  1 
Thlr.  8 Gr.  zu  haben  sey. 


Lfttriio,  sbt  Bin  t K o f f «No  24  hr  n. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 9 Hü  Februar.  N9.  22.  1804. 


Rhapsodische  Gedanken  über  die  Musik  alter 
und  neuer  Zeit, 


Niclits  hat  die  Natur  des  Schönen  inniger  ver- 
bunden, als  Musik  und  Poesie.  Dann  erst  er- 
reicht (*  Musik  den  hoch* len  Grad  ihrer  Voll- 
endung, wenn  ihr  Geist  poetisch,  so  wie 
die  l'oesie,  wenn  ihre  Fo  rm -m  us i k al isch 
ist.  Die  Regeln  des  Versbaues  gründen  sich 
alle  aut'  Harmonie,  und  alle  musikalischen 
l'ortschreitungen,  Abwechselungen,  Pausen 
u.  s.  w.  sind  auch  in  der  Sprache  der  Poesie 
denkbar.  — 

Die  ältesten  Dichter  sangen  und  dekla- 
mierten *)  ihre  Verse,  und  dadurch  brachten 
sie  die  unendlichen  Wirkungen  hervor,  wovon 
die  Alten  Wunder  erxälileu.  Wenn  es  heisst, 
dass  Orpheus  Leyer  den  Marmor  schmolz, 
tiud  Ströme  in  ihrem  JLanfe  hemmte;  wenn 
dies  ohne  Bild  dahin  erklärt  wird,  dass  er 
durch  seine  Töne  die  Empfindung  der  rohesten 
Völker  aufregte,  und  schönere  Sitten  unter 
ihnen  verbreitete,  so  waren  diese  Töne  weder 
blose  musikalische  Laute,  noch  blose  Poesie, 
sondtru  beydes  zusammen!  — 

Die  Musik  der  Alten  war  immer  mit  Poe- 
sie verbunden.  Man  hatte  nur  wenige  musi- 
kalische Instrumente,  die  noch  überdies  sehr 
unvollkommen  waren.  Die  bekanntesten  sind  i 
die  Ci t her  (<tefpry£).  Sie  war  harfenartig, 


hatte  jedoch  nur  sieben  Saiten,  die  zwischen 
einer  rund  umher  laufenden  Einfassung  einge- 
spanut,  und  durch  zwey  Stege  gedämpft  wa- 
ren. Man  sang  darauf  den  Helden  und  der 
Liebe.  Die  Saiten  wurden  entweder  mit  den 
Händen,  oder  mit  dem  Plektrum  gerührt. 
Die  Lyra.  Sie  glich  unserer  Laute,  war 
mit  Darmsaiten  bezogen,  und  hatte  einen  ge- 
wölbten Bauch,  in  dem  der  Ton  sich  bildete. 
Die  Tibia  (AoXsf)  diente  zum  Lobe  derGöt- 
ter , bey  festlichen  Gelegenheiten,  auf  dem 
Theater,  bey  Leichen,  Hochzeiten  etc.  aber 
nicht  zum  Kriege.  Sie  war  eine  gerade  aus  ge- 
hende Pfeife , nach  Art  unserer  Holmen.  D i e 
Tuba  hingegen  glich  unsrer  Trompete,  und 
wurde  vorzüglich  zum  Kriege  gebraucht.  Di« 
Fist  ul  a (£ufiy£)  war  eine  Art  Rohrpfeife, 
die  höher  und  schneidender  tönte , als  die  Ti- 
bia. Nach  andern  bestand  sie  aus  einer  Reihe 
zusammengefügter  Rohrpfeifchen , deren  eines 
immer  um  ein  bestimmtes  Maas  kürzer  war, 
als  das  andore.  Der  Sage  nach  hatte  sic  Pan 
erfunden.  (Man  vergleiche  Ovid.  Mel.  1.  B. 
und  Harmonia  von  Schreiber  ister  Gesang). 

Die  Tonarten  der  Griechen  waren  bekannt- 
lich verschieden.  Die  Dorische  athmete  Stärk« 
und  kriegerischen  Enlhusiasm.  Die  I o n i s c h 0 
war  von  munterer  Art,  leichthin  schwebend 
und  zum  Tanze  geeignet.  Die  Phrygische 
war  ernst,  einfach,  und  feyerlich.  Man  wählte 
sie  nur  bey  festlichen  Gelegenheiten.  Di« 


• \ Aach  die  Deklamation  ward  bey  den  Griechen  mit  luitrumentea  begleitet;  eia  Ge  brauch , der  bey  tuttera 
Opernhühnen  ttall  de.  Dialog!  »berat!  «iugefuhrt  werden  nullte. 
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Ly  di  sehe,  der  Gesang  der  Liebe,  bestand 
aus  klagenden  Molllöucu.  Die  Aeoliache 
war  Odeuflug.  ( Apulej.  Flor.  Luc.  Harmonide). 

Erst  in  spätem  Zeiten,  besonders  unter 
Italienern  und  Deutschen,  welche  leztern  aber 
ihre  Vorgänger  bald  zurückliessen,  bildete  sich 
die  Musik  zur  eigenen  darstellenden 
Kunst.  Vorher  war  sie  nur  die  Hülle  und  das 
Gewand  der  Poesie.  Jezt  riss  sie  sich,  den 
eigeneu  Kräften  vertrauend,  plötzlich  von  ihr 
los,  doch  nicht,  um  sich  ganz  von  ihr  zu  tren- 
nen, sondern  vielmehr,  sich  ihr  oft  und  schö- 
ner wiederzugeben.  — Grosse  Künstler  stu- 
dirten  jezt  die  Natur  der  Harmonie,  und  be- 
gründeten die  Gesetze  der  Musik.  Man  erfand 
passendere  und  vollständigere  Instrumente, 
man  setzte  zu  der  diatonischen  und  chromati- 
schen Skala  noch  die  euharmonische  hinzu, 
und  nun  wurde  die, bisher  so  eingeschränkte 
Kunst  mannichfaltiger,  ihre  Darstellung  le- 
bendiger, ihre  Zusammenlegung  edler,  ihre 
Fortschreitung  harmonischer,  gewaltiger  und 
kühner.  — 

' Die  Gesänge  der  Griechen  waren  blos  — 
musikalische  Fantasieen,  so  wie  der  Geist  und 
die  Empfindung  dem  Dichter  sie  eingab. 
Man  dichtete  und  komponirte  zugleich,  oft  aus 
dem  Stegreife,  besonders  in  den  Odeen  bey 
musikalischen  Wettstreiten , und  dieses  will- 
kührliche  Accompagnement  war  ganz  dazu  ge- 
eignet , die  Begeisterung  des  Dichters  noch 
mehr  zu  entflammen.  — 

Die  Alten  erzählen  Wunder  von  den  Wir- 
kungen ihrcrMusik.  Einige  haben  daraus  schlies- 
sen  wollen,  dass  diese  Kunst  damals  eine  weit 
grössere  Ausbildung  gehabt,  als  in  unsern  Zeiten. 
Ein  gewisser  Terpander,  heisst  es  unter  an- 
dern , stillte  mit  seiner  Leyer  einen  Aufruhr 
in  Sparta.  .Wie  konnte  er  durch  den  Klang 
einer  Leyer  den  Zorn  so  vieler  Gemüther  be- 
sänftigen? Es  muss  eine  sehr  vollständige 
Musik,  darunter  verstanden  werden,  deren 
Zauber  auf  die  tobende  Meuge  wirkte  1 * Aber 
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der  Widerspruch  verschwindet,  sobald  raau 
bedenkt,  dass  er  zu  seiner  Leyer  sang,  und 
dass  die  Griechen  fühlbarer  waren  für  die 
Schönheiten  und  die  Suada  der  Dichtkunst. 

Ferner,  sagt  man,  wurde  die  Musik  bey 
den  Griechen  als  ein  treffliches  Erziehungsmit- 
tel gebraucht.  Wie  konnten  dies  die  gebil- 
deten Griechen,  wenn  diese  Kunst  noch  ili 
ihrer  Wiege  lag?  Aber  unter  dein  Namen 
Musik  ward  damals  der  sämmllichc  Unter- 
richt in  Künsten  und  Wissenschaften  begriffen, 
(Siehe  Eschcnburgs  Handbuch  der  klassischen 
Literatur)  uud  diesen  viclutufasscnden  Begriff, 
der  selbst  den  rhetorischen  Unterricht  milein- 
schloss,  muss  man  allemal  mit  dicscIPWorte 
verbinden,  wenn  Plularch  und  andere  Schrift- 
steller der  Allen  die  Musik  als  das  vornehmste 
Stück  der  jugendlichen  Erziehung  empfehlen, 
und  ihr  so  grosse  Wirkungen  auf  Herz  uud 
Seele  zuschreibeo,  die  nicht  der  blossen  Instru- 
mentalmusik eigen  waren,  um  so  weniger,  da 
diese  bey  den  Griechen  mit  Poesie,  Gesang, 
Mimik  und  Deklamation  in  unzertrennlicher 
Verbindung  stand.  Und  aus  diesem  Gesichts- 
punkt sind  auch  die  musikalischen  Wett- 
streite der  Griechen  zu  beurlheilcn,  die  zu 
ihren  vornehmsten  öffentlichen  Ermuutcruugs- 
mitleln  der  Geislesftihigkeiten  gehörten;  so 
wie  überhaupt  der  Trieb  der  Ehre  durch  all« 
ihre  Anstalten  dieser  Art  belebt  und  geuährt, 
und  eben  dadurch  die  Triebfeder  so  ausseror- 
deutlicher  Kräfte  uud  Unternehmungen  wur- 
de. Jene  Wettstreite  waren  dieser  Absicht 
desto  angemessener,  da  man  sie  bey  öffentli- 
chen und  feyerlichen  Gelegenheiten,  vornehm- 
lich bey  den  Olympischen  und  Isthmischen 
Spielen  anzustelien  pflegte.  Auch  wurden  sie 
zu  Athen  mit  dem  grössten  und  von  einer  zahl- 
reichen Menge  besuchten  Feste,  den  Pana- 
thenäen,  verbunden,  und  hier  wurden  sie, 
auf  Anordnung  des  Perikies , in  einem  beson- 
ders dazu  errichteten  Gebäude  gehalten.  Sie 
entstanden  bald  nach  Solon’s  Zeitalter,  hiesaen 
clySrn  i*ov9ikci  (musikalische  Wettstreite)  und 
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wurden  als  geistige  Uebungen  den  yv/mwoTc, 
den  körperlichen,  entgegengesetzt.  Dichter, 
Schauspieler,  Khapsodisten,  Mimen  und  Ton- 
kiiustler  nahmen  Theil  daran.  Die  Richter 
hieasen  Athlotheten,  und  waren  Männer,  die 
sich  durch  reife  Einsichten,  Kenntnisse  und 
Geschmack  zu  diesem  Amte  würdig  gemacht. 

Nicht  also  blos  Tonkünstler  nahmen  An- 
theil  an  diesem  musikalische1»  Wettkampf,  son- 
dern selbst  die  Redner,  Dichter,  Schauspie- 
ler etc.  Das  Wort  „musikalisch*  hatte  daher 
eineu  viel  weitern  Begriff,  als  jezt;  und  nach 
allem,  was  wir  sonst  von  der  Musik  der  Alten 
wissen,  und  daraas  schlicsscn  können,  ist  es 
mehr  als  wahrscheinlich,  dass  diese  Kunst  bey 
ihnen  noch  in  der  Wiege  lag,  und  dass  sie  bey 
dem  wenigen  Studium,  das  man  auf  die  Theo- 
rie derselben  verwandte,  und  bey  dem  Mangel 
an  guten,  vollständigen,  musikalischen  Instru- 
menten, so  wie  bey  den  Vorurlheilen,  die 
man  gegen  Musiker  von  Profession,  (nicht ge- 
gen Dichter,  die  zugleich  Musiker  waren) 
hegte,  sich  auch  schwerlich  zu  dem  Grade  von 
Ausbildung  und  Vollkommenheit  erheben 
konnte,  den  sie  in  unsern  Zeilen  durch  die 
vereinten  Bemühungen  geschickter  Tonkünst- 
ler erreicht  hat. 

N 

Die  Alten  sahen  nur  auf  Melodieen,  nicht 
auf  regelmässige,  vollständige  Zusammenfü- 
gung und  Bindung  der  Töne,  auf  künstliche 
Harmonie.  Es  fehlte  ihnen  auch  an  ein- 
zelnen Instrumenten,  auf  denen  sie  eine  völ- 
lige Harmonie  hätten  hervorbringen  kön- 
nen. Eine  Vorbereitung  zu  der  höhern  Kul- 
tur der  Musik  war  aber  unstreitig  die  Erfin- 
dung der  Klavichordien  und  Bogeninstrumente. 
Die  Chöre  der  Alten  wurden  nach  einer  Me- 
lodie abgesungeo  oder  dcklamirt  Tonveraet- 
zuugen  und  Fugen,  in  der  Axt,  wie  sie  jezt 
sind,  mussten  ihnen  ganz  unbekannt  seyn. 
Diese  Abmessung,  dieses  Durcheinander— 
schreiten,  Berühren  und  Verlassen  der  Töne 
auf  verschiedenen  Instrumenten,  au 
Einem  harmonischen  Gaujca  geordnet,  diese 
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Auflösung  der  Dissohanren  in  die  vollkom- 
menste Harmonie;  kurz  Werke,  wie  die  eines 
Haydn  oder  Mozart  u.  s.  w. , die  mehr  als  Fan- 
lasieen  aus  dem  Stegreife , und  Einfälle  eines 
musikalischen  Genie  s,  vielmehr  durchdachte, 
auf  Gesetze  und  Regeln  der  Harmonie  gegrün- 
dete und  mit  Kraft  und  Geschicklichkeit  durch- 
geführte  musikalische  Kunstwerke  sind  — hat- 
ten die  Allen  nicht,  sie  hatten  trotz  ihrer  Aus- 
bildung in  andern  Künsten,  gar  keinen  Begriff 
davon.  — 

Man  hat  oft  die  Frage  aufgeworfen,  ob  die 
blose  reine  Instrumentalmusik,  oder  die  mit 
Gesang  uud  Text  verbundene,  die  meiste  Wir- 
kung her  vorbei  ngeu  könne?  Unstreitig  die 
leztere.  Sie  beschäftigt  zugleich  den  Verstand 
und  das  Nachdenken,  indess  die  andere  nur 
die  Empfindung  aufregt.  Die  reine  Musik  ohne 
Text,  sagt  Jean  Paul,  hat  etwas  Heiliges; 
sie  kanu,  verschieden  von  andern  Künsten, 
nichts  als  das  Gute  malen,  und  nichts  Unmo- 
ralisches darstellen.  Diese  Behauptung  möchte 
iudess  vielen  Einschränkungen  unterworfen 
seyn.  Denn  die  Musik  hat  das  Eigene,  dass 
sie  fast  jede  Empfindung  des  Menschen  an- 
spricht, sie  aufregt  und  vergrössert.  Sie  ist 
ein  magischer  Reiz  der  Fantasie;  sie,  die  neue  Ge- 
fühle erweckt,  alte  Erinnerungen  wiederauf- 
blühen lässt,  und  sie  zum  harmonischen  Ein- 
klang verwebt,  oder  die  den  Zustand,  in  dem 
wir  uns  befinden,  exaltirt,  und  sich  jeder  Em- 
pfindung des  Gemüths  mit  schmeichelnder  Hin- 
gebung anschmiegt. 

Dem  Reinen  ist  alles  rein,  also  auch  die 
Musik.  Wird  sie  aber  auch  in  dem  gereizten 
sinnlichen  Gefühl  des  Menschen  etwas  heili- 
ges hervorbringen,  und  alle  unmoralischen 
Bilder  und  Vorstellungen  der  Fantasie  unter- 
drücken können  ? 

Dass  die  blose  Instrumentalmusik  selbst 
eine  komische  Wirkung  verursachen,  und 
zum  Lachen  reizen  könne,  ist  weniger  zu 
glauben , uud  doch  ist  es  wahr.  Einer  meiner 
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Freunde  versichert , mehrmals  Zeuge  von  die- 
aem  Blickt  in  Paria  gewesen  tu  seyn,  wo  eine 
komiache  Musik  die  Zuhörer  vor  Lachen  ganz 
ausser  »ich  brachte.  Ueberhaupt,  glaube  ich, 
iat  ea  der  Musik  ursprünglich  und  im 
Ganzen  angemessener,  Freude  zu  erwecken, 
als  düstre  und  traurige  Empfindungen.  Ea 
kommt  freylich  sehr  viel  aut'  den  inuero  Zu- 
stand des  Menschen  an,  der  Musik  hört,  und 
auf  den  sie  wirkt.  Denn  wieviel  hat  mau  Bey- 
apiele,  dass  die  schönste  und  erheiterndste 
Musik  manche  Gemuther,  die  sonst  sehr  fiir 
ihren  Zauber  empfäuglich  waren,  in  gewissen 
Stunden,  die  ich  Stunden  der  innern  Verhär- 
tung nennen  möchte,  gar  nicht  angespro- 
chea  hat? 

ln  unseren  Zeitalter,  wo  sich  alles  mehr 
«um  Mystischen  neigt,  und  eine  gewisse 
romantische  Stimmung  fast  allen  feinfühlenden 
Herzen  eigen  ist  — musste  auch  die  Musik 
«ine  andere  Wandung  nehmen,  um  auf  diese 
Empfindungen  mit  neuem  Zauber  zu  wirken. 

So-  lange  die  Menschen  sich  blos  auf  das 
Irdische  beschränkten,  die  Seele  (uach  ihrer 
Meynuug)  abhängig  war  vom  Leibe , und  nach 
d«r  Trennung  von  diesem  zwar  ein  Leben  fri- 
stete, aber  ein  trübes,  ärmliches,  schatten- 
ähnliches  Daseyn  *),  so  lauge  die  Religion  blos 
von  sinnlichen  Bedürfnissen  ausging,  und  auf 
sintdiche  Zwecke  hinleitetet  so  lange  die  Ein- 
bildungskraft (wie  wir  dies  in  den  ältesten 
Dichtern  finden,  z.  B.  im  Homer)  nur  auf 
äussere  Erfahrung  sich  gründete  , und  nicht 
aus  dem  innern,  mystischen  Leben  des  Ge- 
mütlis  genommen  war  — so  lange  konnte  auch 
die  Musik,  sie  , die  das  Gefühl  nur  anspricht. 
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entfaltet,  und  festlult,  nicht  mysti sch  seyo, 
aber  auch  nicht  jene  überirdische  Kraft  und 
Erhabenheit  gewinnen,  die  den  Geist  über  das 
Leben  hiuaushebt , und  ihn  in  das  Lichtmeer 
höherer  Naturen  versenkt.  Als  aber  die  Sag« 
des  Orients  auch  in  den  Abendländern  sich  ver- 
breitete, dass  die  Seele  ein  Funke  des  göttli- 
chen Wesens,  ein  ewiger  Hauch  des  göttli- 
chen Odems,  und  die  Beschauung  diesor 
unsichtbaren  göttlichen  Natur  in  uns  — ein 
Mittel  scy,  dem  Leihe,  als  dem  Kerker  der 
Seele  zu  entrinnen:  da  erofiiiele  sich  nicht  nur 
für  die  Poesie  eiue  neue  Laafbahu,  sondern 
auch  für  die  M usikl 

Jene  brachte  eine  neue,  schöne,  noch  nie. 
gekannte  Frucht  hervor,  die  romantische 
Dichtung;  dieser  entwehete  das,  was  wir 
„das  Heilige“  in  der  Musik  nennen,  und 
was  uns  unwillkührlich  zu  den  Lichtgefildea 
einer  iiöhern  unbekannten  Welt  erhebt. 

Die  Ideen  von  Grab  und  Tod,  und  Auf- 
erstehung, und  dem  Jenseits  des  irdischen 
Lebens,  weben  wir  gern  in  unsre  poetischen 
und  musikalischen  Dichtungen  ein,  was  die 
Alten  immer  zu  vermeiden  suchten  °*).  Der 
Zweck  ihrer  Poesie,  und  also  auch  der  mit 
ihr  verbundenen  Schwester  — der  Musik  — 
war  zuuäcltst,  den  Augenblick  froher  tu 
machen,  alle  trübe  und  traurige  Gedanken  zu 
verbannen,  und  die  Zukunft  zu  vergessen. 

Die  unsrige  wandelt  gern  mit  uns  in  die  Trüm- 
mer der  Vergangenheit,  und  in  die  Nacht  der 
Zukunft,  und  zeigt  uns  in  den  Bildern  und 
Träumen  diese»  Leben»  das  Erwachen  eine» 
kommenden. 
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Stehe  die  Recenaiou  der  Schriften  von  Noralie  in  der  allgem.  Li t.  Zeitung. 

**)  Die  alten  Dichter  hatten  von  empfindsamer  Liebe,  und  von  p e tra  r c h i • c h en  Hingebungen  keinen  Be* 
|firt»  Auch  hütete  man  «ich,  Todesgodankrn  und  Fantasieen  der  Uuterwclt  in  Gedichte  (d  verweben« 
Lieber  hat  maa  «10  mit  heitrem  und  reinem  Lebcasainu  aiaageacbmücku 

Gernin  ge  Ilei«  tu. 
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Damit  soll  aber  nicht  gesagt  werden , als 
wenn  blosund  allein  darin  die  Tendenz  unsrer 
jetzigen  Poesie  und  Musik  bestehe ; nein  1 auch 
jener,  beyden  sehr  angemessene  Zweck,  die 
Gegenwart  zu  erheitern , und 

„Blumen  nui  den  Filtig  der  Stunde  zu 
„streun“ 

ist  beyden  noch  immer  eigen , und  wird  es  so 
lange  seyn,  als  das  Herz  für  ihren  Zauber  em- 
pfänglich ist. 

Was  ist  nun  aber  das  Eigentümliche  u n- 
aere  r Musik?  Darstellung  und  Zurückruiung 
des  empfundenen  (nicht  des  gedachten) 
Schönen  uud  Erhabenen  in  der  Natur,  und  — 
dunkle , mystische  Andeutung  höherer  Freu- 
den und  künftiger  Genüsse  1 Hemsterhuis  sagt 
an  irgend  einem  Orte:  „die  Schönheit  löst 
sich  auf  in  die  Menge  der  Ideen,  und  in  die 
Kurze  der  Zeit,  deren  es  bedarf,  sie  an  ein- 
ander zu  lugen.  Die  Fähigkeit,  die  Ideen  am 
meisten  und  besten  zu  nahem,  ist  es,  was  das 
Schöne  und  Erhabene  hervorbringt;“  und  diese 
Fälligkeit  ist  das  Eigentum  des  Dichters. 

Die  Schönheit  löst  sich  aber  auch  auf  in 
die  Menge  der  Gefühle,  und  in  die  Kürze 
der  Zeit,  deren  es  bedarf,  sie  an  einander  zu 
reihen  und  anzudeuten.  Dies  ist  das  Eigen- 
tümliche der  Musik.  — Die  Musik  soll  die 
Natur  nicht  malen,  nicht  dar s teile n,  wie 
der  Maler,  uud  Bildhauer,  und  N'aturdichtcr ; 
sondern  theils  dasSchöne,  was  die  Seele  oft 
und  langst  empfunden,  wieder  an  regen, 
tlieils  für  deu  Genuss  des  Schönen  und  Erha- 
benen empfänglich  machen.  Datier  wirkt  die 
Musik  uie  bestimmt,  wie  der  Dichter,  son- 
dern immer  unbestimmt,  bey  diesem  anders, 
wie  bey  jenem,  wenn  auch  bey  de  den  nämli- 
chen Sinn  und  die  nämliche  Fähigkeit  besitzen. 
Daher  artet  die  Bemühung , einzelne  Begeben- 
heiten und  Erscheinungen  der  Natur  in  dei- 
Musik  uachzumalen,  z.  B.  das  Klappern  der 
Mühlen,  das  Schnurren  der  Hader,  das  Knir- 
schen der  Zähne  u.  s.  w.  gewöhnlich  in  Spieie- 
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reyen  aus.  Den  Zustand  der  Seele,  indem 
sie  sich  befindet,  wenn  Begebenheiten  und  Er- 
scheinungen der  Natur  auf  sie  wirken,  den  soll 
die  Musik  andeuten  , oder  wieder  hervorbrin- 
gen und  aaregen;  Schmerz,  Freude,  Sanft- 
mut!), Zärtlichkeit,  Erstaunen,  Zorn  u.  s.  w. 
diese,  die  Regungen  des  Gemüths,  sind  die 
Well,  in  der  Musik  mit  allem  ihrem  Zauber 
wirken  kann  und  soll.  Dazu  bedarf  sie  nichts, 
als  Ruhe  und  Kraft.  Sie  schmiegt  sich  jedem 
Gefühle  gern  und  liebend  an,  und  dieses  be- 
gegnet ihr  wieder  auf  des  Liedes  harmoni-? 
schein  Einklang.  Sie  fliegt  mit  den  stolzen 
Entwürfen  des  Jünglings  auf,  trinkt  mit  detn 
Dichter  die  Glut  des  warmen  Aelhers,  und 
kehrt  mit  dem  Greis  in  den  Hain  der  Erinne- 
rung zurück.  Sie  ist  dem  dunkelwogenden 
Strom  des  Gefühls,  was  Aurora  der  Bildsäule 
des  Mernnon  ist , wenn  sie  dieser  Leben  und 
Sprache  giebt. 

Eisenach. 

D.  C.  Schreiber.  • 


Nachrichten. 


Hannover.  Das  hiesige  deutsche  Theater 
ist  neu.  organisirt;  da*  eigentliche  vorige  ist 
in  Bremen.  Hier  hält  es  sich  nicht  länger, 
obgleich  es  ziemlich  gut  ist.  Die  Hannovera- 
ner wollen  den  Franzosen  nicht  zeigen,  dass 
ihnen  noch  Geld  bleibt,  ins  Schauspiel  zu  ge- 
hen, und  die  Franzosen  verstehen  es  nicht. 
Obgleich  die  ächte,  wahre  Schule  in  unsern 
deutschen  Theatern  noch  nicht  zu  Hause  ist, 
so  findet  mau  hier  doch  viel  süsse,  angenehme 
Stimmen:  Mad.  Fischer,  Mad.  Laugerhnns, 
Mud.  Mainzer  und  Mad.  Stauregard  von  dem 
französischen  Theater,  Viel  Geläufigkeit  ha- 
ben cinigo  in  Passagen , aber  es  fehlt  an  den 
zu  lialtendeu  Tönen.  Einzelne  Arien  thuu 
daher  oft  eine,  fürs  Publikum  berechnete, 
glänzende  Wirkung;  wenn*  aber  nur  darauf 
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ankommt,'  einen  kleinen  Kanon,  wie  den  aus 
der  Lilla  oder  Cosa  rara  auszuführen , so  hört 
man  den  Mangel  im  Portamento  der  Stimme, 
und  das  Schwanken  der  nicht  immer  reinen 
Intonatiou.  Drey  Frauenstimmen  müssen 
sehr  rein  intoniren , wenn  sie  in  einem  einfa- 
chen, wenig  accompagnirten Gesänge  rein  aus- 
halten  sollen.  — Der  deutsch«  Tenor  ist 
nicht  viel  wcrlh.  Mad.  Mainzer  hat  eine  wahre 
Nymphengestalt,  und  viel  von  dem  Anstand 
der  Franzosen,  die  sie  in  Hamburg  spielen 
sah,  angenommen.  Die  neuesten  deutschen 
Opern  sind  hier  noch  uicht  einstudirt.  Die 
Franzosen  geben  bald  Aline,  Reine  de  Golcon- 
de,  eine  Oper  von  Berton,  einem  Schüler  von 
Monsigny.  Die  Musik  ist  dem  Gegenstände 
recht  angemessen.  Ausser  den  Chören,  die 
in  ihren  verschiedenen  Charakteren  gut  gehal- 
ten sind,  zeichnet  sich  noch  ein  Duett  von  einer 
Französin  mit  dem  Golcondianer  Usbcck 
aus,  wo  sie  ihm  ihre  Liebe  eusichert,  wenn 
er  durch  französische  Artigkeit  sie  zu  verdie- 
nen weiss.  Die  Romanze  der  Aline  im  ersten 
Akt,  ist  recht  im  Geschmack  der  provenzali- 
schen  Lieder  gesetzt.  Adolphe  et  Clara,  les 
Visitandines , le  Segret  sind  neuere  Opern, 
die  wir  ohne  den  Besuch  der  Franken  in  Han- 
nover sobald  nicht  würden  gesehn  haben.  Paul 
et  Virginie,  Los  pretendus,  Raoul  deCrequis, 
Blaise  et  Bähet  sind  altere,  die  doch  noch  viel 
Vergnügen  machen.  Konzerte  sind  hier  jetzt 
wenig.  Im  Herbst  gab  der  Konzertmeister 
L'Eveque  eins.  Er  ist  von  der  königl.  Kapelle, 
und  wird  vielleicht  seinen  Kindern  nach  Russ- 
land folgen.  Sein  Sohn  bekommt  1000  Rubel 
bey  dem  Grafen  Deplow  in  Petersburg}  seine 
Tochter  und  sein  Schwiegersohn  geben  Kon- 
zert zu  Kiew,  im  südlichen  Russlaud,  wo  viel 
Musikliebhaberey  seyn  seil.  Mad.  Le  Gsye, 
geh.  Schäfer,  gab  das  zweyte  Konzert  im  Win- 
ter hier.  Die  Anstalten  der  Hannoveraner  zu 
öffentlichen  Musiken  sind  alle  aufgehoben, 
weil  sie  viel  Abgaben  haben , und  durch  solche 
öffentliche  Anstalten  befurchten,  noch  meh- 
rere zu  bekommen.  — Speetacle  ist  fast  der 


einzige  Gegenstand  des  Geschmacks  der  Fran- 
zosen t sie  nützen  weder  die  Künstler,  die 
sich  hier  befinden,  noch  das  schöue  Herrn- 
hausen, das  durch  seine  Sammlung  exotischer 
Pflanzen  denen,  die  den  Jardin  des  planles  in 
Paris  kennen,  oder  den  in  Kew  gesehn  haben, 
sehr  merkwürdig  scheiuen  muss.  Rosen  für 
die  Frauen  der  Generale  ist  das  einzige,  da« 
darin  geschätzt  oder  verlangt  wird. 

Paul  und  Virginie  von  Kreutzer  hat  viel 
schöne  musikalische  Stellen,  ist  aber  doch  mit 
der  Musik  von  Cherubim'  für  dieselbe  Oper 
nicht  zu  vergleichen.  Die  Musik  der  Oper 
Ma  taute  Aurore  vonBoieldieu  ist  sehr  arge- 
nehm.  Das  Empfindsame  der  Taute , die  in 
Romanen  lebt,  ist  schon  in  der  Sinfonie  ange- 
deutet. Vorzüglich  ist  das  erste  Duett  de* 
Herrn  und  des  Bedienten.  Es  eignet  sich,  in 
Gesellschaften  beym  Klavier  gesungen  zu  wer- 
den, oder  auch  ausgeschrieben  in  dem  Kon- 
zert. Kleinigkeiten , wie  der  Nonveau  de- 
barque,  haben  eigentlich  gar  keiuen  musikali- 
schen Werth,  da  sie  aus  zusammengeiesener 
Musik  bestehn.  — Die  Musik  der  französi- 
schen Parade  ist  vortrefflich.  Bey  schönem 
Wetter  (nur  bey  solchem  wird  sie  gehalten) 
ist  es  ein  wahres  Vergnügen,  fiir  jeden,  nur  nicht 
für  den  Hannoveraner,  dem  diese  Paraden  zu 
theuer  zu  stehen  kommen.  Vier  und  zwanzig 
Hautboislen  stimmen  in  einen  schönen  Marsch, 
sobald  der  General  en  clief  mit  seinem  Gefolge 
in  den  Paradeplatz  kommt,  und  im  Galopp, 
den  ganzen  Platz-  hinauf  bis  zum  Tempel  von 
Leibniz  reitet. 

Die  deutschen  Komödianten  spielen  wäh- 
rend der  Messe  in  Braunschweig.  Man  sagt, 
sie  kämen  nicht  wieder  hieher,  weil  zwey 
Theater  nicht  erhalten  werden  können.  Die 
musikalischen  Vereine  in  Privatbäusern  sind 
eingestellt  Die  Guitarre  ist  in  Hannover  ein 
sehr  beliebtes  Instrument.  Wegen  des  Druk- 
kes,  dsn  die  Finger  erleiden , und  seiner  vor- 
züglichen Anwendbarkeit  bey  Nachtmusiken, 
scheint  es  sich  noch  mehr  für  das  männliche. 
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als  für  das  weibliche  Geschlecht  zu  eignen. 
Eine  Guitarre  mit  Begleitung  einer  Flöte  ist 
«ehr  angenehm  in  Ermangelung  des  Gesanges, 
oder  zur  Begleitung  beym  Tanz.  — 


Wien,  den  taten  Februar.  Von'meinem 
lezteu  bis  zu  dem  gegenwärtigen  Schreiben  ist 
eine  etwas  lange  Pause.  Allein  da  ich  Ihnen 
über  sehr  mittelmassige  Dinge,  die  sich  seit- 
her auf  unsern  Theatern  sehen  licssen,  nichts 
erbauliches  sagen  konnte:  so  hielt  ich  gänzli- 
ches Stillschweigen  für  das  beste.  Ein  Fall, 
der  sich  seit  gestern  ereignete  und  der  fast  die 
ganze  Stadt  in  Aufregung  brachte,  fuhrt  mich 
schnell  zur  Feder.  Ueberall,  wo  man  spricht, 
überall,  wo  mau  hört,  betrifft  es  nur  immer 
denselben  Gegenstand.  Das  schöne  Theater 
au  der  Wien  (ehemalige  Scliikanedrische)  ist 
wider  aller  Menschen  Vermuthen  mit  Mann 
und  Maus  um  Eine  Million  Gulden  verkauft. 
Da  dieses  Theater  keinen  Plan,  kein  Ziel  und 
keine  Leitung  hatte,  so  war  sein  Fall  bereits 
auf  drey  Jahre  tabellarisch  berechnet.  Um  so 
vielmehr  gerieth  alles  in  Erstaunen,  da  die  Sa- 
che eine  so  glückliche  Wendung  nahm.  Herr 
Baron  Braun,  Direkteur  der  beyden  Hofthea- 
ter, ist  der  Käufer.  Hr.  Zitterbart,  der  aus- 
ser dem  deklamatorischen  Theater  von  der  Sa- 
che gar  keinen  Begriff hatte,  befand  sich  in  den 
Händen  einer  sehr  löblichen  Gesellschaft,  die 
sich  in  drey  Theile  zerlegen  lasst;  der  erste 
uud  grössere  Theil  arbeitete  an  dem  gänzlichen 
.Verfall,  um  vielleicht  aus  der  Asche  mit  bes- 
serem Vortheil  wieder  aufzuleben;  ein  ande- 
rer Theil  suchte  die  Selbstherrschaft  wieder  an 
sich  zu  bringen ; der  dritte  bemühte  sich , das 
Theater  einem  Andern,  dessen  Namen  man 
schon  laut  nannte , in  die  Hände  zu  spielen. 
Hr.  Zitlcrbart  ist  ein  Sohn  dea(  Glückes,  denn 
indem  er  sanft  ruhete , hat  diese  launenvolle 
Göltiu  ihn  all’  den  gefährlichen  Schlingen  ent- 
zogen. Die  Erwartung  des  Theaterpublikums 
ist  nun  aufs  höchste  gespannt.  Kommenden 
Donnerstag  fängt  schon  die  neue  Direktion  au, 


und  ich  werde  nicht  unterlassen,  Ihnen  die 
wichtigsten  Vorfälle  davon  zu  berichten.  — 
Hr.  Souuleiluer  ist  Sekretär  beyder  Hoftheater 
geworden.  — - 


Recknsion. 


Quartel to  ptr  Flauto,  Vlo/ino , Viola,  e Vio- 
loncello, compotto  dal  Sigr.  Fra.  Frommer. 
Op.  i3.  In  Vicuua,  presso  Gio.  Cappi. 
(Pr.  1 Fl.  So  Xr.)  Ebendas.  Op.  a5. 

Hr.  K.  hat  sich  auch  in  diesen , so  wie  in 
allen  seinen  Werken,  als  einen  vorzüglichen, 
sinnvollen  und  erfindungsreichen  Komponisten 
gezeigt.  Diese  beyden  Quartetten  siud  ganz 
in  der  Manier  geschrieben,  die  ilim  eigen,  uud 
den  Freunden  guter  Kammermusik  bekanut  ist. 
Sie  enthalten  manche  neue  Gedanken,  frap- 
pante Uebergänge;  sie  sind  roll,  an  Harmonie 
reich,  und  von  sehr  bedeutendem  Charakter. 
Würde  Hr.  K.  sich  bemühen,  nicht  zuweilen 
ohne  alle  Veranlassung  allzuwild  zu  modulireu, 
welches  vorzüglich  bey  Op,  aö  der  Fall  ist; 
wollte  er  die  Mittelslimmen  weniger  holperig 
und  das  ganze  Accomp.  überhaupt  milder 
setzen:  so  würde  man  ihn  gewiss  mit  Recht 
unter  die  besten  Iusirumcntalkomponisteu 
zahlen  können,  seine  Werke  würden  allgemei- 
nem Beyfall  finden,  und  nicht  von  mehrern 
mit  dem  Unheil:  sie  sind  zu  barok,  bey 
Seite  gelegt  werden. 

In  Op.  i3  findet  sich,  in  der  Hauptstim- 
me — der  Flöte  — keine  Schwierigkeit,  die 
nicht  recht  wohl  bezwungen  werden  könnte, 
wohl  aber  in  Op.  a3.  Wir  wollen  von  ineli- 
rern  nur  ein  paar  Stellen  anfiihreu,  die  in 
einem  geschwinden  Tempo,  wie  hier,  wohl 
der  Violin  und  dem  Klaviere,  nicht  aber  der 
Flöte  mit  gleichem  Rechte  zuzumuthen  sind: 
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Dergleichen  Schwierigkeiten  sollte  man,  vor- 
züglich in  dieser  Gattung  von  Ton  stücken, 
vermeiden,  wenigstens  aus  dem  Grunde,  damit 
den  Dilettanten  nicht  die  Gelegenheit  benom- 
men würde,  sich  und  andre  in  einem  trauli- 
chen Zirkel  zu  ergötzen.  - 


Anekdoten. 


Johann  Stamilz,  der  Vater  einiger  nun 
auch  verstorbenen  geschickten  Musiker,  war  be- 
kanntlich nicht  nur  ein  vortreillicher  Direktor, 
sondern  auch.eiuer  der  vorzüglichsten  Violini- 
sten seiner  Zeit.  Er  roisete  oft,  erwarb  sich 
Ehre  und  Geld  , begnügte  sich  aber  gemeinig- 
lich mit  der  ersten,  und  — verspielte  das 
letzte  wieder.  Auf  einer  solchen  Reise  hatte 
er  vor  dem  Kurfürsten  von  der  Pfalz  gespielt, 
und  dieser  schenkte  ihm  hundert  Dukaten. 
Den  Abend  ist  Maskerade.  Stamitz  gehet  hin, 
spielt,  und  verliert  seine  hundert  Dukaten  an 
Eine  Maske.  Den  andern  Morgen  kömmt  der 
Kammerdiener  des  Kurfürsten  und  bringt  ihm 
dies  Geld  zurück,  mit  der  Warnung,  sich 
nicht  wieder  so  unbesonnen  in  Spiel  einzulas- 
sen; denn  es  war  der  Kurfürst  selbst  gewesen, 
der  ihm  am  Abend  abgewonnen,  was  er  ihm 
am  Morgen  geschenkt  hatte.  Stamitz  nahm 
allerdings  beydes,  Geld  und  Warnung,  mit 
aufrichtigem  Dank  an,  hat  aber  wahrschein- 
lich auch  beydes  bald  wieder  aus  der  Acht  ge- 
lassen. 


Tn  einem  französischen  Journal  aus  der 
frühern  Zeit  der  Revolution  stossc  ich  auf  fol- 
gende Anekdote  und  daraus  entstandene  Strei- 
tigkeit. Der  Organist  an  der  St.  Martinskir- 


cbe  in  Tours  war  ein  heftiger  — damals  so-, 
genannter  Volksfreund,  und  vermochte  es 
selbst  auf  der  Orgelbank  nicht,  seinen  Enthu- 
siasmus zu  verbergen.  Wes  das  Herz  voll 
war,  gingen  — die  Ringe?  über.  Einst  sollte 
er  zum  Gloria  iu  excelsis  piäludiren,  der  Ca- 
uonicua  stellet  bereit  es  zu  singen : der  Orga- 
nist fingt,  als  Präludium,  das  damals  eben 
aufkommende  (Ja  ira,  ca  ira  zu  spielen  an. 
Er  bemerkte  bald,  dass  die  Gemeinde  Feuer 
fing,  und  Gefallen  daran  hatte:  da  er  zu  Ende 
war,  fing  er  deswegen  von  vom  an,  und  so 
immer  wiederholt.  Die  aristokratischen  Ca- 
nonici reisseu  die  Klingel  bald  entzwey,  zum 
Zeichen,  dass  er  aufhören  solle:  er  spielt  ya 
ira,  ya  ira.  Endlich  laufen  einige  auf  das 
Chor,  und  jagen  ihn  mit  Gewalt  von  der  Or- 
gelbank. Das  weckt  nun  aber  erst  den  rechten 
Lärm.  Das  Volk  erklärt  »ich  laut  für  den  Or- 
ganisten, führt  ihn  im  Triumphe  zur  Orgel 
zurück;  er  muss  «ein  Liedchen  noch  eiumal 
anfangen,  und  nun  lässt  man  die  Canonicoa 
über  Gotteslästerung  und  Entweihung  des  Hei- 
ligthums »chreyen,  wie  sie  wollen  — man 
sing«  jenes  berüchtigte  Volkslied,  und  wer  Raum 
finden  kann,  tanzt  sogar  dazu.  — Die  Sache 
wurde  allerdings  klagbar  und  nach  Paris  be- 
riclitet  — es  konnte  damals  so  etwas  allen- 
falls noch  klagbar  gemacht  werden.  Die  fei- 
nen Canonici  scheinen  in  diesem  Berichte  ab- 
sichtlich von  dem  gewissermassen  autorisirten 
ya  ira  weniger  Auflieben  gemacht  zu  haben, 
sondern  das  Hauptgewicht  fltllt  da  auf  das 
1 anzeu.  Was  wird  erwidert?  Da  im  alten 
Testamente  das  Volk  Gottes,  die  Juden,  vor 
der  Bundeslade  ira  Tempel  zu  Jerusalem  so 
oft  getanzt  habent  so  könne  es  ja  wohlauchden 
F ranzoseu  zu  I ours  nachgesehen  werden, 
wenn  sie  in  ihrem  Tempel  einmal  einen  Sprung 
vor  dem  Herrn  gemacht  hätten  1 — 


(Hierbej  das  IntclIigenxbUU  No.  VIII.) 
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Woran  fehlt  u dir  mutUalitch  - theoretischen 
Literatur  über  Klavier-  und  Pianofortspiel  noch? 


ehr  als  einmal  hat  «ich  schon  öffentlich  die  Klape 
über  Mangel  an  guten  Klarier  meistern  erhoben.  Nicht 
•twa , als  ob  cs  gar  keine  gäbe»  sie  sind  nur  sehr 
serstreut  und  nicht  häufig.  Mancher  grosse  Virtuos 
hat  entweder  selbst  über  das»  was  er  spielt»  nicht 
ueutlich  nachgedacht , sondern  er  lässt  sich,  blos  von 
seinem  Gefühle  leiten,  oder  ahmt  unbedingt  einem 
guten  Muster  nach , ist  also  nicht  im  Stande , andern 
roa  dem,  was  er  spielt,  deutlich  Rechenschaft  geben 
au  können  und  cs  ihnen  au  lohren  : oder  er  will  sich 
nicht  mit  dom  frcylich  sehr  mühsamen  Geschäfte 
den  Unterrichts  — aus  Arbeitsscheue,  durch  anderes 
Verdienst  für  Nahrungssorgen  geschützt,  oder  — weil 
er  den  ersten  Unterricht  unter  seiner  Würde  hält!  — 
abgeben.  Daher  kommt  es  denn,  dass  nur  wenige 
das  Gluck  geniesten,  einen  guten  Lehrmeister  au  be- 
kommen. Wie  manches  musikalische  Talent  hier  Ttr- 
husizt  oder  vergraben  werden  muss,  liegt  am  Tage.« 
Nur  selten  bat  ein  Individuum  so  viel  Lust  und  Be- 
harrlichkeit trotz  alles  äussern  Widerstandes  in  das 
Wahre  des  Spiels  eioaudringon.  Hier  muss  es  man- 
chen vergeblichen  Weg  thun , manche  Bitte  anwendrn, 
jede  Gelegenheit  benutzen  , um  nur  auf  eiuige  Augen- 
blicke das  Glück  an  haben,  einen  guten  Spieler  au 
hören*,  um  nur  einige  Worte  über  die  Kunst  aus  dem 
Munde  eines  Geweihten  derselben  zu  veruehmen.  Es 
miss  das  Gehörte  mit  Nachdenken  verfolgen,  und  es 
■ich  nicht  verdriesaen  lassen , einen  lauge  betretenen 
und  fälschlich  für  gut  gehaltenen  Weg  ganz  zu  ver» 
lassen,  um  wieder  von  Neuem  ganz  von  vorn  anzn- 
fangen.  Ei  gehört  sehr  grosse  Aufmerksamkeit 
und  Anstrengung  dazu,  sich  selbst  richtig  zu  leiten 
und  Abwege  zu  vermeiden.  Ein  solcher  sich  selbst 
Lehrender  muss  die  besteu  und  bekanntesten  theore- 
tischen Werke  studiren,  sie  mis  einander  vergleichen, 
und  sich  selbst  durch  Nachdenken  das  Resultat  über 
da*  Brauchbarste  ziehen.  — Mau  sieht  leicht  ein, 


di.  Anzahl  derjenigen,  welche  eo  viel  Ln.t  and 
Ausdauer  heweiat , nicht  gro»  zeyn  wird.  Der  grö.a.e 
Theil  macht  nur  bey  gntem  mündlichen  Unterrichte 
groase  Fortschritte,  Ich  glaube  überhaupt,  da»  gaue 
ohne  mündlichen  Unterricht  (wie  wenigatena  manche 
Lehrer  auf  den  Titelblättern  ihrer  Werke  aegen) 
ein  »gelmäaaigea  Spiel  nicht  möglich  ist.  Eini- 
ger mündlicher  Unterricht  mu.a  leibst  bey  jenen  ,or- 
hin  erwähnten  aich  aclbat  bildenden  Spielern  vorher- 
gehen.  — Was  iat  nun  za  thun,  um  dem  Mange! 
an  guten  Lehrern  emigcrmai.en  abruhclfen?  Was 
könnte  man  thun,  um  Lehrer  zu  bilden?  — Eine 
allumfassende  Antwort  dieaer  Fragen  könnte  nnd  niiii. 
te  aich  .ehr  ins  Weite  ziehen.  Ich  bezchrinko  mich 
in  der  Folge  bloz  auf  ei  non,  rielleicht  aber  gerade 
den  wichtigsten  Gegen. Und,  welcher  hierher  gehört. 

Man  het  zwar  eine  groiie  Menge  Klarier-  nnd 
Pianoforlachulen  , unter  welchen  einige  troRiche  Werke 
smd.  Ei  ist  hier  der  Ort  nicht,  das  Eigentümliche 
einer  jeden  aufzuführen,  nnd  neben  einander  za  stel- 
len, aber  ich  möchte  doch  fast  glauben,  da»  es  noch 
au  einem  Werke  fehlte,  welches  für  du  gemischte 
Publikum  ganz  branchb.r,  dia  weder  zu  gelehrt, 
noch  zu  ungelehrt,  nieht  in  dem  einen  Stücke  zu 
weitschweifig  und  in  dem  andern  au  kurz  wiro, 
da.  mit  einem  Worte  mir  dia  G.ute  aller  biaher  er- 
schienenen Klarier. chulcn  in  sich  rereinigte Doch 

jeder  kann  aich  au.  der  rorhandenen  Menge  wählen, 
und  sich  mehrere  Werke  ankaiifen,  und  so  wird  jener 
Mangel  zwar  fühlbar  aber  nicht  drückend  aeyn.  In 
allen  bekannten  Anweisungen  findet  man  zwar’hie  nnd 
da  zerstreute  Winke  über  Methode  de.  Unterrichts, 
Die.e  Winke  gleichen  eber  mehr  durch  Zufall  hin  und 
her  ach?  spar,  am  zerstreuten  Saamenkörnem , di« 
twar  lehr  gut  sind , aber  ron  vielen  nicht  gesammelt 
und  wegen  ihrer  geringen  Anzahl  zu  einem  Gan- 
zen nicht  gut  rerbnndeu  werden  können.  An  eiuem 
eigenen  Werke 

»über  die  Methode  des  Klavier-  nnd  Pia- 
nofortspiels* 
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fehlt  es  noch  ganz.  — Dieses  Werk  raus«,  mei- 
ner Meynung  nach,  alles  Grammatikalische  des 
«Spiels,  vrai  in  die  Klavierschule  gehört,  ganz  aus- 
schliessen,  und  als  bekannt  voiaus  setzen.  Nur 
mit  einer,  auf  die  Natur  eines  gedachten  und 
empfundenen  Spiels,  auf  einen  i»i«htigcn 
lückenlosen  Stufengang  — gegründeten  Me- 
thode hat  es  zu  thuu.  Derjenige , welcher  et  aus- 
arbeitet, muss  selbst  mehrjährige  Erfahrungen  im 
Unterrichten  goniacht  hüben,  er  muss  selbst  gut, 
geschmackvoll,  gedacht  und  empfunden, 
wenn  auch  nur  mit  massiger  Fertigkeit  spielen) 
er  muss  nicht  Llos  wissen,  was  er  spielt,  sondern 
auch  so  viel  möglich,  davon  Rechenschaft  zu  geben 
wissen:  wie,  warum  und  auf  welche  Art  er 
es  am  leichtesten  macht  und  erlernt  hat,  was 
Tür  Abwege  zu  vermeiden,  welche  kürzere  cicsu- 
acblageu  sind.  Er  muss  an  sich  selbst  die  Schwie- 
rigkeit der  Erlernung  gefühlt  uud  mit  Nachden- 
ken beobachtet  haben.  — Ein  solches  Werk  darf 
nicht  zu  weitschweifig  scyn,  aber  jeder  Salz 
muss  so  su  sagen,  besondere  Veranlassung  zum  wei- 
tern Nachdenken  geben , jede  kleine  Regel  muss  Be- 
herzigung verdienen.  Der  Verfasser  desselben  muss 
alle  bekannten  und  vorzüglichen  theoretischen  Werke 
über  Klavier-  und  Pianofortapicl  kennen,  und  in  der 
Harmonie,  wenn  auch  nicht  Meister,  doch  kein  Neu- 
ling seyn.  Er  muss  — — was  freylich  viel  verlangt 
ist  — sogar  Pädagog  und  Kinderkenner  scyn.  Zu 
einem  solchen  Werke  müssen  mehrero  Jahre  die  ein- 
zelnen Gedanken  und  Materialien  gesammelt  werden, 
es  gehören  zu  diesen  Beobachtungen  ganz  verschiedene, 
fähige  und  unfähige  Schüler.  Manche  Regel  möchte 
dann  vielleicht  in  der  Methodik  als  sehr  leicht  und 
natürlich  dastehen,  deren  Abstraktion  doch  viele 
Beobachtungen  voraussetzte.  — Es  muss  in  diesem 
Werke  gezeigt  werden,  wie  der  Unterricht  lücken- 
los mit  verhältnismassiger  Ucbung  aller 
Kräfte  von  Stufe  zu  Stufe  — aber  ja  nicht  a u 
schnell  — — fortschreiten,  welche  Abwege  etr.  er 
zu  vermeiden,  was  für  Vortheile  uud  Hülfsmit- 
lel  er  anzuwenden  habe.  Die  Stärke  und  die 
Kräfte  unaerer  Finger  unter  einander  und 
die  Wirkungen,  welche  sie  hervorbringen  sollen 
und  müssen,  stehen  in  einem  zu  grossen  Mit  Ver- 
hältnis. Dieses  so  viel  möglich  zu  heben,  und 
nicht,  wie  gemeiniglich  geschieht,  noch  zu  vergrös- 
s*rn , — dies  ist  eilt  wichtiger  Gegenstand  des 
Unterrichts.  Es  muss  dem  Zöglinge  der  Weg  gezeigt 
werden,  auf  dem  ersieh  in  Zukunft  selbst  forthelfen  kann 
uud  auf  dem  er  bey  Fleiss , gutem  Willen  und  einigem 
Genie  nicht  irre  gehen  kann.  Richtiges  Dedkcn  und 
Empfinden  ist  eine  Kunst,  di«  aueji  bejm  Kla-  I 


vierspiel  slufenweis  erlernt  werden  muss.  — Es 
darf  Eltern,  Vorgesetzten  und  der  Kunst  Unerfahre- 
nen durch  eine  frühzeitige,  gruad-  und  planlose 
Fertigkeit  nicht  Sand  in  die  Augen  gestreut  werden* 
Dies  ist  Sache  des  Charlatan».  — Wer  nicht  Lust 
und  Hüllt  genug  hat,  den  wahren  aber  nicht  über- 
mäasig  geschwinden  — eine  grosso  Streck«  me- 
chanischen Weg  zu  gelten , der  wird  nie  (aus 
Mangel  an  Kraft)  gut  spielen  lernen  können ; der  Jault 
entweder  voraus  oder  bleibt  zurück,  kauu  aber  nur 
an  ein  eingebildetes  Ziel  kommen. 

Doch  man  verzeihe  mir,  wenn  ich  das  Ideal 
des  Unterrichts,  das  Ideal  einer  Methodik  au 
weitläufig  — . an  ged  outet  habe.  — Kenner  mögen 
entscheiden,  ob  ich  mich  ihm  in  der  im  Manuscript 
bereit«  fertig  liegenden: 

t 

Methodik  des  Klavier-  und  Piano- 
fortspiels 

in  etwaa  genähert,  und  den  «ihren  Weg  d.m  eini- 

germassen  gezeigt  habe.  Mit  möglichster  Kür«  

mit  Beseitigung  alles  nicht  unmittelbar  hieher  gehö- 
rigen Grammatikalischen,  suchte  ich  ihn  an  zeigen, 
oder  hie  und  da  euch  wohl  nnr  snzndeuten.  Das 
Werk  kann  für  Dilettanten  und  für  solche  Künstler, 
denen  ilio  Gabe  det  Unterricht,  mang.lt,  j.  selbst 
für  Eltern  und  Etlicher , die  ihren  Kindern  Unter- 
richt geben  l.ts.n,  vielleicht  manchen  Wink  ent- 
halten. — Es  ist  das  Erst«:  tvas  öftemljch  als  für 
sich  bestehend  über  diesrn  Gegenstand  im  Publi- 
kum erscheint , daher  hoffe  ich  um  so  mehr  Nachsicht 
hey  der  Bourtheilung.  Ich  bin  weit  entfernt,  den 
geaeigten  Weg  für  das  Non  plua  ultr»  aller  Methoden 
au  halten , ob  er  schon  in  meinen  Augen  meist  auf 
die  Natur  aelbat  gegründet  iati  Vielleicht  wer- 
den mehrere  dadurch  gereizt,  ihre  Bemerkungen  über 
Unterricht  ebenfalls  dem  l'uhliko  mitautheilen. 


Würde  dieses  Werk  nicht  ganz  ungünstig  anfge- 
nnmmen , ao  dürfte  ich  es  vielleicht  wagen , einet 
eine  Klavierarbule,  die  ich  oben  ela  einen  Mangel 
angeführt  habe,  antzuarbeiten  und  heraotaugeben. 

Meine  Lage  .erstattet  mir  keine  grosse  Bekannt- 
schaft unter  Buch  - und  Musikhandlungen.  Ich  wähle 
daher  den  öffentlichen  Weg,  um  diejenigen,  welche 
mit  mir  wegen  des  Verlags  in  Unterhandlung  tretou 
wollen,  anfauforderu  , eich  in  porlofreycn  Briefen 
an  mich  an  wenden. 

Schandau  bey  Königstein  Pri  edrich  Gutman  u 

d.  ii).  Jan.  1804.  Rector. 
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D*r  Königlich  P re uit.  Kapellmeister 
Herr  Reicher  dt  hat  mir  da*  Verlagsrecht  sei- 
ner 1 1 vortrefflichen  E 1 e g i c e n und  llonmucn 
mit  Begleitung  des  Fortepiano  und  der  Harfe  , welche 
eT  Für  Madame  Louis  Bonapqrtc  während  «ei- 
nes lezten  Aufenthalt«  in  Paris  komponirt  hat,  und 
welche  derselben  bey  der  Herausgabe  dcdicirt  werden, 
überlassen-  Diejenigen  M ti  a i k f r e u n de,  welche  be- 
reit* bey  dem  Herren  Komponisten  «ich  auf  das  Werk 
abounirt  haben,  werden  also  von  mir  ihre  Exemplare 
erhalten.  Wer  noch  geneigt  ist  i Thlr.  Prems.  Cou- 
rant zu  pränumeriron  oder  zu  «ubscribiren , kann  die* 
dem  oben  gedachten  Herrn  Kapellmeister  oder 
iniri  in  frankirton  Briefen  bis  in  die  Mitte  des  Marz 
dieses  Jahres , zu  welcher  Zeit  die  Exemplare  abgelie- 
fert werden,  aazeigen.  Bey  Bestellungen  von  sechs 
Exemplaren  erhält  man  das  siebente  frey, 

Rudolph  Werkmeister, 

Musik- Verlagshändler  in  Oraoienburg 
bey  Berlin. 


E r 


n n € r u n 


S • 


Herrn  — th  — , der  sich  selbst  an  diesem  Zei- 
chen besser  erkennet,  als  wir  ihn,  und  der  uns  einen 
historischen  Aufsatz  aus  W.  übersendet  hat,  müs- 
sen wir  unsre  so  oft  gegebene  Erklärung  wiederho- 
len, dass  wir  die  Verfasser  solcher  Aufsätze  ken- 
nen müssen,  um  gewiss  au  seyn,  sie  sind  nicht  von 
Partheysacht,  Für  oder  wider,  emgegeben  worden, 
und  werden  von  den  Verfassern  verbürgt,  und  gegen 
«twanuige  Widersacher  vertheidigt.  Es  sollte  uns 
Leid  thun,  wenn  jener  Verfasser  sich  uns  nicht  nä- 
her bekannt  machen,  und  uus  dadurch  ausser  Stand 
setzen  wollte,  den  gut  geschriebenen  Aufsatz,  so  wie 
die  versprochenen , unbenutzt  bey  Seite  zu  legen. 

die  Redakt. 


Neue  MusikaUen , von  Verschiedenen  Verlegern, 
Weicht  bey  Breilkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Mau court,  C. , Sonate  p.  le  Viol.  ar.  acc.  de  Basse. 
No.  a.  Op.  6.  la  Cr# 

Goerges,  Fr.,  5 Cesängo  mit  Begl.  d.  Piano f.  8 Gr* 

— — 9 Lieder  mit  Begl.  der  Guitarre  und  der 

Flöte.  14  Gr. 

Wiodebein,  G. , C Gesänge  mit  Begl*  des  Pianof* 
io  Gr. 

Müller,  C.  G. , 9 Varist.  p.  le  Pianof.  sur  f'aii: 
Dem  Teufel  verschreib’  ich  etc.  Op.  n.  1a  Gr# 

— — Sonate  p.  le  Pianof.  Op.  i3*  16  Gr. 

Krommer,  Fr.,  Partita  p,  a Htb. , a Cfar. , a Cors, 

a Bassons,  gr.  B*  et  Tromp,  ad  lib.  Op.  46. 
No.  a.  a Thlr. 

— — do  No.  3.  a Thlr. 

F «erster,  E.  A. , Sonate  p.  1c  Pianof.  Op.  aa# 
No.  5*  ao  Gr* 

Wolf,  G.,  gründliche  Singschuir*  ta  Gr. 

Klingenbrunner,  W, , 1a  Galanteriestücke  in  Länd- 
lerforru  , Für  eine  Flöte*  No.  1 et  a.  a 8 Gr.  16  Gr. 

Gesänge  aus  Opern  des  Ritter  Gluck  mit  deut- 
schen Texten,  Fürs  Klavier  ausgezogen  v.  Mar.  Lubi. 
ao  Gr. 

Kreith,  C. , la  Polonoxses  p.  a Flutet,  aa  Gr. 

— — Duo  f,  3 Flöten  über  die  Arie  der  5 Nym- 
phen der  Zauherflöte*  3 Gr. 

— — xa  Originalländler  Für  eine  TlÖte*  Op.  100. 
10  Gr* 

Devienne,  E. , Neue  theoret.  pract.  Flöterschul«. 
a Thlr*  16  Gr. 

Schweizar,  W. , 3 Sonate«  p.  le  Pianof.  av.  Fl. 
obl.  Op.  5*  1 Thlr. 

Br  uni,  6 Duos  p.  a Viol.  a l’usage  des  cotnmcn- 
$ant.  Op.  i3>  ao  Gr. 

Koseluch,  1 Sonate  k 4 mains  p.  le  Pianof*  Op. 
13*  No.  a*  10  Gr* 

-•  — 1 do  Op.  ia.  No.  3-  10  Gr. 

Sammlung  beliebter  Walzer  f.  eine  Flöte.  1.  Heft*  8 Gr. 
Kanne,  F.  A.,  II  Ciclope,  Duodrama  di  Melasteaio 
(Mit  untergelegtem  deutschem  Text.)  av.  sec.  de 
Pianof.  1 Thlr.  jG  Gr. 

Hoffmeister,  3 nouvelles  Sonatine*  facil.  et  pro- 
gress.  p,  le  Pianof.  Op.  37.  Liv,  2.  »6  Cr. 


Schulz.  J,  A.  P. , Rundgrsang  u.  Serenade  für  a So- 
prane, Tenor  u.  Bau.  iG  Gr* 

Fraotz,  Kl*  W.,  Sonate  f.  das  Pianof.  ia  Gr* 


Pfeiffer,  F.  A*,  1 Conrert  p*  le  Basson  priucipal. 

Op.  7*  1 Thlr.  18  Gr. 

— m—  1 Do  Op.  8«  1 Thlr.  18  Gr. 
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>Ia;  da,  J.,  Duo  p.  a Viol.  Op.  Sa.  >6  Gr. 

Gyrowetz,  A-,  La  Chue\  Son.  p.  le  Pianof.  acc. 
du  Viol.  •*  Vlle.  Op.  33.  ai  Gr. 

H im  mol.  F.  ,f. , gr.  Sonate  p.  1c  I'ianof.  acc.  de 
Viol.  et  Vlle.  Liv.  irti.ii  Thlr.  a Thlr. 

Frater,  F.  A. , fi  vierstimmig«  Arien  f.  Singcchijre. 
ite  Samml.  i»  Gr. 

'"eber,  J.  J.  P..  Glückliche  Stunden  am  Klavier  u. 
der  Harfe,  l Thlr, 

Auswahl  der  neueiteu  Opernge.i'nge  im  Klarieren», 
is  u.  aa  Heft,  ao  Gr. 

Zulehner,  C. , gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  Op.  l.  19  Gr. 

_ _ a Air»  varica  p.  le  Pianof.  1 TUlr.  a Gr. 

de  Dalberg,  F.,  Variation»  i 4 maina  p.  le  Pianof. 
Op.  iS.  16  Gr. 

Dumont,  Ph.,  ta  Walze»  p.  le  Pianof.  16  Gr. 

Joerg,  N..  Rccueii  de  ta  piicea  p.  a Flute»  trav. 
tir.  de«  Opera»  nonv.  No.  3.  1 Thlr. 

Mozart,  Sinfonie»  arr.  p.  le  Pianof.  av.  acc.  de 
Viol.  et  Vlle  obl.  No.  3 — 7.  4 * ™r-  8 Gr. 

6 Thlr.  16  Cr. 

Allgem.  deuUche» , fran*.  und’  ital.  Theaterjournal  fiir 
da»  Fortep.  No.  4 — 6.  4 16  Gr.  a Thlr. 

Möller,  C.  G„  Sonate  k 4 meine  p.  le  Pianof. 
Op.  1a.  16  Gr. 

Kinderspiele  am  Klarier,  t»  Heft.  18  Gr. 

Himmel,  F.  H. . gr.  Sextetto  p.  le  Pianof.,  a Cor», 
a Alt,  et  Violonc.  » Thlr.  »6  Gr. 

Hoffm  e i»  t er , 6 Dnoa  ponr  a Flute«.  Op.  37. 
1 Thlr.  ta  Gr. 

Manche  welche  am  GebnrUfoat'  dea  ersten  Com  »ul» 
ron  den  franz.  Musikern  in  Hannover  gespielt  wor- 
den »ind.  Klarieren»»,  v.  G.  F.  Koerner.  ta  Gr. 

Koernar,  G.  F.,  a Sonate«  p.  le  Pianof.  16  Gr. 

Eibier,  I.»  a Arietten  e.  d.  Oper,  da» Zauher»chrrord, 
mit  Klavier-  u.  Guilarrbegleitung.  8 Gr. 

Musikalische»  Wcyhnachtsgcachcnk,  bestehend  in  6 Lie- 
dern mit  Begleit,  de»  Klar,  von  Ui  mmol,  Rei- 
chardt  u.  IUghini.  16  Gr. 

Himmel,  F.  H. , Welalied  f.  Klar.  4 Gr. 

M _ 11  deutsche  Lieder,  t Thlr.  8 Gr. 
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Himmel,  F.  n. , »a  Variat.  aur  nn  Air  connn  p. 
le  Pianof.  8 Gr. 

Nisle,  J. , 11  Duetiino*  facilcs  et  agreablu  p.  a Cors. 
Op.  t.  li  Gr. 

— — 6 Trio»  p.  a Cora  et  VioIon<%  Op.  2» 
18  Gr. 

CfOai,  H.,  Variation«  p.  le  Violonc«  tir.  acc,  d» 
liarie.  Op.  a.  8 Gr. 

W i 1 1 iq  a n o . J,  D. , 6 Duetten  für  a Violinen  f,  An- 
fänger und  Geübtere.  16  Gr. 

Monat«  - Früchte  für  Klarier  uud  Gelang.  4«  Heft' 
i Thlr. 

Tuch,  H.  G. , Lieder  der  Liebe  und  de«  Frohsinn* 
mit  lieg!,  des  Klar.  Op.  16.  aa  Gr. 

Hoffmeister!  F.  A, , 6 Duos  p.  a Fl«  Op.  a8.’ 
i Thlr.  ta  Gr. 

Kre utier,  Ourert.  de  l’Opdra;  Lodohka,  arr,  p. 
a Flütes.  8 Gr« 

Sammlung  beliebter  Ecossoisco  für  l Flöte.  ie  Lief. 
8 Gr. 

Auswahl  der  vorzügl.  Arien  und  Romanzen  aus  Opera, 
für  i Flöte,  ao  Lief.  16  Gr. 

Wolderaar,  ae  Conc«  4 Viol.  princ.  a Thlr.  6 Gr. 

Duiernoy,  Fr.,  ao  Duos  p.  a Cors.  1 Thlr.  ia  Gr. 

Winter,  P. , Septuor  p.  a Viol.,  A.  et  Basse,  Htb. 
at  a Cors.  i Thlr.  ia  Gr. 

Dojsi,  3 Solos  p.  une  Guitarre,  av.  acc.  d’ une 
aoeoudo  Guit,  ad  lib.  i Tlilr.  21  Gr. 

— — Rccueii  d’  Airs  ital.  ar.  acc,  facile  de  Ja  Guif. 

Liv.  10.  1 Thlr.  ai  Gr. 

— — ■ 3 Doos  concert.  et  faciles  p,  Cuit.  ct  VioL 

t Thlr.  ai  Gr. 

— — 3 pet,  Duos  eztrdmement  facilej  p,  Guit, 

et  Viol.  Liv.  1 ct  3.  5 Thlr. 

Wiederkehr,  90  Sinf.  conc.  p.  darin.,  Flute  et 
Basson  av.  acc.  3 Thlr.  G Gr. 

Kreutzer,  R. , 3 Trio«  brillane  p.  a Viol.  et  B« 
a Thlr.  G Gr. 

(Wird  fortgesext.) 
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V O n SCHLAG 

zur  tbtn  so  leichten , als  zuverlässigen  Empor- 
iringung  der  deutschen  Uper,  in  Absicht  auf 
neue  Kompositionen  unsrer  grössten  Meister. 


Ich  bin  Mitdirektor  einer  Operoge- 
a e llschaft,  und  ich  gebe  der  Redaktion  die- 
ser Zeitung  raeiueu  Namen  an:  vielleicht  kann 
dies  so  viel  günstiges  Voruitheil  für  das,  was 
ich  sage,  bey  denen,  die  es  tu  nächst  augchet, 
erwecken,  dass  sie  diesem  AufsaU  — wenig- 
stens dem  Inhalte  desselben,  alle  Aufmerksam- 
keit schenken. 

Von  allen  Seiten  kommen  Klagen  über  Kla- 
gen, dass  wir,  (eine  Operndirektion  mehr, 
die  ändere  weniger , im  Grunde  aber  wir  alte,) 
so  wenig  wahrhaft  vorzügliches  Neue  seit  eini- 
gen Jahren  auf  die  Bühne  bringen.  Die  Kla- 
genden haben  Rechts  aber  wir  haben  auch 
nicht  Unrecht  — denn  wir  besitzen  nichts! 
Die  altern  vorzüglichsten  Werke  sind  theils  so 
oft  da  gewesen , dass  mau  uns  deren  Wieder- 
holung nicht  hoch  anrechnen  kann?  theils  ist 
wahrlich  die  Musik  seit  einer  kurzen  Reihe  von 
Jahren  in  Deutschland  so  sehr  in  die  Höhe  ge- 
gangen , dass  wenig  aus  früherer  Zeit  jetzt 
noch  beträchtliche*  Glück  machen  kann; 
Italien  giebt  fast  gar  nichu  Neues,  wie  wir 
es  brauchen  ; und  die  französischen  Repertorien 
endlich,  die  uns  seit  einigeu  Jahren  so  gute  Dien- 
ste gethon  , sind  nun  fast  ganz  erschöpft.  (Mit 
dem  Neuen  aber,  worauf  wir  von  Pari#  aus 

6.  J «big. 


hoffen  dürfen,  reichen  wir  bey  weitem  nicht 
aus ; denn  die  Werke  der  grossen  Oper  kön- 
nen wir  nicht  brauchen,  die  Vaudevilles  auch 
nicht,  die  kleinen  possierlichen  Harlekinaden 
noch  weniger:  so  bleibt  uns  nur  das  mittlere 
genre,  wie  es  auf  dem  Theater  Feydeau  zu 
Hause  ist.  Das  Schlechte  übergehen  wir  aller- 
dings mit  Recht  auch  hier:  das  Gute  aber, 
wenn  es  in  Paris  einmal  dafür  erkannt  ist,  halt 
•ich  dort  so  lange,  dass  wir,  wahrend  dersel- 
ben Zeit  als  man  dort  mit  Einem  solchen  Pro- 
dukt musreicht,  kaum  mit  sechs  auskommen.) 

Ich  will  mich  nar  an  die  Hauptsachen  hal- 
ten , und  darum  übergehen , was  noch  für  Ur- 
sachen zur  Austrocknung  unsrer  Opern- 
theater seit  einigen  Jahren  konkurriren;  ge- 
nug, es  ist  so!  Wie  helfen?  Ohne  äussere  und 
neue  Antriebe  wird,  wie  nun  eben  die  Sacjief 
in  Deutschland , und  wie  besonders  die  Sachen 
der  Dichter  und  Komponisten  stehen  — we- 
nig, sehr  weuig  Vorzügliches  zu  erwartet» 
seyn.  Man  braucht  die  innern  Verhältnisse 
der  Haupttheater  und  die  Lagen  oder  die  Cha- 
raktere der  beliebtesten  Komponisten  nur  ein 
wenig  näher  zu  kennen,  als  man  sie  aus  öf- 
fentlichen Blättern  kennen  lernet:  «o  wird  man 
auch  liier  eingeslclicn  — es  ist  so ! Die  Zeit, 
wo  die  Grossen  den  Dichter  und  Künstler  für 
seiue  Werke  genügend  belohnen  wollten  und 
belohnen  konnleu,  ist  nicht  mehr ; was  Ein- 
zelne an  Einzelnen  thtin,  verdient  Dank  und 
Ruhm:  aber  es  entscheidet  wenig,  und  über 
das  Ganze  gar  nicht.  Drum  noch  einmal:  wie 
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England  und  Frankreich  haben  Haupt- 
städte, im  weitumfassendsten  Sinne  des  Worts. 
London  und  Paris  sind  Pflegerinnen  der  Dich- 
ter und  Künstler  — oder  können  cs  doch 
•cyn;  ihr  Publikum  ist  diesen  genug,  ist  ihre 
Well:  um  die  übrige  Welt  haben  sic  nicht  no- 
thig  sich  zu  bekümmern.  In  Deutschland  ist 
das  nicht  so,  und  kann  nicht  so  seyn.  Soll  dem- 
nach etwas  auf  die  Weise,  wie  in  jenen  Haupt- 
städten zu  Staude  konimeu:  so  kann  dies  gar 
nicht  anders  geschehen,  als  dass  man  sich, 
von  mehreru  beträchtlichen  Städten  aus,  zu 
einem  Zwecke,  von  welchem  eben  die  Kede 
seyn  soll,  vereinige.  Darauf  baue  ich  meinen 
Vorschlag  zur  Emporbringung  der  deutschen 
Oper  in  Absicht  auf  neue  Kompositionen  uns- 
rer grössten  Meister  — das  heisst,  in 
Deutschland,  wo  man  in  Absicht  auf  lh  ea- 
Iralische  Darstellung  der  Opern,  gegen 
Italien  und  Frankreich,  immer  Zurückbleiben 
wird  — in  der  Haupt  ab  sicht.  Dass  mein 
Vorschlag  leicht  ausführbar  und  sicher  cum 
Zweck  führend  sey,  wird  sich  aus  der  Detail- 
lirung  desselben  selbst  zeigen. 

Was  kann  den  Dichter  und  Komponisten 
,Ton  aussen  anreizen  für  unsre  Theater,  und 
«war  mit  Aufbietung  aller  Kräfte,  zu  schrei- 
" fcen?  Ehre  und  baarer  Vor theil!  Ihnen 
die  erste  zu  verschallen,  bedarf  es,  wenn  sie 
wirklich  etwas  Vorzügliches  liefern,  nur  der 
wirklichen  und  anständigen  Aufführung  ihrer 
Werke;  und  dass  wir  um  unsrer  selbst 
willen  diese  zu  Stande  bringen  werden,  (man 
ziehet,  ich  setze  überall  absichtlich  nichts  vor- 
aus, als  — nur  nicht  ganz  rohen  Eigennutz,) 
das  wird  sich  sogleich  von  selbst  verstehen. 
Vortheile,  baare  Vorlheileif  das  also  scheint 
das  schwierigste,  und  w'ird  dennoch,  bey  nur 
einigermassen  verständigem  Kalkül,  und  bey 
Vereinigung,  so  sehr  leicht  1 

Wir  haben  in  Deutschland  mehr  als  vier- 
zig Theater,  wo  man  Opern  giebt.  Fast  die 
Hälfte  wollen  wir,  als  ganz  unbeträchtlich  in 


jeder  Hinsicht,  sogleich  abreebnen.  Nur  die 
andere  Hälfte  das  heisst,  nur  die  vorzüg- 
lichsten und  die  von  mittlerer  Güte,  sollen 
sieh  verbinden,  das  Gedieht  und  die  Partitur 
einer  neuen  Oper,  von  einem  der  besten 
Operudichter  und  einem  der  besten  Komponi- 
sten — ja  sogar  von  denen,  welche  sie 
selbst  wählen,  und  aus  den  Gattungen, 
welche  sie  selbst  bestimmen  — zu 
kaufen,  nicht  sie  auf  Schleifvvegen  zu  erlangen 
zu  suchen,  und  für  eine  solche  Abschrift  nur 
wenige  Thalor  (etwa  zehn,  bis  höchstens 
fünfzehn)  mehr  zu  gelten,  als  sie  füi  unrei  htmäs- 
sige  Abschriften  gewöhnlich  zahlen  müssen. 
Ist  das  nicht  lächerlich-wenig,  gegen  so  ollen  bare 
Vortheile?  Doch,  wie  gcsciiicht  das?  fragt 
Luther. 

1)  Wir  wählen  Jemand  als  Mittelpunkt  der 
Verhandlung,  von  dem  wir  aber  nichts  verlan- 
gen — ja,  dem  wir,  aus  niancherley  Ursa- 
chen, nichts  zugeslehcn , als  dass  die  nöihigeu 
Briefe  etc.  an  ihn  gesandt  werden  dürfen,  dass 
er  die  Resultate  hcrausziche  und  alles  öffent- 
lich — am  schicklichsten,  in  dieser  von  uns 
allen  geachteten  und  gelesenen  Zeituug  bekannt 
mache.  Achtung  und  Vertrauen  muss  dieser 
Mittelsmann  verdienen  und  besitzen.  Bey  Er- 
öffnung der  Briefe  u.  dergl.  muss  er  einige  an- 
gesehene Männer,  die  sich  nennen,  Zeu- 
gen seyn  lassen  — und  er  wird  das  gern,  um 
sein  selbst  willen , da  diese  Forderung  nicht 
misstrauisch  ist,  sondt  n ihn  selbst  gegen 
Jedermann  sicher  stellen  soll.  Da  Leipzig  den 
Mittelpunkt  des  deutschen  Buch  - und  Musik- 
handels  macht;  da  die  meisten  der  hier  kon- 
kurrirendeu  Personen  ohnebinj  mit  der  Breit- 
kopf- llärtelechen  Handlung  in  BakannUchait 
stehen;  da  inan  endlich  den  Besitzern  die- 
ser Handlung  Zutrauen  darf,  sie  werden 
sich  lebhaft  und  utiinteressirt  für  diese  Sache  . 
verwenden:  so  schlage  ich  sie  als  Mittel- 
punkt, als  Mittelspersonen  der  Verhand- 
lung vor,  und  ersuche  sie,  beym  Abdruck 
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dieses  Aufsatzes  ihre  Enlschliessung  anzu- 
merken  '). 

3)  Die  Theaterdirektionen,  so  wie  die 
Freunde  der  Tonkunst,  denen  daran  liegt,  eini- 
ge vorzügliche  Neuigkeiten  auf  diesem  rechtli- 
chen Wege  zu  erhalten , senden  nun  sobald 
als  möglich  an  diese  Handlung  (vorausgesetzt 
sie  erfüllt  unsre  Bitte)  einen  Zottel  ein , wor- 
auf sie  angeben: 

a)  Zwey  Opern  (wir  wollen  nicht  zu 
gross  anfangen!)  von  verschiedenem  genre, 
j)  eine  grosse,-  romantische,  wie  die  Zauber- 
nöte von  Seiten  des  Dichters  werden  sollte, 
und  Don  Juan  geworden  ist,  oder  eine,  die 
•ich  mehr  dem  Drama  nähert,  ohngefähr  wie 
Winters  Opferfest  oder  der  Wasserträger  — 
und  2)  eine  eigentlich -komische,  oder  ande- 
ren Stelle  ein  Spcklakelstück,  wie  — gerade 
heraus  gesagt  — das  Donauweibchen  und 
ähnliche,  nur  aber  mit  mehr  Sinn  und  Geist 
vom  Dichter  und  Komponisten  ausgefiihrt. 
Andere  Gattungen  dürften  dem  Charakter  der 
meisten  deutschen  Dichter  und  Künstler  zu 
entfernet  liagen,  -als  dass  wir  sie  geradehin  be- 
(tcllcn  könnten;  • auch  brauchen  wir  diese 
eben  jetzt  am  nöthigsten,  können  sie  am  besten 
geben,  das  Publikum  ist  für  sie  am  meisten 
empfänglich,  und  was  wir  ja  von  andern  Gat- 
tungen nöthig  haben,  können  wir,  vor  der  Hand 
und  ira  Nothfalle,  noch  aus  der  vorigen  Zeit 
und  von  Franzosen  und  Italienern  aufuehmen. 

b)  Wird  auf  diesem  Zettel  angegeben,  von 
welchen  Dichtern  und  von  welchen  Kom- 
ponisten man  diese  Opern  am  liebsten  ver— 
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fasst  haben  möchte.  Die  Mittelsperson  zählt 
nun  die  Stimmen,'  macht  die  Verhältnisse  be- 
kannt, fordert  die  gewünschten  Verfasser  auf^ 
und  wendet  sich,  wenn  sie  die  Sache  ablehn-  ' 
teil , an  diejenigen , die , nach  jenen , die  mei- 
sten Stimmeu  haben.  Jedoch  lässt  sich  wohl 
voraussetzeu , dass,  unter  solchen  Verhältnis- 
sen, man  diesen  Antrag  nicht  ablehnen  werde. 
Auch  über  die  Gattungen  von  Opern  entschei- 
det die  Mehrheit  der  Stimmen.  Dichter  und. 
Komponist,  die  den  Antrag  annehmen,  wer- 
den, ausser  auf  die  Gattung,  nicht  beschränkt, 
und  haben  nur  darauf  zu  sehen , etwas  zu  lie- 
fern, wodurch  sie  sich  selbst  Ehre  machen  uud 
die  Erwartung  des  Publikums,  so  wie  das  Zu- 
trauen der  Abnehmer  nicht  täuschen;  doch, 
werden  sie  noch  darauf  Rücksicht  nehmen, 
dass  ihr  Werk  eine  Ausschmückung  von  De-, 
koralionen,  schöner  Kleidung  etc.,  wie  man 
dies  auf  grossen  Theatern  liebt , zulasse,  aber, 
der  kleinern  Theater  wegen,  dies  nicht  gerade 
unentbehrlich  mache. 

c)  Jeder  Theilnehmer  macht  sich  auf  die- 
sem Zettel  verbindlich,  die  Partituren  zu  kan-t 
fen , und  für  sie , sobald  die  Abschriften  in  der 
Hand  des  Mittelsmannes  sind,  das  Geld  einzu- 
senden, und  zwar  nach  folgendem  Verhältnis. 
Wer  nicht  mehr,  als  das  No th wendigste 
zur  Unterstützung  der  Sache  thun  kann  und 
thun  will,  der  subscribirt,  für  eine  Abschrift 
der  grossen  Oper  dreysig  Thaler  sächsisch, 
für  eine  Abschrift  der  zwey  ten  zwanzig  Tba- 
ler  sächsisch,  portofrey  an  den  Mittelsmann 
einzusenden.  Wer  ein  Mehrere*  thun  kann 
und  thun  will,  der  gebe  es  ebenfalls  an,  und 
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•)  Wit  finden  uns  durch  das  uns  hier  bewiesene  Zutrauen  geehrt,  und  werden  die  Vermittelung,  wie  nun 
sie  hier  wünscht,  sehr  gern  übernehmen.  So  wie  wir  »her  dabey  durchaus  auf  keinen  eigenen  Vortheil 
sehen,  (mau  .iehet,  dass  hier  gar  keiner  möglich  ist,)  so  erwarten  wir  auch  von  den  Theilnthmern, 
dass  sie  uns  keine  Verbindlichkeiten  snmuthen,  ausser  denen,  die  sich  ans  dem  Torgescichneten  l’lane  des 
Verfassora  ron  selbst  ergeben  — mithin  auch  «.  B.  keine  ausführlichen  Erörterungen  von  uns  verlangen, 
die  su  gebtn  uns  unmöglich , und , nach  obigem , auch  nnuöthig  seyn  würdet 

Breitkopf  and  Härtel. 
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was  er  zu  tltan  gedenkt.  Sobald  die  anzube- 
raumeude  Zeit  verflossen,  werden  alle  Namen 
der  Theilnehmer,  so  wie,  was  sie  subscribirt 
haben,  und  auch  diejenigen  bedeuten- 
den Direktionen,  die  sich  d urch  Still- 
schweigen oder  Ignoriren  der  Sache 
ausgeschlossen  haben,  (wenn  es  ja  de- 
ren geben  sollte,)  bekannt  gemacht.  Mein 
Kalkül  ist  folgender,  und  beschränkt  sich  nur 
auf  das  Nothwendigsle. 

Sollte  auch  (was  doch  gewiss  nicht  voraus- 
zusetzen ist,)  nicht  ein  einziger  Grosse,  auch 
nicht  ein  einziger  vornehme,  oder  doch  wohl- 
habende , der  Tonkunst  befreundete  Privat- 
mann das  Unternehmen  unterstützen;  sollte 
auch  nicht  ein  einziger  Konzertdirektor  von 
meinem  Vorschläge  Gebrauch  machen;  sollte 
mithin  alles  auf  die  Theaterdireklionen  fal- 
len; ja,  sollte  auch  von  diesen  nifht  eine  ein- 
zige mehr  bezahlen  wollen,  als  das  oben  an- 
gegebne Nothwendige:  so  kömmt  doch, 
bey  solcher  Verbindung,  so  viel  heraus,  dass 
Dichter  und  Komponist,  wenn  sie  honette 
Männer  sind  und  nicht  blos  um’s  Geld  arbei- 
ten, mit  der  Entschädigung  allenfalls  zufrie- 
den seyn  werden.  Sie  erhielten  nämlich  — 
für  die  grosse  Oper , der  Dichter  200 , der 
Komponist  4oo;  für  die  komische  Oper  oder 
das  Spcktakelstück,  der  Dichter  100,  der  Kom- 
ponist 5oo  Thaler.  Dies  wird  möglich  seyn, 
wenn  nur  folgende  Direktionen  Theil  nehmen. 
(Ich  nenne  sie,  wie  sie  mir  eben,  nach  dem 
Alphabet,  beyfallen;  setze  aber  dabey  voraus, 
diejenigen,  die  ich  nicht  nenne,  weil  ich  sie 
nicht  keuno,  oder  sie  mir  doch  eben  jetzt  nicht 
beyfallen  — halten  sich  lür  nicht  weniger 


aufgefordert,  verzeihen  es  mir,  dass  ich  sie 
nicht  angebe,  und  nehmen  das  durchaus 
nicht  für  Zurücksetzung  — da  ich  ja  liier 
gar  nicht  entscheiden  kaun  und  darf  und  will, 
sondern  nur  das  Ausführbare  meines 
Vorschlags  darzuthuu  habe.) 


Altona  - - 

Bamberg 
Berlin  - 
Brauuschweig 
Breslau  - 
Dessau  - - 

Dresden  *)  - 
Frankfurt  a.  M. 
Hamburg 
Hannover  - 
Kassel  - - 

Königsberg 
Leipzig 
Ludwigslust 
Magdeburg  - 
Manheim 
München 
Prag  - - 

Regensburg 
Riga  - - 

Stuttgardt 
Weimar 

Wien  - - 


Exemplar. 


s**)  — 


Exemplare. 


Diese  betragen,  für  die  grosse  Oper  720;  für 
die  zweyte,  48o  Thaler  — wovon,  von  der 
ersten  120,  von  der  xweyteu  80  Thaler  für 


*)  Du  italienische  Hoftheater  meynt  ich,  du  jt  öfters  schon  gute  deutsche  Opera  hat  iiberaetsen  und  aaf- 
fuhreu  lassen. 

M)  Das  Hoftheater  und  das  ehemalige  Schikanedrisehe,  aeyne  ich.  Ich  wiederhole  nochmals,  dass  ich  den 
genannten  Direktionen  andere , vielleicht  sehr  gute,  eher  mir  nicht  bekennte  — * wie  Salsburg , Linz, 
Nürnberg,  Koburg , Ballenstadt , Lemberg,  etc.  durchaus  nicht  nachscUen  will  — ■ was  mir  ja  such  eben  so 
wenig  tukoamen,  als  hoffentlich  sie  selbst  gegen  die  Seche  eimsehmcu  würde. 
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Abachreibegehii Liren,  Porto  und  andere  Neben- 
dinge bestimmt  wurden.  Was  über  dies 
Noth wendige , so  wie,  was,  von  hier  nicht  ge- 
nannten Direktionen,  oder  von  Gönnern  und 
Beförderern  der  Sache  ausser  dem  Theater 
unterzeichnet  würde,  (und  es  müsste  mit  böser 
Zauberey  zugehen,  wenn  dessen  nicht  auch 
etwas,  wenigstens  einigermassen  namhafte 
werden  sollte,  womit  nach  zuvörderst  die 
LUckeu  gedeckt  werden  müssten,  die  sich  ar- 
geben würden,  wenn  wider  Vermuthen  man- 
che der  genannten  Direktionen  aus  träte , ) die- 
ses würde  unter  Dichter  und  Komponisten 
zu  gleichen  Theilen  vertheilet,  und,  wie 
gesagt,  über  alles  öffentlich  Rechnung 
abgelegt. 

Es  würde  mithin  ein  solcher  einzusenden- 
der  Subscriptionszettel  ob ngefohr  also  abzufas- 
eeu  seyn: 

„Ich  Unterzeichneter  N.  N.  (oder:  die  Un- 
terzeichnete Direktion  — ) mache  mich  hier- 
durch verbindlich,  an  dem,  in  No.  a3  der 
musik.  Zeitung  vom  Jahr  :8o4  gethanen  Vor- 
schläge Theil  zu  uehinen,  und  die  beyden, 
nach  der  dort  angegebnen  Weise  zu  Stande  zu 
bringenden  Opern  zu  kaufen;  und  zwar  für  die 
erste  — — , für  die  zweyte  — — Thaler 
sächsisch  einzusenden,  sobald  ( die  — — 
Handlung  bekannt  macht,  dass  die  Abschrif- 
ten in  ihren  Händen  sind.  Ich  wünsche : 

eine und  eine Oper,  und  zwar 

die  erste  gedichtet  von  — — , in  Musik  ge- 
setzt von  — — , die  zweyte  'gedichtet  von 
— — , in  Musik  gesetzt  von  — — *). 
Zugleich  verspreche  ich  mit  meiner  Eh- 
re, dass  ich  von  meinem  Exemplar  keine 
Abschriften  nehmen,  nichts  drucken  las- 
sen, noch  irgend  etwas  vornehmen  will,  was 
der  Gesellschaft,  deren  Mitglied  ich  hierdurch 
werde,  Nachlhcil  bringen  müsste. “ 

(Unterzeichnung.) 
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Dieses  letztere  wird  nolh  wendig  seyn:  denn 
allerdings  muss  dieser  Gesellschaft  auch  der 
Vortheil  allein  bleiben,  der  von  den  Auf- 
führungen sich  ziehen  lässt.  Dass  dieser  we- 
nigstens nicht  unbedeutend  seyn  könne,  zeigt 
schon  dies: 

1)  Wir  erhalten  zwey  Werke  von  vor- 
züglichen Männern,  and  auch  von  Män- 
nern von  Ruf  — andere  werden  wir  ja 
nicht  wählen  1 

3)  Diese  Männer  liefern  nichts  übereiltes 
und  unbeträchtliches  — denn  sie  müssten  sich 
ja,  nach  sulchen  Vorbereitungen,  vor  aller 
Welt  schämen  und  ihrem  Rufe  einen  nicht 
leicht  zu  vergütenden  Sloss  beybringen  1 

5)  Das  Publikum  ist  im  Voraus  auf  diese 
Werke  aufmerksam  gemacht,  und  schon  die 
Neugierde  schallt  uns  mehrmals  ein  volle* 
Haus. 

4)  Die  Stücke,  vein  sie  nur  gut  sind, 
halten  sich  länger,  als  gewöhnlich,  schon  da- 
durch, dass  sie  nach  obigen,  und  den  sogleich 
noch  anzugebenden  Vorkehrungen,  nicht  zu 
weit  verbreitet,  durch  Arrangirungen , Kla- 
vierauszüge u.  dgl.,  und  durch  den  Mund  des 
Volks  und  der  Stümper  nicht  herabgebracht 
werden, 

• f 

Um  dies  letztere  zu  erhalten,  machen  sich 
aber  auch  Dichter  und  Komponisten  verbind- 
lich , von  ihrem  Werke,  wenigstens  innerhalb 
fünf  Jahren  von  der  Zeit  der  Ablieferung 
au  , durchaus  keinen  öffentlichen  Gebrauch  zu 
machen,  ausser  jener  Mittheilung  an  die  Inter- 
essenten. Sie  werden  sich  dies  um  so  eher  ge- 
fallen lassen , da 

l)  ihre  Werke  schon  durch  diese  Interes- 
senten bekannt  genug  werden; 


1804.  März. 


•)  Vielleicht  wärt  ei  auch  gut,  wenn  jeder  noch  einen  zweyten  Dichter  und  Komponisten  für  den  Fall 
nenne tc , da««  der  erete  ea  aiuachlüge,  wenn  er  auch  die  meisten  Stimmen  erhielt. 
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2)  die  Vortlieile  von  Abschriften  einzelner 
Stücke,  von  Klavierauszügen,  vom  Druck 
etc.  heut  zu  Tage  so  ausserst  unbeträchtlich 
siud;  auch 

5)  sich  ihre  Werke  so  langer  in  Achtung 
erbalten;  uud  endlich 

4)  nach  Verlauf  von  fünf  Jahren  ihnen 
jene  Auswege,  wenn  sie  sio  ja  einschlagcn 
wollen,  noch  öden  bleiben. 

Sie  übernehmen  aber  diese  Verbindlichkeit 
schon  durch  Annahme  unsere  Antrags,  und 
damit  wir  und  sic  selbst  sicher  gestellt  werden, 
setze  ich  noch  Folgendes  hinzu: 

Der  Komponist  lässt  die  Partitur  unter  sei- 
nen Augen  kopiren,  unterschreibt  und  unter- 
aiegelt  jedes  Exemplar,  giebt  eigenhändig  an, 
für  wen  es  bestimmt  ist,  übersendet  cs  so  dem 
Mittelsmann  und  dieser  übersendet  es  so  dem 
Interessenten;  so  dass  man  jede  andere  Ab- 
schrift, wenn  es  ja  durch  List  oder  Nieder- 
trächtigkeit gelingen  sollte,  eine  heimlich  zu 
nehmen  und  zu  verbreiten,  sogleich  erkennen 
und  diejenigen,  die  davon  Gebrauch  machen, 
dem  Publikum  als  niedrig  gesiunete,  ver- 
achtungswürdige Contrebandirer  denunciren 
kann  — das  letzte  mit  um  so  mehr  Recht , da 
einem  jeden  die  rechtliche  Theilnahmc  offen  ste- 
het und  diese  sogar  so  sehr  erleichtert  wird, 
dass  er  bey  einer  erschlichenen  und  betrügeri- 
schen Kopie  kaum  ein  Paar  Dutzend  Kreutzer- 
stücke ersparen  kann. 

Damit  wir  endlich  sobald  als  möglich  wis- 
sen, ob  wir  die  Erfüllung  dieses  Vorschlags 
zu  hoffen  haben  und  woran  wir  überhaupt  sind: 
so  bitte  ich  alle  Leser,  noch  folgendes  mich 
erwähnen  zu  lassen. 
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Vor  Ende  Februars  ist  mein  Aufsatz  in  den 
Händen  der  Redaktion  der  mnsikal.  Zeitung  in 
Leipzig.  Wir  wissen  alle,  dass  et  ihr  mit  der 
Sache  der  Tonkunst  ein  Ernst  ist,  und  ich 
kann  daher  gewiss  seyn,  der  Aufsatz  wird 
Anfangs  März  gedruckt  *).  Es  kann  gar  nicht 
fehlen,  dass  er  mithin  nicht  wenigstens  im 
April  jedem  bekannt  seyn  werde,  der  sich  um 
die  Angelegenheiten  der  Musik  bekümmert. 
Die  Sache  selbst  ist  so,  dass  sie,  meines  Er- 
achtens, gar  keine  lauge  Uebcrlegung  braucht  — 
denn  für  neue  Sachen  müssen  wir  doch  eiumal 
sorgen,  und  wer  bedürfte  einer  langen  Besin- 
nung, ein  Paar  Thaler  mehr  für  etwas  Gut» 
zu  geben  , als  wir  für  etwas  Mitteluiäsfige  oder 
gar  Schlechte  geben  müssen:  mithin  kann 
jeder,  der  Theil  nehmen  will,  bald  seinen 
Entschluss  einsenden.  Sonach  giebt  man  ganz 
gewiss  Zeit  vollauf,  wenn  man  das  Ende  des 
Mays  als  Termin,  wo  alle  Bestellungen  schon 
einge.laufen  seyn  müssen,  und  wo  die 
Mittelsperson  sie  öffnet  uud  die  Resultate  be- 
kannt macht  — hiermit  bestimmt.  Gehet 
man  dies  ein:  so  ist  es  vielleicht  möglich,  dass 
Dichter  und  Komponisten  uus,  ohne  sich  zu 
übereilen,  mit  iliren  Werken  noch  künftigen 
Winter  erfreuen , und  jeder  von  uns  seiu  Pu- 
blikum, gegen  die  Zeit  des  ankommenden 
Frühlings  in  künftigem  Jahre  (wo  wir  so  oft  in 
Verlegenheit  um  gute  Neuigkeiten  kommen,) 
schon  mit  diesen  Werken  ergötzen  kann.  Gelingt 
es  mit  diesem  ersten  Versuche,  so  ist  damit 
zugleich  die  Bahn  für  vielleicht  noch  bedeuten- 
dere und  vielleicht  auch  noch  glücklichere  Un- 
ternehmungen anderer  Jahre  gebrochen. 

Nach  dieser  einfachen  Darlegung  der  Sa- 
che halte  ich  es  für  unnölliig,  ja  sogar  für  un- 
anständig, um  Unterstützung  derselben  zu 


März. 


*)  Er  ist  den  3“aten  eingegangan ; der  Verf.  siehet  mithin  diesen  seinen  Wunsch  hier  erfüllet , und  wir 
werden  auch  noch  mehl  thun,  um  seine  Angelegenheit  recht  bald  allen  denen  bekannt  au  machen,  wel- 
che sie  angeltet, 

d.  Redakt. 


Digitized  by  Google 


schmeicheln  oder'  noch  mehr,  als  geschehen, 
zu  bilten;  erwarte  in  Geduld,  wie  man  sich 
hier  in  Ansehung  der  Liehe  zur  Tonkunst  zei- 
gen werde,  und  lege  nur  noch  meinen,  nach 
obigem  Schema  eingerichteten  Subscriplions- 
zetlcl  bey. 


Nachrichten; 

■ Paris,  d.  18.  Febr.  Diesmal  bringe  ich  Ihnen 
eine  ziemlich  grosse  Anzahl  ziemlich  kleiner 
Neuigkeiten.  Das  Concert  de  la  ruc  da  Gre- 
nelle  hält  sich  sehr  gut,  und  das  alle  berühmte, 
de  la  rue  Clery  hat  nun  auch  wieder  angefan- 
gen , und  bis  jetzt  zwey  Akademieon  gegeben. 
Vom  erstem  habe  ich  oft  gesprochen  ; man  fahrt 
fort  Sinfonieen  uud  Konzerte  vorzüglich  gut  zu 
geben,  aber  man  siehel  auch  offenbar,  dass  mau 
jetzt,  in  diesem  Institut  nicht  allein,  soudern 
in  allen*  — sich  die  Verbesserung  des  Gesan- 
ges angelegen  seyu  lasst.  Ueber  Winter* 
Ouvertüre  zur  Maria  von  Montalüan  entstand 
vor  kurzem , da  sie  in  jenem  Konzert  zuerst 
gegeben  wurde,  ein  lebhafter  Journalstieit, 
indem  durch  einen  Zoiius  von  ihr,  als  einem 
Machwerk  aus  Mozartschen  und  Hayduschen 
Retniuisceuzen  u.  dgl.  gesprochen  worden  war, 
welchem  sich  ein  Anderer  widersetzte  etc.  Es 
hat  das  zwar  am  Ende  zu  nichts  geführt:  be- 
weiset aber  doch,  wie  lebhaft  man  sich  hier  für 
etwas  interessire,  wenn  es  nur  erst  eingegrit- 
fen  hat.  Sie  kennen  unsera  jungen,  vortreff- 
lichen Violinisten  Lafond ; ein  noch  jüngerer 
Virtuos  auf  der  Violin  trat  neulich  aus  Ilaillots 
Klasse  am  Konservatorium  zum  erstenmale  auf 
und  bezauberte  ebenfalls  selbst  die  Zuhörer, 
die  Rode  und  Kreutzer  zu  hören  gewohnt  sind. 
Der  junge  Künstler  heisst  Abc  neck,  ist  der 
Sohn  des  Musikdirektors  zu  Brest,  kam  vor 
drey  Jahren,  als  i5jährigcrj  Knabe,  der  aber 
schon  damals  Musik  — wie  Quartetten  von 
Haydn  und  Mozart,  kräftig,  rein  und  sichet 
ausführete  — nach  Palis  in  das  Kouservat., 
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und  empfing  nun  hier  die  höhere  Schule.  Das 
Konzert,  womit  er  jetzt  debütirte,  war  von 
seinem  Lehrer,  Baillot,  geschrieben.  Erbe- 
siegte die  grössten  Schwierigkeiten , als  wären 
es  gar  keine;  sein  Ton,  so  wie  seine  ganze  Art 
des  Vortrags,  ist  ebenfalls  jene  ernste,  grosse, 
ausgearheitete,  solide,  alte,  die  nun  jetzt, 
vornehmlich  durch  unsre  Mcislcr,  wieder  neu 
geworden  ist.  Weniger  glücklich  ist  er  im 
Graziösen,  Naiven,  Zarten,  wohin  er  wohl 
Dun  zunächst  arbeiten  müsste,  und  was  ja  seine 
Muster  auch  besitzen.  Ausser  diesen  aus- 
gezeichneten Kunstfertigkeiten  auf  seiuem  In- 
strumente, wird  auch  ein  ausgezeichnetes  Ta- 
lent zur  Kunst  überhaupt  an  ihm  gerühmt; 
uud  da  deswegen  dieser  Jüngling  wahrschein- 
lieh in  Zukuuft  Aufsehen  machen  wird,  wollte 
ich  dieses  sein  erstes  öffentliche  Erscheinen 
uicbt  unbemerkt  lassen.  Das  ersteKonzei  l-CIcry 
wurde  mit  Haydns  letzter  Sinfonie  aus  B dur 
angefangen  und  mit  der  letzten  aus  Es  dur  be- 
schlossen. Kreutzer  spielte  ein  von  ihm  so 
eben  erst  verfertigtes  Violinkonzert.  Prüderie 
(der  Waldhornist,)  mul  Dalvimar  (der  Harfe- 
nist, ) die  beyde  so  sehr  beliebt  sind  und  es  zu 
seyu  so  vollkommen  verdienen,  liessen  sich  in 
einer  konzertirenden  Sinfonie,  und  Dem.  Stri- 
nasacchi  mit  einer  Scene  von  Paisiello  und 
einer  kleinen  italien.  Arie  hören.  Man  kaim 
die,  zu  diesem  Konzert  verbundenen  Männer, 
uoch  ehe  man  sie  hört,  nicht  ohne  Respekt  und 
Freude  übersehen : denn  es  siud  hier  schwerlich 
Mehrere,  die  nicht  ihre  Kunst  s t u d i r t hätten, 
uud  nicht  wüssten,  was  zur  Sache  gehört.  Ich 
will  nicht  wiederholen,  dass  man  eben  darum 
reiche  Musik , wie  die  der  Ilsyduschen  Siufo- 
nieen  , gar  .nicht  besser  hören  kann.  (Aber 
warum  setzen  auch  sie  Mozart  noch  immer 
nicht  dahin,  wohin  er  gehört?  In  ihrem  zwey- 
ten  Konzert  gaben  sie  zwar  eine  Sinfonie  von 
ihm  : aber  eine  aus  seinen  Knabenjahren ! Ver- 
dient ihr  Publikum  ein  solches  Misstrauen? 
oder  siud  andere  Ursachen  da?)  Dein.  Strina- 
sacchi  ist  bessere  Theater-  als  Konzerlsänge- 
rin. Kreutzers  neues  Konzert  ist  gewiss  ein« 
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der  schönsten  unter  allen,  die  er  jemals  ge- 
schrieben hat,  und  er  führte  es  mit  solcher 
Vollendung  aus,  dass  durchaus  nichts  zu  wün- 
schen übrig  blieb,  und  dass  es  wenigstens  mi  r 
schien , als  habe  er  noch  nie  so  gespielt. 

Das  Konserv.  hat  der  grossen  Oper  eine 
junge,  sehr  bedeutende  Zöglingiu  in  der  Dem. 
TVlet  übergeben,  und  sie  ist  in  einigen  grossen 
Rollen  bey  Wiederholungen  unsrer  bekannten, 
alten,  grossen  Opern  Cwie  Oedipe)  aufgelre- 
ten.  Sie  besitzt  alles,  was  man  nur  immer 
von  einer  Debütirenden  erwarten  kann,  und 
ganz  besonders  zeichnete  sie  sich  durch  das 
Volle,  (wenn  auch  noch  nicht  sehr  Starke) 
Gediegene,  feste  und  doch  auch  sehr  Anmu- 
thige  ihrer  Stimme  in  den  mitllern  und  tiefen 
Tonen , was  an  sich  so  reizend  und  Air  jene 
ernstere  Gattung  nun  vollends  gar  unentbehrlich 
ijt  — so  wie  durch  gemessenen,  im  Charak- 
ter des  Ganzen  gehaltenen,  wirklich  kunstge- 
massen  Vortrag  au«.  Aber  das  jetzige  Publi- 
kum — ’l  es  lies«  ihr  das  allenfalls  hingeben; 
als  sie  aber  endlich,  um«die  Zuhörer  nur  noch 
ein  wenig  zu  erwärmen,  einige  tüchtige  musi- 
kalische Schwärmer  zum  Abgänge  abbrannte, 
da  gab  es  einen  Jubel ! Was  kann  nun  bey 
eolchen  Umständen  werden?  und  ist  es  schon 
da, bleiben?  Was  mau  von  dem  schon  vollendeten 
Künstler,  dessen  Ruf  überdies  schon  gegründet 
ist , zu  fordern  und  zu  erwarten  hat , wissen 
wir  alle;  aber  ein  angehender  Künstler,  der 
ohne  Beyfall  des  Publikums  nicht  aufköoamt; 
und  nun  gar  ein  junges  Mädchen  — ! Was 
darf  man  zu  denen  sagen,  wenn  sie  sich  ver- 
führen lassen,  und  man  nicht  unbillig  verfah- 
ren will?  — Diese  Rohheit,  dieser-  Unge- 
schmack desjenigen  Theils  des  Publikums,  der 
jetzt  das  grosse  Wort  führet  (d.  h.  der  jungen 
Herren,)  ist  auoh  Schuld,  dass  die  ächte  Aus- 
führung der  Werke,  wie  Oedipe,  wie  sie  zu 
Glucks  Zeiten  hier  zu  Hause  war,  so  gut  als 
verlohren  ist.  Unsre  ältern  Kunstverständi- 
gen , die  sich  jener  Zeiten  noch  lebhaft  erin- 
nerten , seufzelcn  bey  den  Hauptsceuen,  und 
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bey  dem,  was  man  am  lebhaftesten  applau- 
dirte,  hätten  sie  dreinschlagcu  mögen. 

Das  Theater  Feydeau  hat  mehrere  klei- 
ne, neue  Opern  gegeben,  von  denen  ich  Ihnen 
die  bessern  um  so  genauer  anmerke,  da  inan 
in  Deutschland  von  solchen  gern  Gebrauch 
macht.  La  jeuue  prüde  , ou  les  femmes  entr’ 
eiles  , hat  ausserordentlich  gefallen,  und  wird, 
des  muntern,  artigen  Gedichts,  so  wie  der 
niedlichen  Musik  wegen , überall  viel  Glück 
machen,  wo  man  genug  hübsche  Weiber  und 
Mädchen,  es  zu  besetzen  hat  — denn,  es  ist 
das  erste  Schauspiel,  in  welchem  kein  Mann 
vorkömmt.  Unsre  Frauen  waren  wirklich 
darin  unter  sich  und  zu  Hause;  es  hatte  et- 
was ungemein  Freundliche  und  auch  Pikante. 
Dem  Komponisten,  d'Alayrac,  hat  es  seine 
Arbeit  allerdings  erschwert,  dass  er  keine  tie- 
fen Stimmen  anbringen  durfte ; aber  er  hat  sich 
äusserst  glücklich  in  die  Sache  geschmiegt , ist 
durchaus  sicht  monoton  geworden,  sondern 
hat  genug  Mannichfaltigkeit  in  die,  absichtlich 
nur  einfach,  graziös  und  heiter  gehaltene  Mu- 
sik zu  bringen  gewusst,  so  dass  ich  diese  kleine 
Oper  unter  seine  besten  zähle.  Ich  will  den 
sehen,  der  Sätze,  wie  dss  Duett,  (der  Mad. 
Gavaudan  und  der  jüngern  Dem.  Pingenet,) 
die  Romanze,  (der  Mad.  Cretu)  und  die  Arie 
(der  ältern  Dem.  Pingenet)  gut,  wenn  auch 
noch  nicht  so  gewandt  und  zierlich,  wie  von 
den  genannten  Damen,  ausführen  hören  kann, 
ohue  herzliche  Freude!  — Die  zweyte  neue 
Oper  in  einem  Akt,  die  gefiel,  obschon  nicht 
wiojenc,  war  La  romance,  mit  meistens  hüb- 
scher, und  in  einigen  Ensembles  allerliebster 
Musik  von  Berton.  Das  Stück  würde  Glück 
gemacht  haben , wenn  es  auch  weniger  werth 
gewesen  wäre,  denn  man  erzählte  sich  öffent- 
lich und  überall  von  ihm,  vor  seiner  Erschei- 
nung, folgende  Anekdote.  Elleviou,  als  Sän- 
ger und  Schauspieler  gleich  beliebt,  und  mit 
vollem  Recht  — hat  den  Theii  an  der  Regie 
des  Theaters,  dass  er  die  Gedichte  an  nimmt, 
beurtheiit,  und,  wenn  sie  gut  befunden  wer- 
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'den,  mit  dem  Komponisten  unterhandelt  etc. 
Er  betreibt  dies  Geschäft  im  Ganzen  sorgsam, 
verständig  und  unpartheyisch , obschon  er  zu- 
weilen gar  zu  kurz  angebunden  ist.  Der  Dich- 
ter bringt  ihm  das  genannte  YVerkchen:  Eller, 
bedauert,  dass  nichts  dran  sey.  Der  Poet  ist 
beleidigt,  gehet;  kömmt  wieder,  begleitet  den 
lustigen  Eller,  auf  einen  Spaziergang,  spricht 
von  neuem  von  seiner  Oper,  Eller,  bleibt  da- 
bey,  es  aey  nichts  dran.  Beweisen  Sie!  ruft 
jener  endlich.  Mein  Gott,  wie  fangt  man's 
an,  zu  beweisen,  dass  nichts  nichts  sey?  sagt 
Eller,  lachend.  So  schiessen  Sie  sich  mit  mir! 
ruft  jener,  dringt  ihm  wirklich  das  Pistol  auf, 
achiesst  zuerst,  und  verfehlt  den  Gegner.  Die- 
sen verlasst  seine^gute  Laune  nie;  er  wirft 
dem  jungen  Maun  die  Pistole  vor  die  Füsse 
und  ruft:  und  wenn  ich  Sie  nun  tod  schiesse, 
Herr:  wird  denn  ihre  Oper  damit  besser?  Er 
sagt  das  so  possierlich , das s der  Autor  selbst 
lachen  muss,  und  sie  von  Herbeyeilenden 
leicht  aus  einander  gebracht  werden.  Ich  lasse 
es  dahingestellt  seyn,  ob  rieh  das  Geschicht- 
chen  ganz  so  ereignet  hat.  Aber,  wie  ge- 
sagt, es  würde  das  Glück  des  Stücks  gemacht 
haben,  wenn  auch  nicht  eine  freundschaftliche 
Hand  es  verbessert  und  Berton  die  hübsche 
Musik  dazu  gesetzt  hatte.  Am  auszeiebnens- 
werthesten  sind:  ein  dem  Ohre  und  Herzen 
schmeichelndes  Duett  (zwischen  Martin  und 
Mad.  Gavaudan,)  und  ein  komisches  Terzett, 
"wo  Dem.  Pingenet,  die  jüngere,  Lektion  be- 
kömmt, Skala  singen,  Solfeggiren  etc.  muss, 
Was  Berton  allerliebst  in  die  ausgefübrte  Orche- 
stermusik verwebt  hat.  Man  findet  aber  in  dieser, 
wie  in  andern  Kompositionen  Bertons,  derbe 
lteminiscenzen.  — L’  epoux  genereux  ist  das 
dritte  kleine  Operettchen,  das  gefiel.  Das  Su- 
jet ist  vom  italienischen  Theater,  wenn  ich 
nicht  irre,  aus  einem  Lustspiel  genommen, 
und  hier  nicht  übel  ansgefülirt , auch  hat  die 
Musik,  vonSolie,  manche  angenehme,  feine 
Stücke:  doch  zweifle  ich,  dass  beyde,  Dich- 
ter und  Komponist,  einiges  Glück  gemacht  ha-  , 
*t>en  würden,  wenn  nicht  Elleviou  die  Haupt- • 
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rolle  so  vorzüglich  gespielt  und  gesungen  hatte. 
Wo  man  nun  einen  so  schönen , gewandten 
Mann,  trefflichen  Schauspieler  nnd  guten  Sän- 
ger lur  diese  Rolle  nicht  hat,  wird  man  die  Opa- 
rette besser  unaufgeführt  lassen. 

Das  italienische  Operntheater  ging 
bisher  seinen  bequemen,  unsichern  Schritt  im- 
mer fort.  Dem.  Strinasacchi  regiert  im  Grunde, 
und , wie  nun  Weiber  regieren  — nicht  ohne 
Despotismus,  Laune  und  Grille.  Die  wirk- 
lich auserwählte  Gesellschaft,  die  sich  sonst 
hier  versammlete,  war  immer  kleiner  gewor- 
den — denn  immer  und  ewig  drey  bis  vier 
Opern  wiederholen  zu  hören , wenn  auch  gut, 
muss  man  am  Ende  dennoch  überdrüssig  wer- 
den. Endlich  hat  man  sich  zu  der  neuen  Oper  des 
hier  zum  erstenmale  sich  hervorthuenden  Zög- 
lings von  Ciraavosa,  Spontini , bequemt  und 
sie  mit  Sorgfalt  aufgeftihrt.  Die  Erwartung 
war  nicht  gering ; denn  ein  neuer,  bedeuten- 
der Komponist,  ja  schon  ein  neues  bedeuten- 
des Werk  aus  Italien,  gehört  jetzt  unter  die 
Seltenheiten.  Die  Finta  fiiosofaist  wirk- 
lich ein  solches  Werte  — voll  ueuer  Ideen  uitd 
raschen  Jugendfeuers,  das  nur  vielleicht  noch 
allzuungezügelt  zuweilen  um  sich  greift.  Di« 
Orchesterparthie  ist  sehr  reich  und  ausgear- 
beitet — übertrieben  voll  und  beschwerlich, 
sagen  die  bequemen  italienischen 
Sänger,  die  so  gern  nur  machen  wollen,  was 
ihnen  beliebt,  oder  vielmehr,  was  sich  eben  von 
selbst  hübsch  macht.  Der  Gesang  und  melo- 
dische Antheil  ist  ebenfalls  rühraenswerth  und 
bedeutend  — frisch,  lebendig,  graziös,  schmei- 
chelnd. Auch  ist  die  Musik  wirklich  theatra- 
I lisch’;  diesem  gemäss  geordnet,  hat  guteHaupt- 
effekte,  (wie  man  sich  ausdrückt,)  hält  die 
Handlung  nicht  auf,  sondern  treibt  sie  mehr 
vorwärts.  Das  Gedicht  ist  nicht  besser  und 
nicht  schlechter , als  wie  nun  die  jetzigen  ko- 
mischen Opern  in  Italien  fabrizirt  werden. 
Man  wird  hier  hoffentlich  dafür  sorgen , dass 
dieser  wackere  junge  Künstler  künftig  etwss 
Bessers  in  Musik  zu  setzen  bekömmt.  Ciina- 
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rosa’*  Schüler  erkennet  man  am  meisten  an 
dem,  was  gewiss  das  Glück  der  Oper  in 
Deutschland  machen  wird,  und  was  die  alt- 
italienischen  Puristen  D e u tscli  ital i enis ch 
in  der  Ausarbeitung  der  Ensembles  und  grös- 
serer Musikstücke  überhaupt,  so  wie  vornehm- 
lich auch  in  der  Ausarbeitung  der  Orvhester- 
parthie,  nennen.  Es  ist  diese  treffliche  Ma- 
nier genug  bekannt  durch  den  Schöpfer  dersel- 
ben, iu  seiner  letzten  Epoche,  durch  Citua- 
rosa,  und  zwar  durch  dessen  Matrimonio  se- 
gretto  und  1* imprudente  slbrtunato;  und  die 
italienischen  Kunstrichter  nennen  ihn  deshalb 
noch  heute  den  „liebenswürdigen  Ver- 
führer.“ Nun,  dann  ist  Spontini  ein  liebens- 
würdiger Verführter!  Zwey  Duette,  eins 
im  ersten,  eins  im  ssweyten  Akte,  einige  kleine 
Arien,  das  ausgeführte  Quintett,  und  die  Fi- 
nalen fast  durchgängig,  werden  lange  Lieb- 
lingsslücke  des  gebildetem  Publikums  bleiben. 
Die  Ausführung  W'ar  jedoch  nicht  so  vorzüg- 
lich, sowohl  von  Seiten  der  Sänger,  als  des 
Orchesters,  wie  mau  sie  sonst  in  diesem  Thea- 
ter hörte.  Die  Leutchen  sind  zu  bequem  ge- 
worden ; doch  werden  sie  hoffentlich  wieder 
in  raschem  Gang  kommen.  Nach  dem  ver- 
dienten Glück,  das  diese  Oper  Spontini’s  ge- 
macht hat,  eilet  man  nun,  die  grössere  fran- 
zösische, in  drey  Akten,  die  er  so  eben  für 
das  Theater  Feydeau  vollendet  hat,  auf  die 
Bühne  zu  bringen.  Wir  alle  warten  mit  Sehn- 
sucht darauf  — Das  italicn.  Theater  macht 
so  eben  auch  eine  sehr  gute  Akquisition  an  der 
ganz  jungen,  allerliebsten  Sängerin,  Dem. 
Saint- Aubin,  Tochter  der  berühmten  Prima- 
Donna  des  Theaters  Feydeau.  Der  Kompo- 
nist Tarchi  hat  sie  gezogeu,  dann  Ist  sie  ins 
Konservatorium  aufgenommen , und  durch 
Garat  vollends  für’s  Theater  gebildet  wor- 
den. — Die  berühmte  Sängerin,  Mad.  Grai- 
eini,  die  man  so  selten,  aber  von  der  man  so 
oll  gehört  hat,  gehet  nach  London  zum  Thea- 
ter Ileyraarket.  Paiaiello  gehet,  wie  man  all- 
gemein versichert,  nach  Neapel  zurück.  Sei- 
ne Gattin  soll  unsre  Luft  nicht  so  gut  vertra- 
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gen  können,  wie  eri  Mehul,  sagt  man,  wer; 
de  au  seine  Stelle  kommen. 

Nach  öffentlichen  Blättern  ist  seit  zwey 
Monaten  im  Covent-  Garden  zu  London  eine 
neue  grosse  Spektakel -Oper  an  der  Tagesord- 
nung, die:  die  englische  Flotte  im  Jahr 
i34a,  heisst,  viele  dem  Volke  schmeichelnde 
Beziehungen  auf  gegenwärtige  politische  Ver- 
hältnisse hat,  und  mit  ungeheurer  Pracht  auf 
die  Bühne  gebracht  worden  ist.  Dessen  un- 
geachtet wollte  das  Stück  erst  gar  nicht  ein- 
greifen  — weil  man  alle  jelto  Srhaugerichle 
schon  bis  zum  Ucherdruss  gehabt  hat:  da  er- 
schien endlich  die  siegreiche  englische  Flotte 
aufs  stattlichste  repräsentii  t.  Das  zündete.  — 
Unter  entsetzlichem  Jubelgeschrey  verlangte 
mau  das  berüchtigte  RuleBritannia : das  Glück 
des  Stücks  war  gemacht.  Die  Musik  ist  von 
dem  vortrefflichen  Loudner  Tenoristen,  Bra- 
ham.  Man  hat  sie  gemein  und  uninteressant 
gefunden;  denn  — sie  hat  keine  Stücke,  die 
leicht  in  den  Mund  des  Volks  übergehen  könn- 
ten. — Dennoch  hat  der  Komponist  von  einem 
Verleger  tausend  Guineen  für  seine  Mu- 
sik erhalten. 


Recensionfk. 

Quintuor  pour  deux  Violont,  dtux  Altos  «I 
ViolonctUt,  compose  par  E.  A.  Förster, 
Oeuvre  a6.  Vienne,  chez  Jean  Traeg. 
(Pr.  a Fl.) 

Iu  dieser  Gattung  Von  Instrumenfalstücken 
ist,  verhältnismässig,  nur  wenig  Gutes  ge- 
schrieben worden,  und  es  freut  uns,  dass  Ur. 
F.  das  musikalische  Publikum  mit  einem  Wer- 
ke dieser  Art  bereichert,  welches  ihm  Ehre 
macht.  Hier  ist  nichts  von  krausen,  bunten 
Figuren,  nichts  von  oft  gehörten  Melodieen 
und  faden  Wiederholuugen  u.  s,  w.  Hr.  F.‘ 
gehl  seinen  eignen  Weg,  ohne  dem  alten 
Schlendrian  zu  folgen,  oder  seine  Arbeiten 
nach  einem  fremden  Modelle  zu  formen;  und 
daran  thut  er  sehr  wohl!  Ihm  fehlt  es  nicht  U) 
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Erfindungskraft  and  Einsicht,  and  auch  nicht 
an  Originalität  in  der  Benutzung  der  Kunst- 
mittel  — denn  er  weiss  auch  das  Gebiet  der 
Harmonie  meistens  gut  zu  beherrschen.  Be- 
weise von  alle  diesem  liefert  Hr.  F.  durch  die- 
ses Quintett,  welches  ihm  gewiss  recht  gut 
gelungen  ist. 

Was  wir  noch  wünschen , wäre,  dass  Hr. 
F.  sich  inehr  den  Effekt  bey  fremden  Modula- 
tionen in  die  entferntesten  Tonarten  berechne- 
te, die  Mittclstimmen  weniger  holperig  setzte, 
und  bey  den  durchgehenden  Noten  mehr  auf 
seiner  Ilut  wäre,  damit  diese  nicht  allzuviel 
Härten  empfinden  Hessen;  dadurch  würden 
seine  Kompositionen  milder  und  angenehmer, 
ohne  an  Euergie  und  Charakter  zu  verlieren. 

Der  erste  ven  den  vier  Sätzen  dieses  Quin- 
tetts ist  ohnstreitig  der  beste.  Her  letzte  wür- 


de dom  ersten  wohl  an  die  Seite  zn  setzen 
seyn , wenn  Hr.  F.  das  T Ji  e m a , statt  des  N e- 
bensatzes,  ausführlich  bearbeitet  hätte.  Er- 
sleres  ist  fast  ganz  isolirt  uud  scheint  mit  dem 
Ganzen  gar  nicht  in  Verbindung  zu  stehen. 

Es  ist  llcceiiseutenpQicht  dergleichen,' 
wenn  auch  an  sich  weniger  bedeutende  Verge- 
hen , gerade  an  übrigens  so  guten  VVerkcu, 
und  bey  so  schätzbaren  Komponisten,  wie  Hr. 
F.,  zu  rügen.  Es  wird  nur  auf  seinen  Willen 
aiikommcn,  seinen  Arbeiten  auch  kritische 
Vollendung,  ohne  dass  sie  von  anderer  Seile 
verlbren,  zu  geben;  und  der  Künstler,  der 
das  kann,  muss  es  auch.  Uebrigens  wollen 
wir  Hru.  F.  auch  rallieu,  seine  Mapuscripte 
so  korrekt  uud  deutlich  als  möglich  in  die  Offi- 
zin zu  liefern,  damit  künftig  nicht  Sächelchen 
wie  diese  + zum  Vorschein  kommen: 


Digitized  by  Google 


387 

Six  Bomancei  frangaises  ffcec  accompagnemtut  I 
de  Pianofortt,  compostes  par  F.  de  Datier g.  I 
Oeuvre  ai.  A Bonn,  chez  Simrock.  ;i 
(Pr.  I Fl.  10  Xr.) 

DerGesang  kleiner,  artiger  franz.  Romanzen 
ist  in  unsern  Tagen  — wie  es  scheint,  vor- 
nehmlich durch  die  häufige  Einführung  fran- 
zösischer Operetten  auf  unsre  Theater  — wie- 
der aufgekommen,  und  gewährt  gewiss  vielen 
Liebhabern,  die  dos  Feine  und  Pikante,  das 
oft  die  Worte  zugleich  mit  der  Musik  haben, 
herauszufühlen  und  auszudrückea  wissen, 
Vergnügen.  Man  kann  deshalb  wohl  dieser 
Sammlung  eine  gute  Aufnahme  Voraussagen, 
und  wird  sie  ihr  gönnen,  wenn  man  siebet, 
dass  sie  meistens  recht  artige  Gedichtchen, 
und  eine  Musik  hat,  wie  sie  für  dies 
genre  gehört  Hr.  v.  Dalberg  tbut  in  dieser 
seiner  Musik  nie  zu  viel,  und  will  nur  neben 
■ seinem  Dichter  interessiren  — - was  hier  eben 
so  löblich , als  unter  den  deutschen  Komponi- 
sten selten  ist;  er  hebt  die  Pointen,  worauf 
es  bey  diesen  Gedichtchen  gemeiniglich  haupt- 
sächlich ankömmt,  gut  heraus,  (man  verglei- 
che z.  B.  das:  il  est  trop  lard,  S.  8,  in  dem 
überhaupt  sehr  wohl  gcrathenen  Liedchen,) 
und  deklamirt  eben  so  gut,  als  er  den  Charak- 
ter gut  ausdrückt.  (Ist  aber  das  j'etais  hereux, 
S.  10  u.  lt.  nicht  gar  zu  oft  wiederholt  ?)  Das 
‘kleine  Duett  S.  u,  ist  allerliebst;  man  hat 
aber  Syst,  l den  letzten  Takt  des  Accompagne- 
ments  der  rechten  Hand  nach  den  Singstim- 
men  zu  berichtigen.  Die  Verdoppelung  des  h 
S.  i5 , Syst.  3,  Takt  5,  u.  S.  17  bey  der  Wie- 
derholung, wird  auch  besser,  durch  eine  an- 
dere Wendung  der  Harmoniefolge,  vermie- 
den werden. 


388 

A n e x d o * e it; 


Eine  bekannte  Sängerin,  die  Viel  Geld  ver- 
diente , aber  noch  weit  mehr  brauchte,  bekam 
wieder  SchuldenarresL  Das  Theater  konnte 
ohne  sie  nicht  auskoromen;  es  wurde  vermit- 
telt, dass  sie  allezeit  zur  Probe  und  Vorstel- 
ij  lung  im  Wagen  m i t Wach e abgebolt  werden 
sollte.  Dies  reitzte  die  Menge  so,  dass  alles 
nun  die  Sängerin  hören  wollte,  die  — mit 
Wache  transportirt  wurde.  Niemand  befand 
sich  besser  dabey , als  der  Direkteur.  Aber 
die  Gläubiger  wussten  sich  auch  zu  helfen ! 
Sie  gingen  zum  Direkteur  und  sagten : sie  wür- 
den sich  mit  Mad.  — vergleichen  und,  um 
nicht  länger  Aufsehen  zu  machen,  ihren  Ar- 
rest aufheben.  Meine  Herren,  einen  Ver- 
gleich! sagte  der  Direkteur.  Lassen  Sie  die 
Dame,  die  sich  nichts  draus  macht,  mit  Wa- 
che trantportiren , so  lange  dies  die  Menge  in 
mein  Haus  ziehet:  und  ich  zahle  Ihnen  von 
jeder  Einnahme,  die  über — steigt,  — Gul- 
den auf  Abschlag  Ihrer  Forderungen.  Das 
hatte  man  nur  gewollt,  und  das  liebe  Publi- 
kum zahlte  wirklich  auf  diese  Weise  in  aller 
Unschuld  die  drückendsten  Schuldeu  der  Dame 
ganz  ab. 


In  Tangermünde  findet  man  folgende  Grab- 
schrift eines  daselbst  verstorbenen  Organisten, 
den  der  Magistrat  so  hoch  schätzte,  dass  er 
ihm  den  Leichenstein  und  folglich  auch  diesen 
Denkspruch  setzte : 

Allbier  ligt  Begraben  de  Organist  »in  Ttagermiinde, 
Colt  »ergeh  ehm  alle  sine  Sünde, 

Deren  wir  kenen  Twiefcl  hen, 

Deo  ho  wJi  Götte«  Spahlutnxu 


*804.  März. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  1 4teQ  März.  NS.  24.  1804. 


Misckllek. 


i. 

La  Zinfonia  dtvoia. 
Eine  Aookdots. 


Bey  Gelegenheit.  als  der  vom  Grosherzog 
Leopold  gewählte  geistliche  Prior  an  der  Pfarr- 
kirche $L Giovanni  ßaltista  zuLivorno,  Signor 
Giovanni  M a r c h i ni , das  erstemal  feyerliches 
Hochamt  hielt,  rvinde  ich  von  diesem  neuen, 
ehrwürdigen  und  »ehr  gelehrten  Prior , der 
mein  guter  Freund  war,  dringendst  eingela- 
den, als  Liebhaber  der  Musik,  eine  andächtige, 
erbauliche  Sinfonie  mit  atizuhören , die  vor, 
«wischen  und  nach  der  Messe  gespielt  wei  den 
»uille.  Nicht  »owohl  der  Wohlstand,  wegen 
der  gefälligen  Einladung  eines  Freygläilbigen, 
(wie  Campe  die  Protestanten  nennt]  sondern 
vielmehr  die  Neugierde  führte  mich  in  diese 
Kirche  und  gerade  in  dem  Augenblick,  als  diese 
divota  Zinfonia  ihren  Anfang  nahm.  Wie 
musste  ich  aber  erstaunen,  als  ich  eiue  be- 
kannte Sinfonie  von  Pfeifer  in  Venedig  hörte, 
die  so  anfängt: 


und  zum  Schluss  der  Messe  das  hüpfende  Prestu : 


u.  ».  w. 


Bey  diesem  machten  viele  Zuhörer  solche  lu- 
stige Bewegungen,  dass  ich  wirklich  glaubte, 
sie  würden  nun  zu  tanzen  anfangen.  Und  dies 
wäre  gar  kein  Wunder  gewesen;  denn  mit  die- 
ser Sinfonie  wurden  seit  vielen  Jahren  alle  Ko- 
mödieen  .und  Konzerte  im  Theater  eröffnet, 
und  das  Publikum  hüpfte  und  tanzte  allemal, 
wenn  es  da»  konlrelanzmässige  Presto  von  un- 
»erm  ehrenvestcn  Orchester  aufspielen 
hörte.  Und  doch  schrieb  man  hernach  in  einer 
öffentlichen , gedruckten  Anzeige  von  dieser 
Feyerliebkeit  folgende» ; . . . . La  Messa  fä 
dal  molto  Re  verendo  Sign.  Giovanni  Marchin  t 
celebrata  con  tutta  la  pornpa  nclla  Cbiesa  di  S. 
Giovanni  ßattista  accotnpagnata  da  di- 
vota Zinfonia  di  vari  Strumenti  etc.  Wie 
gefällt  Ihnen  diese  musikalische  KJrchendevo- 
tion?  — Was  würde  der  sentimentale  Cha- 
teaubriand dazu  gesagt  haben,  der  in  seinem 
Buch : Le  Genie  du  Chrittiaitisme  etc.  keinen 
andern  Gesang  bey  den  Feyerlichkeiten  der  rö- 
mischkatholischen  Kirche  dulden  will,  als  den 
divin  chant  Gregorien  ? Chateaubriand,  der  so- 
gar  alle  alten  und  neuen  Kirchenkompositionen 
unsrer  besten Toukünstler,  selbst  das  berühmt« 
kanonische  Stabst  mater  von  Pergolesi , al- 
ler Andacht  zuwider  erklärt?  *— » 

Livorno,  d.  s3.  Jan. 

Sch.» 
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3. 

Kenner  der  Schütze  älterer  italienischer 
Tonkunst  haben  öfters  nach  einer  vollstaudi- 
gen  Ausgabe  der  Psalmen  des  Marcetlo  ge- 
fragt. Ihnen  kann  ich  nun  die  Nachricht  ge- 
ben, dass  von  diesem  Werk  eine  neue,  kor- 
rekte Ausgabe  von  zwey  sachkundigen  Män- 
nern besorgt  worden  ist , nämlich  von  Luigi 
Antonio  Sabbutini,  Maestro  di  Capalla  in  S. 
Antonio  di  Padova,  (il  quäle  ha  ridotto  il  Te- 
sloa  moderna Lef.tura)  und  Ansei mo  Mars  and, 
Monaco  Kenedettino  CamalJolrnse  di  S.  .Mi- 
chele di  Murano,  (da  rui  füeorrelta,  e ricor- 
retta  la  Stampa.)  Der  vollständige  Titel  ist 
dieser:  Estro  poelico- arinonico  Parafrasi  so- 
pra ii  primi  a5  Salini.  Poesia  di  Girolaino 
Ascanio  Giustiniani,  Musica  di  Beue- 
detto  Marcello,  Patrizj  V'eneti.  Venezia 
MÜC'CCllI  presso  Sebastiano  Valle,  (da  cui 
farono  disegnati  i Caratteri  Musicali , ed  incisi 
dal  Ponzonista  Sig.  Luigi  Prassine  Diretlore 
della  Getteria  Zatta.  Von  diesem  Werk  sind 
bis  jetzt  5 Totm  in  gross  Folio  erschienen.  — 
Mit  dem  StenTomo  soll  es  geschlossen  werden. 
Ein  jeder  Band  kostet  ungebunden  einen  venc- 
tiMiischcn  Dukaten.  Ausser  einer  langen  Vor- 
rede über  die  Absicht  dieses  Werks,  und  ver- 
schiedenen Briefen  und  Antworten  vom  Abbate 
Domenico  Lazzarini  an  Girulumo  Ascanio 
Giustiani  — von  Benedetlo  Ala  ree  llo  an 
Sign.  Francesco  Gasparini  in  Korn,  und 
Gasparini’s  merkwürdigerAntwort  an  Mar- 
cello, findet  sich  iin  ersten  Theil:  La  vila  di 
Benedelto  Marcello,  nebst  seinem  Portrait. 
(Questa  vita  fü  scritta  in  liugua  latina  dal  Pa- 
dre ü.  Francesco  Fontana,  della  Congrega- 
aione  di  S.  Paolo,  Professore  di  Poesia  e Lot- 
tere G reche  nel  Collegio  Imperiale  de*  Nobili 
di  Milano,  e trovasi  inserita  nel  Tomo  IX  delt’ 
aurea  Opera : Vitae  Italorum  doctrina  excel- 
lentiura,  qui  Saeculo  XVII  et  XVIII  florue- 
runt,  auctore  Angelo  Fabronio,  Acadcmiae 
Piaanae  curalore  — Pisis  MOC’CLXXXII.) 
Ueber  dieses  Werk  schrieb  mir  mein  Freund, 
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der  gelehrte , scharfsinnige  Herr  Nügcli  in 
Zürich  folgendes : „ Die  Nachricht  von  der 

„neuen  Auflage  der  Marccllischen  Psaln-.cn  ist 
„mir  ein  neuer,  erfreulicher  Beweis  vom  Auf— 
„leben  der  Kunst  in  Italien,  der  hohem  Kunst 
„nämlich.  Als  Antiquar  weiss  ich  diese  Psal- 
„ men  zu  schätzen,  die  übrigem  als  Kunstpro- 
„dukte  von  sehr  ungleichem  Werth  sind;  denn 
„der  trivialen  Stellen,  sowohl  von  Seiten  der 
„ Mclod  ie,  als  der  Harmonie  betrachtet,  girbt 
„es  darin  eine  grosse  Menge. * Lud  in  dieses 
Urthcit  stimme  ich  völlig  mit  ein. 

Livorno,  d.  iS.  Febr. 

Sch.* 


Nachrichten. 


Berlin,  den  ‘z8*ten  Febr.  Der  königl. 
Karn  mermusikus  Tiebe  hatte  für  den  laten 
dieses  ein  Konzert  im  Theatersaal  angekun- 
digl,  das  aber,  vielleicht  wegen  der  gros- 
sen Menge  der  Konzerte  in  diesem  Win- 
ter, wo  kaum  dio  musikalischen  Heroen  ein 
volles  Haus  herzaubern,  nur  wenig  Zuhörer 
hatte,  und  daher  weder  diese  befriedigend, 
noch  den  braven  Tiebe  b-lohnend  war.  Er 
selbst  spielte  mit  vieler  Fertigkeit  und  Kunst 
ein  Klavierkonzert  von  Mozart,  und  daun  Va- 
riationen fürs  Portepiauo  mit  obligater  Flöte, 
die  Hr.  Schröck,  wie  gewöhnlich,  schön  blies. 
Herr  Sehunke  blies  ein  Hornkonzert  von  Nisle, 
und  Herr  Streblow  (Ritters  Schüler)  ein  Fa- 
gotikonzert  von  Devienne.  Herr  Henning 
spielte  ein  Violinkonzert  von  Rode,  und  Dero. 
Willig  sang  eine  Scene  vonGürrlich  mit  vielem 
Interesse. 

Am  iqten  gab  die  königl.  Kapelle  ihr  zwey- 
tes  grosses  Konzert  inj  Opernhause,  zum  Be- 
sten ihres  Wittwen-  und  Waiseninstituts,  das, 
wie  man  erwartet»,  alle  zahlreichen  Zn- 
hörer  befriedigte.  Ihne»  die  einzelnen  Theile 
des  Konzerts  nennen  heisst  sie  loben.  Auf 
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eine  Mofarische  Sinfonie  folgte  eine  S.-ene  des- 
selben Meisters,  gesungen  von  Mad.  Marchetli, 
mit  obligatem  Bassett horti , das  der  junge 
Tausch  blies.  Dieselbe  Künstlerin  sang  auch  ein 
Terzett  von  l’leyl  mit  den  Hrn.  Totnüolini  und 
Miiidini;  so  wie  Ur.  Maudini  eine  Scene  von 
Guglielmi,  und  Hr. 'i’ombolini  eine  Arie  von 
Zingarelli  sangen.  Der  Konzertmeister  1 laack 
spielte  eiu  von  ihm  kuiupoiiirtes  V iolinkonzert, 
und  der  Kapellmeister  Himmel  ein  von  ihm 
geseiftes  bestelle  fürs  Forlepiano  mit  Beglei- 
tung zweyer  Waldhörner,  zweyer  Bratschen 
und  eines  Violoncells.  Herr  Delamare  aus 
■Fans  verschönerte  das  Konzert  durch  ein  von 
ihm  brav  gesetztes  und  meisterhaft  gespieltes 
Violonzellkonzerl.  Hin  Concertante  von  Winter 
iur  Klarinette,  Basellhorn,  Fagott  und  Violin, 
gespielt  von  den  Hrn.Tausrh  und  Sohn,  Bähr- 
ruumi  und  Maurer , endigle  dieses  schöne  mu- 
sikalische Symposium.  Der  blinde  Flötenspie- 
ler Duiou  gab  den  3lslen  im  Theatersaal  ein 
Konzert,  in  dem  er  zwey  Fiötenkonzerle,  von 
Müller  und  Devienne,  und  Variationen  über 
das  Lied : Ein  frey  es  Leben  führen  wir  etc. 
mit  der  Ihnen  bekannten  Kunst  spielte..  Der 
hoffnungsvolle  Schüler  des  Konzertmeisters 
Haack,  Herr  Maurer,  machte  dies  Konzert 
durch  eiu  Violinkouzert  seines  Lehrers  noch 
interessanter. 

Tn  demselben  Lokal  gab  Hr.  Delamare, 
Membre  du  Conservatoire  de  musique  de  Pa- 
ris, am  asten  ein  zweytes  Konzert,  in  wel- 
chem er  noch  mehr  gefiel,  als  im  ersten,  von 
dem  ich  Ihnen  kürzlich  einige  Nachrichten  gab. 
Er  spielte  ein  von  ihm  gesetztes  Violonceilkon- 
zert,  und  mit  Herrn  Duport  dem  zweyten, 
Hrn.  Gros  und  Steinacker,  Daports  Schüler, 
ein  Quartett  für  4 Violoncells.  Der  junge 
Meier  Beer  spielte  ein  FortepianoKonzert  von 
Mozart  mit  gewohnter  Sicherheit  und  Gewandt- 
heit. Hr.  Doctor  B.  sang  zwey  Arien  von 
Mengozzi  und  Deila  Maria  and  eine  Romanze 
von  Garat,  le  Troubadour,  so  wie  Demois. 
LTöli  eine  Arie  von  Righini. . Zum  erstenmal 
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hörten  wir  hier  auch  die  kräftige  Ouvertüre 
aus  Clierubitii’s  Oper:  l'hötellerie  povtugaise. 

Am  afislen  gab  Mad.  Maria  Marchrtti  Fan- 
tozzi , zu  ihrem  Benefiz  ein  Konzert  im  Opern- 
hause. Die  königl.  Kapelle  exekutirte  eine 
grosse  Sinfonie  concertante  von  Haydn , und 
Hr.  Brun  blies  auf  dem  Waldhorn  eine  vanirte 
Arie  unter  Begleitung  des  Orchesters.  Aber 
das  Interessanteste  war,  was  die  trclliche 
Künstlerin  selbst  gab.  Es  war  eine  neue  dra- 
matische Darstellung,  deren  Gegenstand  der 
bekannte  Mythus  von  der  unglücklich  lieben- 
den Hero  ist.  Die  Darstellung  gewährte  eine 
Reihe  abwechselnder  Situationen,  die  ebenso 
sehr  die  Wirkung  der  Musik,  als  die  der  De- 
korationen von  ihn.  Prof,  ßurnat,  und  des 
Maschinenspiels  erhöheten.  Die  Poesie  war 
von  dem  königl.  Hofdichter  Antonio  deFilistri, 
und  desto  interessanter,  weil  sich  der  Verfas- 
ser an  die  Autorität  der  Alten  gehalten  hatte. 
Die  Musik  des  durchgängig  mit  Accompagne- 
tnent  begleiteten  Recitativs  wardemText  gern äs 
vom  KammermusikusGüi  rlich  neu  koroponirt, 
so  wie  die  Ouvertüre  und  die  Arien  von  den 
schönsten  Kompositionen  andrer  berühmten 
Komponisten.  Die  Ouvertüre  des  Monodrama 
war  nämlich  von  Righini;  die  erste  Arie  oder 
sogenannte  Cavatina:  Nurae  che  l'alma  scorgi, 
von  Sarti;  das  kleine  Allegro:  Ah  tu  reggi, 
von  Tarchi;  der  Air  de  caraclere:  Che  lesse 
mai,  von  Bertoui ; die  Priere:  Grän  Diva  di 
Guido , von  Cimadnro ; das  Rondeau  : II  favor 
d’amico  Fato,  von  Righini ; der  Air  de  force: 
Se  sordi,  o Dei,  uonsiclo,  von  Paisiello,  und 
der  Air  de  dcclamalioii:  Ah!  m’aspella,  bell' 
alma  adorala,  von  Cimarosa. 


Recension. 


Preis  Gottes,  Kantate,  in  Mutik  gtutzt  von 
üanzi.  Partitur,  Leipzig,  bey  Breitkopf 
uud  Härtel.  (Pr.  i Thlr.  8 Gr.) 
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Es  thnt  gewiss  jedem  Freunde  der  Ton- 
kunst wohl , wenn  er  nach  so  vielen  unbedeu- 
tenden, auch  wohl  gar  nichts  würdigen  Neuig- 
keiten, auf  ein  Werk  stösst,  das  ihm  Genuss 
und  Befriedigung  verspricht,  und  nach  wel- 
chem er  deshalb  mit  Sehnsucht  nnd  Freude 
greifen  mag.  So  wohl  wurde  es  wenigstens 
dem  Rec. , da  ihm  diese  Kantate  zugesandt 
wurde,  die  von  einem  Komponisten  verfasst 
ist,  der  sich  durch  manches  Theaterstück, 
noch  mehr  durch  seine  angenehmen  Gesänge, 
Sonaten,  Quartetten  u.  dgl.  der  Welt  rühm- 
lich bekannt  gemacht  hat.  Was  er  nun , nach 
genauer  Bekanntschaft  mit  diesem  Produkt  ge- 
funden, welche  Wünsche, befriedigt  worden, 
und  welche  ihm  für  die  Zukunft  zu  thun  ge- 
blieben: das  wird  er  uupartheyisch  berichten. 

Der  Inhalt  der  Kantate  ist  folgender : Ein 
kurzes,  ernstes,  feierliches  Chor  eröffnet  im 
Adagio  das  Ganze,  und  gehet  in  ein  weiter 
ausgeführtes,  glanzendes  Allegro  über.  Mit 
diesem  verbindet  sich  ein  schön  geschriebenes 
Recilatir  und  eine  Arie  fiii  den  Tenor.  Hier- 
auf folgt  ein  zweytes  begleitetes  Recitaliv  mit 
dazu  gehöriger  Arie  für  den  Sopran ; diese 
verlieret  sich  in  einem  vierstimmigen  Choral 
ohne  Begleitung  der  Instrumente.  Derselbe 
Choral  wird  wiederholt  mit  Begleitung  des 
ganzen  Orchesters  und  einem  darüber  gesetzten 
Solosatz  für  den  Sopran,  und  gellet  in  eia  kür- 
zeres Chor  über,  das  das  Ganze  beschliesst. 
Schon  diese  Einrichtung,  sodann  die  gefällige 
Ausarbeitung  und  der  angenehme  Styl,  wo- 
durch der  Ausfülirung  keine  Schwierigkeiten 
geboten  werden , machen , dass  man  diese  Kan- 
tate allen  Liebhabern  der  Tonkunst  und  Un- 
ternehmern von  Licbhabcrkoiizerlen  bestens 
empfehlen  darf.  Zwar  Rüden  sieh  in  beydeu 
Arien  einige  Stellen,  die  ftir  ein  bestimmtes 
Individuum  berechnet  scheinen;  aber  sie  sind 
im  Nothfall  leicht  zu  ändern  und  den  Kehlen 
anderer  Sänger  anzupassen. 

Eine  ausführlichere  Auseinandersetzung 
der  Erfordernisse  zu  einem  solchen  Werke, 
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als  nöthig  ist.  uin  sich  vom  gegenwärtigen  den 
rechten  Begriff  zu  machen,  wollen  wir  hier 
nicht  geben , weil  sich  dazu  noch  bessere  Ge- 
legenheit OndeD  wird,  wenn,  wie  versprochen, 
ist,  mehrere  Werke  dieser  Gattung  von  die- 
sem und  andern  Komponisten  folgen  — wo  denn 
auch  besser  über  Urn.  Danzi's  Verdienste  um 
diese  Gattung  überhaupt  zu  sprechen  seyn  wird. 
Hier  genüge,  im  Allgemeinen  zu  bemerken, 
dass  derselbe  Geschmack,  dasselbe  Feine  und 
Gebildete  des  Satzes,  die  mau  in  andern  Ar- 
beiten des  Hm.  D.  findet , auch  diesem  Werke 
nicht  fehlen.  Auch  liier  stösst  man  nirgend* 
auf  Härten;  alles  ist  Riessend , korrekt,  sorg- 
fältig geschrieben;  das  Ohr  wird  auf  mannicb- 
faltige  Art,  bald  durch  das  Spiel  der  Instru- 
mente, bald  durch  den  leichtlässlichen  Gesang 
ergötzt,  selten  ermüdet  Von  dieser  Seite 
wurden  die  Wünsche  des  Rer.  befriedigt: 
nicht  so  von  einer  andern  Seite,  worüber  er 
seine  Gedanken  Hrn.  D.,  so  wie  audem  Kom- 
ponisten von  Werken  dieser  Gattung,  zu  eig- 
ner Erwägung  raittheilt. 

Vielleicht  wird  in  keiner  Beziehung  so  viel 
Missbrauch  mit  dem  Worte  Geschmack  ge- 
trieben, als  in  Beziehung  anf  Musik;  hier  ist 
der  Missbrauch  fast  zum  Gebrauch  geworden. 
Spielt  ein  Virtuos  sein  Konzert  u,  dgl.  zwar 
rund  uiid  sauber,  aber  kalt  und  nüchtern,  so 
sagt  man  doch:  der  Mann  hat  Geschmack.  Führt 
man  eine  Komposition  aus,  die  auch  einem 
Kinde  verständlich  ist,  die  leicht,  aber  auch 
leer  und  süsslich  in  das  Ohr  gleitet,  uud  keine 
Wirkung  zurückläsat,  als  etwa  auf  die  Ver- 
dauungswerkzeuge: so  sagt  mau  doch:  es  istGe- 
schmack  in  dieser  Musik.  In  diesem  Sinne 
haben  Meister,  wie  Haydn,  keinen  Ge- 
schmack; denn  ihnen  ist  das  Ohr  nicht  alles, 
sondern  nur  das  Medium,  wodurch  sie  zu  dem 
Gemüthc  des  Zuhörers  sprechen  und  ihn  über 
dies  Erdenleben  erheben.  Sie,  und  alle  wahre 
Meister,  und  gewiss  Hr.  D.  auch,  verachten 
zwar  jenes  thörigte  Geschwätz  und  Lob  über 
Geschmack  in  jenem  Sinn ; aber  Manchem 
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wird  e«  doch  in  so  fern  gefährlich;  des*  er 
Vorzügliche* , da*  er  geben  könnte  und  sollte, 
nicht  giebt,  wenn  es  bey  jenen  Schmeckern 
verstossen  möchte,  und  das*  er,  was  er 
giebt , so  viel  al*  allenfalls  thunlich  seyn 
zugleich  für  diese  xuzurichten  bemü- 
het ist,  wodurch  denn  doch  auch  wieder  etwas 
Halbes  und  Schielendes  in  das  Kunstwerk  ge- 
bracht wird.  Von  diesem  Einfluss  künstleri- 
scher Galanterie  möchte  Rac.  Hrn.  D.  in  die- 
ser Kantate  nicht  frey  sprechen.  Wir  bitten 
ihn  in  seinen  künftigen  Kantaten  doch  ja  ein 
2’aar  Schritto  weiter  zu  gehen , da  er's  verklag. 
Wer  seinen  Schöpfungen  ein  längeres,  als  das 
ßommerleben  eines  Schmetterlings,  wünscht, 
der  muss  sich  nicht  in  Höflichkeit  der  flüchti- 
gen Stimmung  eines  einzelnen  Theils  des  Pu- 
blikum* dahingeben,  sondern  nach  eigener 
Befriedigung  und  dauerndem  Ruhme  ringen. 
'.Trink  lief,  berausche  dich  in  der  kastalischen 
Quelle,  oder  koste  sie  gar  nicht  — sagt  der 
Dichter  Pope  1 — Nach  dem  Choral  in  unsrer 
Kantate  wäre  z.  B.  Gelegenheit  gewesen,  mit 
einem  grossen  Chore,  in  gebundenem  Styl  und 
von  bedeutender  harmonischer  Kraft,  das  Gan- 
ze würdig  zu  bescb Hessen;  statt  dessen  wird 
ein  Theil  des  schon  gehörten,  ersten  Chors 
wiederholt  — wie  in  den  italienischen  Opern, 
wo  der  Komponist  den  dritten  Akt  vernachläs- 
sigt, wenn  er  die  Prima  Donna  in  den  ersten 
ihre  Kunststücke  hat  machen  lassen.  In  Ora- 
torien, Kantaten  u.  dgl.  sollte  das  doch  wohl 
nicht  .seyn  1 Nicht  durch  Bravouren,  sondern 
durch  Chöre,  ernsten  Styl,  Fugen  — kurz, 
nicht  durch  Reizendes,  sondern  durch  Grosses 
sollte  da  gewirkt  werden.  Wer  hier  durch 
jenes  wirken  will,  da  er  durch  dieses  wirken 
kann,  wer  des  Beyfalls  jedes  Liebhabers  ge- 
wiss seyn  will , zeigt  wenigstens  eine  gewisse 
Kleinslädterey,  die  für  die  Kunst  sehr  nach- 
theilig werden  kann. 

Herr  D.,  wird  gewiss  diese  Bemerkungen 
nicht,  als  sollten  sie  ihm  wehe  thun,  aufneh- 
men,  sondern  in  seinen  folgenden  Werken  die- 
ser Gattung  auch  diase  Wünsche  erfüllen. 
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Eben  darum  mochte  der  Rec.  aie  eben  so  wenig 
verbergen,  als  in  eine  nähere  Auseinanderset- 
zung der  Details  dieser  Kantate  eingeben.  Dem 
Unternehmen  der  Verlagsliandlung , immer 
mehr  grössere  Werke  iu  Partitur  zu  verbrei- 
ten, wird  gewiss  jedermann  den  besten  Fort- 
gang wünschen , besonders  wenn  diese  Hand- 
lung, und  andere,  die  sie  etwa  nachahmcnt 
möchten,  in  der  Wahl  streng  sind.  Es  lässt 
stell  gewiss  hier  das  Heilsamste  für  die  Kunst 
mit  dein  Vortheilhaflesten  für  den  Unterneh- 
mer verbinden. 


Utber  den  Zustand  der  Musik  in  Frankfurt 
am  Mayn. 

r l 

— — Der  Sinn  für  Musik  ist  hier  so  herr- 
schend und  allgemein,  als  er  au  irgend  einem 
deutschen  Orte  seyn  kann  ; die  Liebe  zu  dieser 
Konst  und  der  Enthusiasmus  für  ihre  vorzüg- 
lichsten Werke  steigt  mit  jedem  Jahre,  und 
würden  diese  immer  gut  geleitet,  so  dürfte 
sich  Frankfurt  leicht  vor  vielen  Städten  ihres 
Gleichen  — auch  grössern  — in  Absicht  auf 
Musik  zu  seinem  Vortheil  aaszeichnen.  Wie 
an  allen  Orlen,  so  auch  hier,  wird  der  Ge- 
schmack des  Publikums  vorzüglich  von  den 
öffentlichen  Musiken  bestimmt,  und  da  diese 
nur  in  Opern  und  Konzerten  bestehen,  und 
gerade  diese  Gattungen  von  Musik  am  anzie- 
hendsten, auch  für  die  weniger  gebildete  Klasse  ■ 
sind:  so  ist  es  natürlich,  dass  man  diese  auch 
am  meisten  befördert.  Opernarien  und  Kon- 
zerte zu  exekutirea,  ist  die  Lieblingsbeschäfti- 
gung der  hiesigen  Liebhaber,  wenn  sie  iu  ih- 
rer Kunst  thätig  seyn  wollen,  und  sie  scheuen 
keine  Mühe,  Stücke  dieser  Gattungen  auch 
noch,  wo  es  möglich  ist,  (wenn  cs  auch  Man- 
chem sehr  überflüssig  schiene,)  mit  willkiihr- 
liehen  Passagen  u.  dgl.  anszuzicren.  Schöna 
Lieder  und  andere  gute,  kleine  Gesänge  kennt 
man  hier  wenig.  Häufiger  beynahe  als  gesun- 
gen, wird  Klavier  gespielt,  und  am  meisten, 
Sachen  von  Mozart  und  Beethoven,  am  lieb-; 
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slen  aber  deren  Konzerte;  Clementi  ist  wenig 
bekannt  und  noch  weniger  beliebt.  Die  Beur- 
theiluug  diese»  Geschmacks  uberlasse  ich  dem 
Leser.  So  viel  im  Allgemeinen;  io  der  Folge 
wird  sich  Gelegenheit  finden,  noch  manches 
über  die  hiesige  Musikliebhaberey  zu  bemer- 
ken. Jetzt  das  Wissenswürdigste  von  unse- 
rer Oper. 

Die  hiesige  Oper  war  vor  wenig  Jahren 
als  eine  der  besten  deutschen  bekannt,  und  ich 
glaube,  mit  Recht-  Als  noch  die  ersten  Rol- 
len mit  Mad.  Canahich,  Hrn.  Maurer  und  Hin. 
Schul*  besezl  waren,  so  konnte,  bey  dem  vor- 
trefflichen Orchester,  der  kostbaren,  ge- 
schmackvollen Dekoration,  Kleidung  etc.  wel- 
che die  Direktion,  ohne  den  Aufwand  zu 
seltenen,  in  möglichster  Pracht  und  Vollkom- 
menheit, auch  dem  Ganzen  jedesmal  angemes- 
sen , atizuschafl'en  sich  bemühte  — seihst  ein 
Kenner  aus  der  Vorstellung  von  Opern,  wie 
die  Zauberflote,  Titus,  Camilla,  das  unter- 
brochene Opferfest  etc.  nicht  ohne  Befriedi- 
gung gehen.  Allein  seitdem  wir  jene  Perso- 
nen verloren  haben,  ist  eine  Lücke  entstanden, 
welche  die  Direktion,  bey  den  besten  Bemü- 
hungen, noch  nicht  wieder  hinlänglich  ausfiil- 
len  konnte.  Subjekte  von  gleichen  Vorzügen 
sind  selten,  und  die  wenigen,  die  zu  finden 
wären,  scheuen  sich , hier  in  Engagement  zu 
treten,  weil  sie  fürs  Aller  keine  Pension  zu 
erwarten  haben;  oderauch,  sie  sind  in  ihren 
Forderungen  so  überspannt,  dass  sie  die  Di- 
rektion, ohne  Schaden  voraus  zu  sehen , nicht 
befriedigen  könnte.  Noch  bis  jetzt  fehlt  es  an 
einem  guten  Bassisten  ganz,  und  für  erste  Te- 
norrollen, ist  nur  Deuimer  da;  und  da  man 
auch  wegen  der  ersten  Sängerin  genirt  zu  seyn 
scheint,  so  bekommen  wir  manche  sohötie 
Oper,  als  z.  E.  die  angeführten  , und  noch  an- 
dere , gar  nicht  oder  doch  sehr  selten,  zu 
huren. 

Ueber  die  Einrichtung  der  hiesigen  Oper 
im  Ganzen,  befinden  sich  im  3ten  Stück  des 
sten  Jahrgangs  Ihrer  Zeitung  Nachrichten,  die 
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bis  auf  einige  unbedeutende  Abänderungen, 
noch  ihre  Gültigkeit  haben  ; ich  mache  Sie  da- 
her sogleich  mit  den  bedeutendsten  Personen 
u us ers  jetzigen  Personale  bekannt,  die  am  an- 
geführten Orte  nicht  schon  genannt  sind:  Herr 
J.  Schmitt,  unser  Musikdirektor,  ist  Ihnen 
schon,  durch  Briefe  aus  Amsterdam,  wo  er 
sich,  ehe  er  hierher  kam,  aufliiclt,  vorlheil- 
haft  bekannt.  Er  dirigirt  mit  Kraft  und  Feuer, 
und  weiss  das  Ganze  gut  zusammen  zu  halten. 
Es  ist  erfreulich  ihn  an  der  Spitze  seines  vor- 
trefflichen Orchesters  zu  sehen  — mit  wel- 
cher Aufmerksamkeit  er  diesem,  das  jeden 
seiner  Winke  verstellt,  Feuer  mitzutheilen 
scheint,  es  zurückliält,  wenn  es  sich  ja  übereilen 
wollte,  und  das  Ganze  immer  gleichmässig 
durchführt;  dabey  verliert  er  die  singenden 
Personen  nie  aus  dem  Auge,  die  sich  auf  sein« 
Winke  immer  sicher  verlassen  können.  Auch 
bat  er  einige  schöne  Sachen  komponirt,  unter 
andern  eine  Sceue,  welche  gewöhnlich  iu  die 
Oper:  die  Horalier  und  Curatier,  eingelegt 
wird,  die  ungotuein  viel  Wirkung  macht,  und 
von  vielen  Kenntnissen,  wie  von  Talent 
zeugt.  — Er  ist  in  jeder  Hinsicht  ein  Mann, 
der  seinem  Amte  wohl  voi  zustehen  weiss,  und 
gewiss  ein  vortrefflicher  Musikdirektor. 

Madame  Lange,  Schwägerin  Mozarts, 
ist  längst  als  grosse  Sängerin  bekannt.  Ihr 
Gesang  ist  vortrefflich;  besonders  ist  die  Ge- 
lenkigkeit ihrer  Kehle  unbeschreiblich  . und 
schwerlich  jemals  übertrolleu  worden.  Die 
schwersten  Rouladen  macht  sie  mit  der  gröss- 
ten  Leichtigkeit , präcis  und  rein,  und  trillert 
allenfalls  eben  so  gut  durch  eine  gauze  Oktave 
in  einem  Odem.  Als  Griselda,  welches  eine 
ihrer  Forcerollen  ist,  kann  man  sie  nicht  ohne 
Bewunderung  hören.  Auch  die  Recitatire 
trägt  sie  immer  schön  und  richtig  vor.  Da 
sie  nicht  viel  Aktion  hat  und  manche  Hollen 
nicht  für  ihre  Jahre  passen , so  wird  dadurch 
der  Kindt uck  ihres  Gesanges,  auf  dam  Thea- 
ter, zuweilen  geschwächt:  man  muss  «ie  da- 
her in  einem  Oratorium,  in  einem  Saale  hf^ 
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rcn,  und  man  wird  in  ihr  die  vollkommen 
»«gebildete  Sängerin  bewundern.  Ihre  Stim- 
me an  sich  ist  übrigens  freylich  nicht  mehr 
ganz , was  sie  vormals  gewesen. 

Dcmoiselle  Bucliwiser  ist  seit  einem 
Jahr  auf  dem  Theater,  erst  l5  Jahre  alt,  hat 
eine  vortieflliche  Stimme,  die  sich  mehr  zum 
Alt  zu  neigen  scheint,  zeigt  viel  Anlage  in  ih- 
rem Spiel  und  berechtigt  dadurch  zu  den  be- 
sten Erwartungen.  Myrrha  im  üpferfest,  die 
gebesserte  Eigensinnige  und  die  schöne  Mülle- 
rin spielt  sie  mit  allgemeinem  Bcyfall.  Möchte 
sie  nur  zuweilen  vorsichtiger  init  den  will- 
kührlichen  Verzierungen  umgehen,  denn  mit 
diesen  verdirbt  sie  nicht  seiten  offenbar  den 
Ellekl  ihres  Gesanges.  Ihr  Vater , ein  ge- 
schickter Singuieisler,  bildet  sie,  und  wir  ha- 
ben au  ihr  gewiss  eine  vorzügliche  Sängerin  zu 
erwarten.  — Es  ist  Vielen  au  (lallend,  dass 
man  ihr  nicht  inehr  Rollen  giebt,  die  für  sie 
passten,  und  die  Stücke  lieber  liegeu  lasst  oder 
doch  seltener  auflührt,  wo  man  sie  nicht  wohl 
übergehen  könnte.  Olle  Meyer  wurde,  wenn 
ich  nicht  irre,  schon  in  Ihrer  Zeitung  in  Brie- 
fen aus  Amsterdam,  rühuilichst  erwähnt,  wo 
sie,  ehe  sie  hierher  ging,  bey  dem  deutschen 
mul  auch  holländischen  Theater  war.  Sie  scheint 
hier  den  Bey  fall  nicht  zu  finden,  den  sie  dort 
hatte  ; vielleicht  weil  sie  einige  Jahre  älter  ge- 
worden ist.  Sie  hat  eine  augeuehiue,  reine, 
aber  etwas  schwache  Stimme,  es  wird  ihr  nicht 
oft  eine  erste  Rolle  gegeben  — ich  will  nicht 
entscheiden,  ob  es  zu  billigen  ist  — and  dann 
nur  in  kleinern  Opern,  wo  sie  dann  jedesmal 
recht  brav  und  mit  Bcyfall  spielt. 

Madame  Uraprnch  bat  eine  scheine,  ob- 
gleich nicht  sehr  gebildete  Altstimme;  da  sie 
aber  mit  dieser  jedesmal  sehr  zwerkmässiges 
Spiel  verbindet,  so  tritt  sie  nie  ohne  uugetheil- 
ten  Bcyfall  auf.  Hainichen  iu  Griselda,  die 
Frau  des  Schusters  iiu  lustigen  Schuster  von 
Pär  etc.  stellt  sie  meisterlich  dar. 

Herr  Hill  hat  eine  schöne  Stimme,  die 
zwischen  Bass  und  Tenor  schwebt,  und  das 
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Verdienst,  dass  er  — seine  Lektion  Immer 
recht  fleissig  lernt. 

Herr  Demuer  war  bisher  unser  einziger 
guter  Tenorist,  aber  auch  diesen  verlieren  wir' 
bald;  er  geht  nach  Wien  auf  das  dortige  Na- 
tionaltheater, unter  sehr  vorlheilhaftsn  Bedin- 
gungen, als  Schauspieler.  Er  ist  hier  sehr 
beliebt,  und  das  hiesige  Publikum  wird  das 
Wiener  noch  lange  um  seinen  Bejilz  beneiden. 
IJätLe  mau  ihm  hier  auch  für  das  Alter  seinen 
Unterhalt  durch  eine  Pension  gesichert,  so 
würde  er  gewiss  gern  bey  uns  geblieben  seyn, 
und  das  Publikum  würde  es  der  Direktion  ge- 
dankt haben. 

An  guten  Bassisten  fehlt  es  ganz.  In 
Ermangelung  eines  bessern  spielt  Herr  Haas 
— der  übrigens  als  Schauspieler  seine  wahren 
Verdienste  hat  — den  Saraslro  in  der  Zau- 
bernöte , den  Oberpriester  im  Opferfeste  etc.# 
befriedigt  aber,  als  Sänger,  das  Publikum  nie. 

Weniger  bedeutende  Sänger  und  Sängerin- 
nen sind:  Herr  Bräuuig,  Herr  Hartig,  Mad. 
Wölfl,  (Gattin  des  berühmten  Klavierspielers,) 
Herr  Meggenhof  etc. 

Sie  sehen  hieraus,  dass  wir  an  guten  Sän-  , 
gern  sehr  arm  sind,  und  dass  die  hiesige  Oper 
nicht  mehr  in  dem  Grad  gut  ist,  als  sie  cs  vor 
einigen  Jahren  war.  Wir  hoffeu  indessen,  dass 
sie  sich  bald  wieder  heben  wird,  denn  es  heisst,  ' 
Hr.  Fischer,  Bassist,  und  Hr.  Keilholz,  Te- 
norist — beyde  in  Kassel  — wären  von  der 
hiesigen  Direktion  eugagirt.  Durch  diese 
würde  eiue  grosse  Lücke  ausgrlüllt  werden, 
und  das  Publikum  würde  in  ihnen , für  den 
Verlust,  den  es  seit  einigen  Jahren  an  guten 
Sängern  erlitten,  und  für  den  Genuss,  den  es 
dadurch  entbehren  musste,  dankbar  einigen 
Ersatz  suchen. 

So  schwach  anch  von  manchen  Seilen  un- 
ser Opei  »personale  scheinen  mag,  so  sind  doch 
5o  bis  4o  Opern  im  Gange,  unter  denen  die 
von  Winter,  Pär,  Cherubim,  Mchul  etc. 
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nicht  fehlen.  Seit  wenigen  Wochen  wurden 
hier  tum  erstenmal,  List  und  Liebe  (nach  dem 
Französ.  une  folie)  von  Mehul,  und  die  be- 
rüchtigten Schwestern  von  Prag,  von  Wenzel 
Müller,  auf  das  Theater  gebracht.  Erstere 
wurde  mit  allgemeinem  Beyfall  aufgenommen 
und  die  zweyte  — fiel,  zur  Ehre  der  frank- 
furter Operliebhaber , gehührendarinassen 
durch?  — Gott  bewahre!  Nur  der  kleinere 
Theil  bezeigte  Unzufriedenheit,  und  der  grös- 
aere  viel  Vergnügen.  Das  Stuck  wurde  dar- 
um sogleich  wiederholt. 

(Di*  Foin«uung  folgt.) 


Kurze  Anzeigen. 


Pot-pourri  pour  I»  Violonctlle  avec  accompag- 
ment  dt  dein  Violons,  Allo,  Sasse  tt  Flute 
ad  libitum,  tompoti  par  Btmard  Romberg. 
Oeuv.  4.  Vienne,  chez  Jean  Traeg.  (Pr. 
1 Fl.  5o  Xr.) 

t 

Dieses  Werkchen  besteht  in  einer  kurzen 
Introduktion,  mit  der  Ueberschrift  Largo, 
einem  Andante  in  einem  Allegro  in  f Takt, 
und  einer  Menuett  mit  Variationen.  Ein  geüb- 
ter und  fertiger  Spieler  kann  sich  mit  den  letz- 
ten drey  Sätzen  in  einem  freundschaftlichen 
Zirkel  vollkommenen  Beyfall  erwerben.  Einem 
minder  geübten  wird  dieses  Werkchen  cur 
Uebung  treffliche  Dienste  leisten. 


FI  Variation»  tur  fair:  Ntl  cor  piii  non  mi 
tento,  dt  r Optra  La  Molinara  pour  la  Man- 
dolint  ou  Violon,  avec  accomp.  de  la  Guitarre 
comp,  et  ded.  u ton  Altesse  Monseign.  It  Duc 
d’Auitrenza  PignattUy  etc.  par  B.  Bono- 
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lazxi.  Oeuv.  8.  A Leipsic,  che*  Breit- 
kopf et  Härtel.  (Pr.  8 Gr.) 

Hr.  B.  ist  durch  seine  Reisen  in  Deutsch- 
land als  der  vorzüglichste  aller  Mandolinspie- 
ler,  die  man  seit  langerZeil  unter  uns  gehört 
haben  mag,  bekannt,  und  auch  seine  Kompo- 
sitionen für  dies  Instrument  kennet  man  au* 
seinem  Vortrag.  Sie  sind  an  Geist  und  äusse- 
rer Einrichtung,  wie  sie  für  dies  beschränkte 
aber  niedliche  Insirumentseyn  können  undseyn 
müssen;  vermeiden  auch  die,  vielleicht  ächt- 
spanischen, aber  darum  gewiss  noch  nicht 
schönen  Zieroreyen  früherer  Mandolinen- 
stücke,  (wie  die  zitternden  Ausgänge  u.  dgl.) 
und  zeigen  überhaupt  von  feinem  Geschmack. 
So  sind  nun  auch  die  angezeigten  Var.  Gut 
gespielt , müssen  sie  überall  gefallen ; aber  sie 
gut  zu  spielen,  ist  nicht  leicht  Das  Accom— 
pagnement  der  Guitarre  ist  kinderleicht  und 
giebt  nur  die  Akkorde,  gebrochen.  Der  Stich 
ist  deutlich  und  gut 


Anekdote. 


Der  junge  Herzog  von  Penthievre  verzeh- 
rete  sich  und  wurde  ein  Opfer  seiner  ausschwei- 
fenden Liebe  zu  der  damals  berühmten  Sänge- 
rin, Dem.  Mire.  Auf  sein  Monument  schrieb 
ein  witziger  Musiker  diese  musikalische  Grab- 
schrift : 


Nach  der  französischen  Benennung  der  Noten 
gelesen:  Mi  re  j la  | mi  | la  | d.  h.  Mirel'a 
mis  lä  — Mire  hat  ihn  kieher  gebracht 


Lairsi,«,  •*«  BastTKorr  vaz  Sinn. 
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5. 

Etwa*  zur  Vtrtheidigung  dir  Tanzt. 


Die  armen  Tänze  nntl  Favoritstückchen  des 
gemeinen  Mannes  und  des  niederu  Dilettanten 
«ind  leider  unter  den  Musikern  von  Profession 
«o  verrufen,  dass  sie  einer  Vertheidigung  zu 
bedürfen  scheinen.  Mancher  Spieler  schämte 
sich  sogar  einen  Tanz  zu  spielen ; ihn  schön 
zu  finden  oder  ihn  einiger  Aufmerksamkeit  zu 
würdigen , dies  würde  er  für  seinen  Ge- 
schmack entehrend  halten.  Kr  giebt  sich  nur 
mit  Produkten  aus  einer  höheru  Sphäre  ab. 
Mozarts  Reijaiem,  Don  Juan,  Haydns  Schöp- 
fung, etc.  sind  allein  werth  seinen  Geist  zu 
beschäftigen.  Kr  sieht  mit  Mitleid  auf  dieje- 
nigen herab,  welche  jene  Werke  noch  nicht 
ganz  fassen  können , und  noch  Geschmack  an 
einem  hübschen  Länderer  oder  Walzer  oder 
an  einer  frischen  Ecossaise  finden.  Alles  was 
Wenzel  Müller,  Kauer  und  Konsorten  ge- 
schrieben haben,  ist  ihm  geradezu  verhasst, 
und  er  glaubt,  dass  nur  der  musikalische  Pö- 
bel daran  Geschmack  finden  könne.  — Ich 
will  nun  freylich  nicht  sagen , dass  die  Werke 
dieser  und  ähnlicher  Komponisten  jenen  er- 
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Stern  auch  nur  einigermassen  an  die  Seite  za 
setzen  wären;  es  ist  aber  doch  auch  einseitig 
und  auraassend  geurtheilt,  zu  verlangen  , dass 
jedermann  gerade  unsern  Geschmack  und  un- 
sere StufTe  von  Ausbildung  und  Genussfähig- 
keit haben  solle.  Es  finden  sich  unter  den 
Werken  auch  dieser  Herren  Müller  und  Kauer 
recht  viele  hübsche  und  gefällige  Sachen,  die 
so  recht  für  die  Aufheiterung  de«  von  drücken- 
den Arbeiten  und  Nahrungssorgen  geplagten 
Volks  gemacht  sind.  — Jedem  das  Seine. 
Nicht  jederlieset  und  verdauet  Kiopstock ; sehr 
violo  bedürfen  schwächerer  Speise  *).  — Die 
Musik  soll  die  Seele  erheitern.  Diesen  Zweck 
erreicht  sie  bey  dem  grossen  Haufen  (und  bis- 
weilen selbst  bey  dein  Musikkenner  — ) nicht 
selten  zu  ge  wissen  Zeiten  weit  eher  durch 
einen  Walzer,  eine  Polonaise  etc.  als  durch 
ein  grosses  Oratorium.  Alles  was  dem  unniUf 
sikalischcn,  blos  mit  einem  gesunden  für  Mu- 
sik reizbaren  Gefühle  begabten  Menschen,  ge- 
fallen soll,  muss  leicht,  fliessend,  gefällig  und 
kurz  seyn,  und  der  Rhythmus  muss  hervorste- 
chen.  Diese  Erfordernisse  findet  man  sehr  oft 
in  Tänzen  vereinigt.  Freylich  giebt  es  auch 
eine  grosse  Menge  Tanz-Makulatur.  Ist  dies 
aber  nicht  in  allen  Fächern  so?  — ■ An  gutem 
Willen  fehl  Ls  wohl  nicht;  denn  fast  jede  Wo- 
che liefert  neue  Tänze.  — , Der  Begriff  vom 
wirklichen  Tanz,  der  sich  uns  bey  der  blosen 


*)  Der  Ilr.  Verf.  setzt  wahrscheinlich  voraus,  dass  die  Leser,  auch  ohne  sein  Erinnern,  zweckmässig  und 
schön,  sinnliches  Interesse  und  geistige»  Vergnügen,  Geschick  (Fertigkeit,  Erfahrung)  und  Kunst  tu. 
überall  unterscheiden. 


b.  J au  k g. 
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Tanzmusik  aufdringt,  heitert  unser  Gemülli 
•uf.  — Ich  kann  hier  nicht  umhin  da«  Vor- 
urtheil  au  widerlegen , als  ob  dasSpiel  und 
die  Komposition  der  Tänze  etwas  ganz 
leichtes  wäre.  Ich  glaube,  beydes  ist  schwer. 
Man  versuche  beydes  zu  tliun,  wie  es  gethan 
werden  soll,  und  mau  wird  sehen,  ob  es  so 
leicht  ist.  Es  glückt  nicht  jedem  Spieler,  den 
leichten , sich  so  eng  anschmiegenden  Rhyth- 
mus nicht  monotonisch  werden  zu  lassen , ge- 
wisse Töne  heraus  zu  heben  und  frappant  au 
machen , kleine  Minaudcrieen  etc.  anzubrin- 
gen. licy  gehöriger  Auswahl  möchten 
Tänze  sogar  in  kunstfertiger  Hinsicht  zu 
empfehlen  seyn.  Wie  trefflich  passt  nicht  die 
Ecossaise  zur  Uebung  des  Stoccato,  der  Län- 
derer zur  Uebung  der  gebundenen,  dieAnglaise 
zur  (Jebung  der  muntern,  die  Polonaise  zur 
Uebung  der  ernsthaften  und  gravitätischen 
Spielart.  — Mancher  Spieler  bringt  hier  so- 
gar Passagen  leicht  heraus , die  ihm  bey  an- 
dern Sachen  sehr  schwer  werden.  Dies  kommt 
daher,  weil  der  Rhythmus  seine  Finger  gleich- 
sam mit  fortreisst.  Wenn  er  nur  etwas  Ge- 
fühl fiir  Musik  hat,  so  merkt  er  hier  gewiss 
jade  Abweichung  im  Takte. 

Was  sich  sonst  noch  in  Hinsicht  auf  den 
Unterricht  und  die  mechanische  Uebung  fiir 
Gebrauch  von  den  Tänzan  machen  lässt,  davon 
au  anderm  Orte. 

Fr.  Guthmann. 


4. 

t 

Hruchitücl  ‘aus  tlner  noch  angedrucitm  Me- 
thodik des  Klarier  - uud  Pianoforltpitl*  von 
f'ritdrlch  Guthmann . 

Stufengang  des  Unterrichte. 

— Jeder  verständige  Zeichenmeister  lässt 
•eine  Schüler  nicht  gleich  mit  einet-  ganzen 

Landschaft  anfangen,  sondern  er  übt  eie  erst 


im  Naehzeichnen  einzelner  Linien , einzelner 
Thciie  von  Bäumeu,  Gräser,  Blumen,  Häu- 
ser etc.  damit  die  Hand  Festigkeit  bekomme^ 
und  das  Auge  sich  nach  und  nach  an  Regel- 
mässigkeit gewöhne.  Nur  wenn  das  Einzelne 
grösstentheils  fertig  erlernt  ist , geht  er  weiter 
und  verbindet  es  allntählig  zu  einem  Ganzen, 
und  nur  ganz  zuletzt  entsteht  erst  eine  wirkli- 
che, jedoch  immer  nur  sehr  kleine  Landschaft. 
Eben  densclbonWeg  muss  auch  derKlaviermt- 
terricht  nehmen.  Erst  müsseD  die  einzelnen 
Theile,  die  leichtesten  Passagen,  diejenigen 
Gänge,  welche  die  Grundlage  der  andern  aus- 
machen , welche  den  schwachem  Fingern 
Krad  verleihen  und  sie  in  ein  gleicheres  Ver- 
hältnis« zu  den  stärkern  bringen,  welche  die 
Haltung  der  Hand,  den  guten  Anschlag,  eine 
gewisse  Schnellkraft  befördern  , und  die  ersten 
Elemente  der  Appliketur  deutlich  machen  — 
vorgenommen  werden.  Bey  Erlernung  der 
letztem  wird  man  hauptsächlich  drey  Haupt- 
gesichtspunkte in  Erwägung  zu  ziehen  haben : 
i)  die  Beschaffenheit  der  Hand  und  die  Kraft 
und  Länge  der  Finger,  2)  die  Beschaffenheit 
der  Tastatur,  und  S)  Bequemlichkeit  und  gu- 
ten Anstand. 

Zu  allen  diesen  Vorübungen  dürfen  aber 
anfangs  durchaus  keine  Noten  gebraucht  wer- 
den, um  die  Aufmerksamkeit  vou  dem,  waa 
jetzt  die  Hauptsache  ist  — vou  der  rich- 
tigen Lage  der  Hand,  Haltung  und  Biegung 
der  Finger  und  den  dadurch  hervorzubringen- 
den guten  Anschlag  und  Ton,  abznlenken  oder 
zu  zerstreuen.  Nur  in  der  Folge,  wenn  dies« 
Punkte  ganz  in  Richtigkeit  sind,  können  jen« 
Vorübungen  nach  Noten  vorgenom  men  wer- 
den. Acht  bis  zehn  Monate  sind  zn  'dem  allen 
keinesweges  zu  viel  Zeit.  (Ich  bemerke  hier- 
bey,  dass  ich  bey  dieser  Angabe  nicht  die  Bil- 
dung eines  Dilettanten  — und  auch  für  die- 
sen möchte  es  von  Nutzen  seyn  — sondern 
des  eigentlichen  Künstlers  vor  Augen 
habe.)  Nur  nach  dieser  Zeit  können  Hand- 
rücken, von  deren  Einrichtung  ich  weiter 
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uutcn  sprechen  werde,  voigenommen  wer- 
den u. s.  w.  — 

Ist  nun  auf  diesem  Wege  der  mechanische 
Theil  des  Unterrichts  zwar  nicht  vollendet, 
aber  doch  begründet  — wozu  vielleicht 
mehrere  Jahre  liöthig  seyn  möchten  — so 
muss  nun  auch  auf  dieGeschinacLsbildung,  auf 
die  Erlangung  einet  schönen  Vortrags,  auf  die 
feinem  Schattiruugeu  etc.  mehr  als  bisher  ge- 
schehen konnte  und  sollte,  gesehen  wer- 
den. — Der  Schüler  soll  bey  dem  Mechani- 
schen der  Kunst  auf  das  Aesthetische  vor  be- 
reitet! werden,  und  wenn  dies  auf  die  rech- 
te Art  geschieht,  so  ist  schon  viel  gesche- 
hen. — Das  musikalische  Gefühl  muss  gleich 
Anfangs  geweckt  und  verfeinert  werden.  Das 
Umständlichere  hierüber  wird  in  der  Folge 
Vorkommen.  — Die  Individualität,  das  Genie,- 
die  Lust,  die  Bestimmung  und  der  Fleiss  des 
Schülers  werden  einem  geschickten  Lehrer  bey 
seinem  Plane  zu  kleinen , aber  nur  ausserwe- 
aenllichen  Abänderungen  r.öliiigen  u.  s.  W. 


Nachrichten. 


Leipzig.  Vor  einigen  Wochen  gab  uns 
fie'r  königl.  preussische  Kapellmeister,  Hr.  Ri- 
ghi  ni,  aus  Berlin,  seine  Kantate:  Alcido  al 
bivio  (Herkules  am  Scheidewege,)  nach  Mcta- 
stasio,  zu  hören.  Wir  haben  darüber  nur 
darum  noch  nichts  gesagt,  weil  wir  die  Wie- 
derholung dieser  Aufführung  (die  nun  zum  Be- 
nefiz der  Dem., Fischer  zu  Stande  gekommen,) 
abwarten  und  mit  jenem  schönen  Werke  erst 
genauer  bekannt  werden  wollten. 

Das  Gedicht  hat  ohnslreitig  einige  gute  De- 
tails und  durchaus  sehr  glatte  Verse : aber  das 
Ganze  ist  eins  der  schwächsten  jenes  berühm- 
ten Dichters.  Da  cs  nun  besonders  vom  eigent- 
lich-dramatischen  fast  nur  die  Benennung 
dar  Singenden  hat:  so  scheint  uns  Hr.Kapellm. 
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Kighini  mit  gutem  Grand  gleich  den  Zuschnitt 
seiner  Komposition  so  gemacht  zu  haben,  dasa 
die  Scenen  für  sich,  schön  und  ausführlich 
bearbeitete,  gerundete,  volikommcu  befriedi- 
gende Ganze  geben;  und  diese  hat  nun  dieser 
vortreffliche  Künstler  so  mannichfaltig  und 
reich  ausgestattet,  auch,  wo  sich  nur  Gelegen- 
heit gab,  so  zierlich  geschmückt,  dass  man 
selbst  jenen  Schein  des  Dramatischen  in  der 
Fülle  seiner  Musik  ziemlich  ruhig  untergehen 
sehen  könnte,  wenn  ihn  der  Komponist  hätte 
wollen  untergehen  lassen.  Dass  dies  nicht  ge- 
schähe, hat  er  am  meisten  verhindert  durch 
das  prachtvolle  Herausheben  der  Hauptmo- 
mente und  die  ganze,  scharf  begränzte  und  tref- 
fend cbaraklerisirte  Parlliie  des  Fronimo  3 am 
meisten  weicht  er  vom  eigentlich-dramatischen 
ab  durch  die  lange  Haltung  und  glänzeude  Aus- 
führung mehrerer  Nebenstellen  und  durch  die 
zu  wenig  in  Kontrast  gesetzten  Charaktere  der 
Edonis  und  Aretea.  Dieses  Werk  ist  aber  zu 
wichtig,  als  dass  wir  nicht , die  Aufmerksam- 
keit auswärtiger  Freunde  der  Tonkunst  näher 
daraufzu  lenken,  die  vorzüglichsten  einzelnen 
Theile  desselben  wenigstens  zu  nennen  uns  er- 
lauben sollten. 

Nach  einer  kräftig  und  herrlich  gehaltenen 
Overlura,  die,  ohugeachtet  die  Komposition 
ohngefahr  fünfzehn  Jahr  alt  ist,  bis  in  die  klei- 
nern Details  den  frischesten  Glanz  und  die 
schimmerndstcu  Farben  behalten  hat  — •„  folgt 
das,  bey  Metastasio  gewöhnliche,  lange  Ein- 
gangsrecitativ , mit  einer  reichen  Beglei- 
tung, welche  fast  allen  Recitaüven  zu  Theil 
worden  ist;  und  hieran  schliesst  sich  die 
wahrhaft  vortreffliche  Charakterarie : Pen- 

sa , che  quosto  istante  dcl  tuo  destin  deei- 
de  — voll  Kraft  und  Würde,  und  doch  zu- 
gleich von  ungemeiner  Anmulh.  Dem  folgen- 
den langen  Monolog  Alcidens  Abwechselung 
zu  geben,  hat  das  Recitativ  viel  Ausführung, 
(welche  ganz  vorzüglich  ausdrucksvoll  und  schön 
wird  in  der  zweyten  Hälfte  dieses  Salzes,)  der 
erste  Theil  der  Arie:  Dei  clementi  etc.  aber 
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eia  sehr  zartes  Accoinpagnemeut  nur  von  Blas- 
instrumenten erhalten,  gegen  welche  daun  die 
zweyte  Strophe,  mit  vollem  Orchester,  desto 
eindringlicher  hervortritt.  Die  Lockungen  der 
Edonis:  Ferma,  Atcide  etc.  haben  wirklich 
etwas  reizendes,  aber  ausgezeichnet  schön  und 
mit  einer  Fülle  anziehender  und  einnehmender 
Figuren  ausgeslattet  ist  die  ausgeführle  Arie 
derselben:  Non  verrano  etc.  mit  konzerliren- 
der  Hobo«.  Das  Chor  der  Nymphen  und 
Amoretten:  Alme  incantc  etc.  ist  höchst  ein- 
fach, zait  und  wiiklich  süss.  Die  Arie  der 
Aretca:  Quell’  onda  etc.  ist  ein  Bravourstück, 
wie  es  sich  für  die  zu  siegen  gewohnte  heroi- 
sche Tugend  schickt:  dagegen  würde  wohl  das 
Chor  ihres  Gefolges,  (der  Heroen  und  Ge- 
nien,) als  Gegenstück  zu  jenem,  pathetischer 
zu  nehmen,  und  manches  Weichliche  des  Dich- 
ters in  einzelnen  Bildern  u.  dgl.  zu  verschmä- 
hen gewesen  seyn ; von  diesem  abgesehen,  ist 
es  aber  ebenfalls  ein  sehr  anziehendes  Stück. 
Der  zweyte  Theil,  wo  der  Komponist,  mit 
grösstem  Recht,  seinen  Dichter  um  einige 
Stücke  verkürzt  hat,  hat  noch  mehr  Abwech- 
selung und  Reize.  Metastasio  langt  auch  hier 
an  mit  einem  recitativischeu  Monolog  des  Her- 
kules von  solcher  Länge  und  Breite,  dabey  so 
Toll  leerer  Sentenzen,  müssiger  Bilder  u.  dgl. 
dass  wahrhaftig  ein  Komponist,  der  nicht  einrn 
reichen  Fonds  in  sich  selbst  fände  und  doch  in- 
teressiren  wollte,  zur  Verzweiflung  getrieben 
werden  könnte.  So  wie  aber  Hr.  R.  diese 
Scene  (Recitativ  und  Chor)  behandelt  hat  — 
so  mannichlültig  und  gross,  frey  und  kunst- 
reich — ist  sie  ein  hiureissendes  Stück  gewor- 
den, das  seine  Kraft  und  Hoheit  am  Geuiülhe 
jedes  Zuhörers  erweiset,  und  das  schon  ganz 
allein  die  wahre  Meisterschaft  des  Urhebers, 
wenn  sie  nicht  längst  begründet  wäre,  begrün- 
den könnte.  Dieselbe  freyc  Ausführung,  aber 
zugleich  (wie  es  hier  der  Ort  war)  einen  Zau- 
ber der  Aumuth  und  sanften  Freude  hat  das 
Quartett:  La  rngion,  sc  da  legge  agli  aflelli  etc. 
Die  Menge  wohlverbuudciier.  kleiner,  zierli- 
cher Details,  welche  die  Hauptparthieen  uin- 
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geben , wie  Blumengewinde  eine  Kolonnade 
am  Festtag,  verlangen,  bey  aller  Sihwierig- 
keit,  eine  vollkommene  Ausführung , ganz  iiu 
Sinuc  des  Komponisten , sind  aber  dtuiu  auch 
von  unwiderstehlichem  Reiz.  Dies  Stuck  setzte 
jedesmal  das  hiesige  Publikum  in  den  lielleslcu 
Enthusiasmus.  Weniger  auffallend , aber  das 
innerste  Herz  bewegend,  und  zugleich,  dmch 
kunstreiche  Führung  und  gleiche  Haltung  aller 
Theile  iu  und  zu  Eiuem,  musterhaft,  ist  die 
Arie:  Io  di  mia  man  etc.  Das  grosse  Schluss- 
chor, das  ebenfalls,  wie  alles,  iu  ganz  frey  cm 
Styl  bearbeitet  war , hatte  Hr.  R.  unbeschrie- 
ben, und  ein  choralniässiges , fey erliclies Chor, 
an  welches  sich  ein  ausgeführter,  und  glän- 
zend gehaltener  Fugensalz  schlicsst  — daraus 
gemacht.  Obschon  die  Ungleichheit  des  Wech- 
sels des  Styls,  ohngeaclitet  der  glänzenden 
Haltung  des  zweyten  Tempo,  noch  immer  zu 
merklich  gegen  die  säuimllichen  andern  Stücke 
abslach:  so  überwältigten  doch  auch  liier  so 
viele  einzelne  Schönheiten  dieses  Satzes  an 
sieh,  wenigstens  für  den  Moment,  alles,  was 
etwa  die  Reflexion  dagegen  einwenden  könnte. 

Wir  versprachen,  einige  der  vorzüglich- 
sten Stücke  dieses  Werkes  zu  neunen , und  da 
wir  übersehen,  was  wir  genannt  haben,  so 
überrascht  es  uns , dass  es  von  allen  Haupt- 
sätzen geschehen  ist.  Hrn.  Righini,  der,  sei- 
ner wankenden  Gesundheit  wegen,  die  Reis« 
nach  Italien  bald  auzutreten  gedenkt,  folge  hier 
unser  herzlicher  Dank,  für  den  schönen  Ge- 
nuss, den  er  uns  uud  so  vielen  Leipzigern 
durch  seine  Kunst,  dicscu,  uud  so  mamheu 
andern  Abcud,  öffentlich,  und,  vermöge  sei- 
ner ungemeinen  Gefälligkeit,  auch  in  freund- 
schaftlichen Zirkeln,  geschenkt  hat,  und  zwar 
durch  so  viele  schöne , noch  wenig  oder  gar 
nicht  bekannte  Kompositionen  aller  Art,  und 
auch  durch  seine  vortreffliche  Zöglingiu,  Dem. 
Fischer,  von  welcher  au  eiuem  andern  Orte 
zu  sprechen,  und  liier  nur  das  auzufuhren 
seyn  wird,  dass  sie  iu  der  grossen , schweren 
Parthie  der  Edonis  durchaus  keinen  Wunsch 
zurückücss,  und  besonders  iu  den  zwey 
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(auch  wegen  der  äusserst  zarten  Details)  so 
sehr  schwierigen  Stücken  — in  der  ersten 
Arie  mit  konzertirender  Hohne  und  in  dem  — 
k o 11  zerti re u d en  Sopran  itn  Quartett,  alles 
bezauberte.  Sie  gab  nichts,  als  was  seyn 
musste:  dies  aber  auch  vollkommen , wie  es 
seyn  musste  — und  ehe  11  so  machte  sie  sich 
und  ihrem  Lehrer  die  meiste  Ehre.  Aber  we- 
nigstens mit  einigen  Worten  müssen  wir 
auch  der  Ausrührung  durch  die  übrigen  Tlieil- 
nclimer  gedenken.  Mehrere  angesehene  Män- 
ner, die  in  der  Ausführung  der  Musik  wirk- 
lich etwas  Bedeutendes  leisten  können , hatten 
sich  mit  dem  Konzertorchester,  den  Saugern 
desselben  Instituts,  und  dem  Chor  der  Tho- 
masschule vereinigt,  um  dem  selbsldirigiren- 
drn  Komponisten  ihre  Theiluahme  zu  bezei- 
gen, uud  alle  folgten  mit.  Lust  und  Liebe  jeder 
seiuer  Erklärungen  und  Andeutungen , wie  er 
gerade  seine  Musik  ausgeführt  wünsche. 
Auf  diese  Weise  kam  denn  ein  so  vortrcllliches 
Ganze  zustande,  wie  w'ir  es  in  d i ese  m genre 
von  Musik  hier  noch  nicht  gehabt  haben.  Im 
einzelnen  müssen  w ir  wenigstens  dem  so  sehr 
achäzbarcn  Musikfreunde  danken,  der,  mit  sei- 
ner hellen,  viel  umfassenden,  ausgebildeten 
Bassstimme  die  Partliie  des  Fronimo  zu  Aller 
Freude  sang;  so  wie  unseren  geschickten  Ho- 
boisten, Hin.  Maurer,  ein  gutes  Wort,  über 
seine  brave  Ausführung  des  schwierigen  und 
delikaten  Solo  in  der  genannten  Arie,  sagen. 

Zwey  interessante  Konzerte  gaben  auch  die 
Geschwister  Tultmsnn  aus  Manheim.  Der 
älteste  ist  kurfürstlich  - baadenscher  Hofmusi- 
kus und  ein  recht  braver  Violinisl.  An  sei- 
nem fertigen,  netten,  zierlichen,  und  sehr 
einnehmenden  Spiel  erkennet  inan  leicht  die 
Schule  des  wahrhaft  verdienten  altern  Franzi. 
Hm.  Tollmanns  Allegro  ist  rund,  irisch,  ge- 
wandt, besonders  glücklich  im  Stoccato,  sein 
Andante  ist  zierlich  und  ausdrucksvoll,  auch 
weiss  er,  wo  sich  die  Gelegenheit  bietet,  sei- 
nem Spiel  ein  gewisses  eigene  Pikante  zu  geben, 
das  ihm  recht  gut  lasst,  aber  mit  Worten  nicht 
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angegeben  werden  kann.  Am  vorlheilliafte- 
sten  zeigte  er  sich  in  einem  schönen  Konzert 
von  Eck,  in  den  bekannten  reizenden  Varia- 
tionen von  Kode  und  in  ähnlichen  Stücken. 
Rode’s  grosses  Konzert  (aus  D moli)  war  we- 
niger für  seine  Spielart:  doch  leistete  er  auch 
in  dieser  Gattung  so  viel,  dass  man  Grund 
hatte  mit  ihm  zufrieden  zu  seyn,  besonders  da 
ihm  iu  di  es  e m Kudeschen  Konzert  das  Zarte 
des  Andante  und  das  Launige  und  Pikante  der 
Polonaise  zu  statten  kamen  — was  er  denn 
auch  sehr  gut  ausfuhrcte.  Dem.  Tollraann 
ist  eine  zwar  noch  nicht  vollkommen  ausgebil- 
dele,  aber  angenehme  Sängerin,  mit  frischer, 
hinlänglich  starker,  viol  umfassender,  auch 
ziemlich  biegsamer  Stimme.  Sie  spielt  über- 
dies recht  sehr  hübsch  — fertig,  rein,  nell 
und  sicher,  Violin.  Der  jüngere  Bruder  (von 
zehen  Jahren)  ist  ein  lebhafter,  ebenfalls  viel 
verspiechender  Knabe,  der  auf  demselben  In- 
strumente mehr  leistet,  als  man  seiner  Jugend 
zulranet.  Die  beyden  altern  Geschwister  siud 
vornehmlich  auch  gut  miteinander  eingespielt, 
so  dass  sie  konzertirende  Sinfonieen  u.  dgl. 
vortrefflich  ausführen ; ja  auch,  wenn  bey 
ähnlichen  Stücken  der  kleine  Knabe  dazu  tritt, 
(wie  z.  B.  bey  der  nicht  leichten  Concertaute 
von  Girowetz  der  Fall  war,)  gehet  es  recht 
gut  und  zur  Freude  der  Zuhörer  ab.  Diese 
interessanten  Geschwister  erwarben  sich  leb- 
haften Beyfall  Aller,  die  sic  hörten;  wir  be- 
dauern nur,  dass  deren  nicht  mehre  waren, 
und  wünschen,  dass  sie  au  andern  Orten  die 
Unterstützung,  die  sie  wirklich  verdienen, 
leichter  linden,  als  es  hier  geschähe. 

L'eitr  den  Zustand  der  Musik  in  Frankfurt  cmMayn. 

(Fortsetzung.) 

Das  beste  bey  unserer  Oper  ist  jetzt  ohu- 
slreitig  das  Orchester.  Es  besteht  aus  dhnge- 
fähr  5a  bis  56  Personen,  die  nicht  nur  als  Ein- 
zelne gut  sind,  sondern  auch  ein  sehr  gu- 
tes Ensemble  bilden.  Auch  sind  mehrere 
Glieder  darunter,  die  sich  durch  vorzügliche 
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Talente  und  Geschicklichkeit  auf  mancherley 
Instrumenten , ganz  -besonders  auszeichnen. 
Vom  Ganzen  werde  ich  , wenn  von  den  öffent- 
lichen Konzerten  die  Sprache  ist,  noch  eins 
und  das  andere  bemerken ; hier  aber,  glaube 
ich,  ist  nicht  der  Unrechte  Ort,  Sie  mit  eini- 
gen Gliedern  desselben  bekannt  zu  machen. 

Herr  A.  Hofmann  hat  schon  eineu  Platz 
in  Gerbers  Lexikon.  Er  war  i ormals  in  der 
Kapelle  des  Churfiirstcn  von  Mainz,  und  ist 
bekanntlich  ein  grosser  Violinspieler;  auch  hat 
er  sich  durch  mehrere  herausgegebne  Konzer- 
te, Quartetten,  Duetten  und  Lieder,  dem  Pu- 
blikum als  Komponisten  von  Geist  und  Kennt- 
nissen bekannt  gemacht.  Seiner  Bescheiden- 
heit gereicht  es  zu  einer  grossen  Ehre,  dass 
er,  seitdem  er  Herrn  Rode  gehört  hat,  sich 
mit  allem  Fleiss  nach  ihm  zu  bilden  sucht,  und 
es  ist  zu  bewundern,  wie  weites  ihm,  auch 
in  diesem  genre,  schon  gelungen  ist.  Am 
meisten  ist  dies  im  Adagio  zu  bemerken. 

Hr.  Arnold  ist  unstreitig  einer  unsrer  ge- 
schicktesten Violoncellisten,  und  in  allem  Be- 
tracht einsehr  guter  Musikus.  Sein  Ton  ist  fest 
und  voll,  die  Passagen  sind  rund  und  deutlich, 
und  die  Adagios  spielt  er  ganz  einfach  und  mit 
Ausdruck;  sein  Anstand  ist  besonders  sehr 
anspruchlos,  so  wie  sein  ganzes  Betragen. 
Aber  auch  seine  Kompositionen,  die  Talent, 
Fleiss  und  Einsichten  beweisen , geben  ihm 
aiuen  Rang  über  viele  seiner  Kollegen.  Eine 
Concertanle  für  zwey  Flöten  mit  Orchesterbe- 
gleitung,  welche  vor  zwey  Jahren  bey  Sim- 
rock  in  Bonn  herauskam,  und  drey  Konzerte 
fürs  Violoncell,  welche  so  eben  bey  Andre  in 
OfTenbach  herauskommen , werden  mein  Ur- 
theil  bestätigen.  Seine  Konzerte  machen  viel 
Effekt,  die  Passagen  sind  nicht  übermassig 
schwer  und  immer  gut  gegen  das  Accompagne- 
ment  gehalten  — kurz,  diese  Arbeiten  ver- 
dienen gewiss  Empfehlung.  — Es  ist  zu  be- 
dauern, dass  ihm  seine  Berufsgeschafte  so 
tiusserst  wenig  Zeit  übrig  lassen,  in  seiner 
Kunst  ganz  eigentlich  zu  arbeiten,  wie  er  so 
sehr  wünscht , sonst  würden  wir  seiner  reich- 
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haltigen  Phantasie,  bey  seinem  Fleiss,  meh- 
rere schätzbare  Produkte  zu  dauken  haben. 
Bey  einem  geringen  Gehalt,  den  er  vom  hiesi- 
gen Theater  hat,  giebt  er  viel  Unterricht  — 
auch  im  Klavier  — um  sich  und  seine  Farui-  ' 
lie  anständig  zu  unterhalten.  Er  ist  hier  all- 
gemein in  den  besten  Häusern  gescbäzt  und  ge- 
liebt, und  wahrscheinlich  bindet  ihn  nur  diese 
Liebe  an  utfs  Frankfurter.  Die  Direktion  hat 
ihn,  um  seiner  ohnedies  schwächlichen  Gesund- 
heit zu  schonen,  von  den  Schauspielen,  in 
welchen  das  Orchester  nur  die  Zwischenakte 
mit  Musik  ausfdllen  muss,  freygesprochen. 
Er  wünscht  schon  lange,  wieder  eine  musikal. 
Reise  zu  machen , ist  aber  zu  bescheiden , sei- 
ne Obern,  zu  einer  Zeit,  die  seinem  Zweck 
am  gemessensten  wäre,  um  Erlaubnis  zu  bit- 
ten, weil  sein  Instrument  am  Orchester  nur 
doppelt  besetzt  ist. 

Herr  Fränzl,  Waldhornist,  Hesse  sich 
leicht  mit  manchen  Virtuosen  auf  diesem  In- 
strumente, die  im  grossem  Publikum  bekann- 
ter sind,  zu  seinem  Vortheil  vergleichen. 
Sein  schöner  Ton  und  grosser  Umfang  siud 
wohl  am  auffallendsten,  aber  auch  Passagen 
hört  man  von  ihm  nie  anders,  als  bestimmt 
und  rein.  Dabcy  hat  er  das  Angenehme,  dass 
sein  Gesicht,  auch  bey  tiefen  und  schweren 
Passagen,  nur  unmerklich  verändert  wird. 

Herrn  Gebrüder  Redecke,  auch  Wald- 
hornisten, siud  in  allem  Betracht  ein  Paar 
wackere  Künstler;  besonders  gut  und  sicher, 
sind  sic  im  Orchester,  wo  sic  mit  ihrem  festen 
Ton  trdlhche  Dienste  leisten.  Es  ist  Schade 
dass  sie  sich  so  wenig  befleissigen,  auch  als 
Solospieler  sich  vorzüglich  auszuzeichnen ; es 
liegt  blos  au  ihrem  Willen , sonst  würden  sie 
es  leicht  dahiu  bringen , dass  auch  strenge 
Bcurlheiier  sic  nicht  leicht  mit  Grund  tadeln 
könnten.  Zuweilen  hört  man  von  ihnen, 
sarnrat  Herrn  Franzi,  rechte  schöue  Trios, 
und  es  wird  von  Vielen  gewünscht,  dass  sie 
uns  dieses  Vergnügen  öfterer  machen  möchten. 

Herr  Hofmann,  Virtuos  auf  der  Klari- 
nette, zeichnet  sich  besonders  durch  ungemein 
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schönen  Ton  »ns.  Nie  hörte  ich  auf  diesem  In- 
strumente einen  so  schönen  Ton,  und  alle  hie- 
sige Musiker  sagen  das  nämliche;  weder  in 
der  Höhe  grell  und  kreischend,  noch  in  der 
Tiefe  schnarrend,  ist  sein  Ton  auf  dem  ganzen 
Instrument  immer  gleich  und  von  unbeschreib- 
licher Anmuht.  Er  ist  noch  ein  junger 
Künstler,  und  es  ist  von  seinem  Fleiss  zu  er- 
warten , dass  er  in  wenig  Jahren  einer  der  be- 
sten Klarinettisten  ist.  Er  bedarf  nur  noch 
einiger  Ausbildung.  Herr  S chtnidt  auf  der 
Hoboe  zeichnet  sich  eben  auch  durch  besonders 
schönen  Ton  aus,  und  verbindet  damit  viel 
Fertigkeit.  Hr.  Ramm  in  München,  der  sich 
einige  Winter  geraume  Zeit  hier  aufhielt, 
diente  ihm  zum  Muster,  und  es  ^gelang  ihm, 
diesem  seinem  Muster  mit  viel  Glück  nach- 
■ustreben. 

Herr  Schüler  ist  ein  vortrefflicher  Fa- 
gottist. Fertigkeit  und  angenehmer  Ton  sind 
in  seinem  Spiel  am  hervorstechendsten.  Man 
hört  ihn  mit  viel  Leichtigkeit  die  schwierigsten 
Passagen  bestimmt  und  rein  vortragen.  Er 
bildete  sich  in  seinen  Jüngliugsjahrcn  zu  Paris, 
machte  mehrere  Reisen,  und  war  zuletzt  in 
der  Kapelle  des  Fürsten  von  Saarbrück,  bis 
solche  durch  den  französischen  Krieg  aulgelö- 
set  wurde. 

Herr  Heroux,  der  ältere,  war  ehemals 
gewiss  einer  der  besten  Flötenspieler.  Als  die 
Musik  in  Mannheim  und  Zweybrücken  im 
höchsten  Flor  war,  hatte  er  eine  glänzende 
Epoche.  Allein  — beyde  sind  dahiu.  Der 
leidige  Krieg  und  zehen  Jahre  haben  sein 
Ktiustlertalent  geschwächt.  Er  spielt  nur  noch 
äusserst  seilen  Konzert,  aber  man  kann  nie 
den  grossen  Meister  an  ihm  verkennen , ob  er 
gleich  jedesmal  mit  grosser  Angst  auftrilt,  und, 
vielleicht  blos  deswegen,  Schwierigkeiten  zuwei- 
len nicht  ganz  bestimmt  vorträgt.  Seiu  schöuer 
Ton,  den  er,  bis  an  die  äussersten  Grenzen  der 
Skala  , ganz  iu  seiner  Gewalt  hat,  ist  wirklich 
im  Adagio  oft  rührend.  Er  hat  auch  das  Ver- 
dienst, dass  er  auf  seinem  Instrument  sehr 
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zweckmässig  Unterricht  giebt,  und  mehrere 
vortreffliche  Liebhaber  gebildet  hat. 

Hr.  Franz  Ileroux,  Bruder  des  Vori- 
gen, ist  ein  guter  Klavier-  und  Violinspieler. 
Er  hat  zwey  musikal.  Potpourris  fürs  Klavier, 
i bey  Schott  in  Mainz,  herausgegeben,  die 
man  hier  gern  spielt,  und  eben  ist  er  damit 
beschäftigt,  drey  Sonaten  für  Klavier,  Violin 
und  Bass  auszuarbeiten. 

Hr.  Karl  II e ro ux , Sohn  des  Vorigen, 
bildet  «ich  zu  einem  Virtuosen  auf  der  Violin; 
er  ist  17  bis  »8  Jahre  alt,  und  man  hört  schon 
von  ihm  Konzerte  von  Violti,  Rode  etc.  gar 
nicht  übel  vortragen.  Frey  lieh,  als  ich  ihn 
vor  vier  Jahren  zum  erstenmal  hörte  — er 
licss  sich  mit  einem  Konzerte  von  Viotti  hö- 
ren — berechtigte  er  zu  grössern  Erwartun- 
gen, als  der  Erfolg  bestätigte.  Der  Verf.  die- 
ses Aufsatzes  bittet  ihn  daher,  es  als  Beweis 
seiner  Achtung  anzusehen,  wenn  er  ihm  mehr 
Fleiss  und  eigentliches  Studium  der  Musik 
überhaupt,  und  seines  Instruments  besonders, 
empfiehlt;  an  Zeit  uud  Gelegenheit  kann  ea 
ihm  nicht  fehlen. 

Hr.  Danzi,  Bruder  des  Herrn  Kapellmei- 
sters Danzi  in  München,  steht  zwar  nur  als 
Ripieuist  an  der  zweyten  Violin,  allein  all 
aolchcn  würde  ich  ihn  auch  vielen  Sologeigern 
vorziehen.  Die  Festigkeit  und  Sicherheit,  mit 
welcher  er  seine  Stimme  genauso  spielt,  wie 
sie  vorgezeichnet  ist,  muss  jedem  auffalleo, 
der  das  Ganze  nnr  ein  wenig  beachtet.  Jetzt 
spielt  er  gar  nicht  mehr  Konzert,  aber  im 
Quartett  erkennt  man  an  ihm  den  Meister. 
Vor  13  bis  i5  Jahren  machte  er,  als  Virtuos 
auf  seinem  Instrument,  grosse  Reisen. 

Herr  Joseph  Welsch,  auf  der  Hoboe, 
verdiente  Vorwürfe,  dass  er  sein  Talent 
so  vernachlässigt:  bey  nur  einiger  Uebung 

würde  er  eiuzig  auf  seinem  Instrumente  seyu. 
Seinen  Bruder,  einen  Fagottisten,  trifft  der- 
selbe Vorwurf. 
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Hr.  Baumgärtner  ist  .ein  guter  Klari- 
nettist. 

Mit  llipienisten  ist  das  Orchester  durch- 
aus gut  besetzt  — eiu  nicht  häufiger  Fall, 
und  man  muss  daran  wohl  erkennen , dass  es 
unter  guten  Musikdirektoren  stand  und  noch 
steht.  Oie  Contrabässe  sind  mit  Hrn.  Kess- 
ler und  Ludwig  möglichst  gut  besetzt. 
Vorzüglich  ist  ersterer  zu  rühmen  ; er  ist  über- 
haupt ein  guter  Musikus  und  ein  Mann  von 
nicht  genoeineu  Kenntnissen,  wie  man  sie 
wohl  hinterm  Contrahassc  nicht  oft  finden 
dürfte.  Es  ist  erfreuend,  wenn  mau  diese  In- 
strumente, auf  denen  das  Ganze  ruht,  mit 
Kraft  uud  Sicherheit  eiuhersch  reiten , und 
auch  auf  ihnen  Passagen  möglichst  präcis  und 
ganz  vernehmlich  machen  hört.  Ich  habe  sie 
oft  bewundert. 

Es  muss  für  den  frankfurter  Musikliebha- 
ber eilte  traurige  Bemerkung  seyn,  wenn  er 
daran  denkt,  dass  dieses  schöne  Ganze  immer 
in  Gefahr  ist,  zerrissen  zu  werden;  denn  die 
meisten  Glieder,  die  fiir  spätere  Jahre  ihres 
Lebens  besorgt  sind,  wünschen  sich  einen 
Platz,  wo  sie  ihren  Unterhalt  ruhiger,  und 
auch  für»  Alter  gesichert  sähen.  Sollte  cs  ge- 
gründet »eyn,  dass  der  Herr  Kur- Erzkanzler 
wieder  eine  Kapelle  errichtete,  so  würden  wir 
einige  gute  Subjekte  verlieren,  welche  ehe- 
mals in  der  Kapelle  des  Kurfürsten  von  Mainz 
standen,  und  während  des  ganzen  Kriegs , noch 
bis  jetzt,  ihren  Gehalt  immer  richtig  ausge- 
zahlt bekommen  haben. 

(Uie  Fortsetzung  folgt.) 


Kurze  Anzeige. 


Troit  Scnaiines  pnur  U Pianoforte , composees 
par  Ferrari.  Oeuv.  5o.  A Leipsic,  chez 
Breilkopf  et  Härtel.  (Pr.  12  Gr.) 
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Ferrari's  kleine  Sonaten  sind  bekanntlich 
ein  eben  so  angenehmes  Unterhaltung»-,  als 
zweckmässiges  Uebungsmitlel  lur  wenig  geübte 
Spieler.  Hübsche  Melodie  und  bequem  in  der 
Hand  liegende  Figuren  haben  sie  alle , und 
auch  die  hier  genannten.  Möchte  der  Vcrf. 
nur  auch  die  linke  Hand  besser  üben , und  die 
häufigen,  leeren,  sogar  unveränderten  Wie- 
derholungen (wie  S.  7,  Takt  9 — 12  n.  i5  — 16, 
und  unmittelbar  darauf  16  — 20  u.  20  — 2i, 
die  schon  wieder  Wiederholungen  in  »ich 
selbst  haben,)  vermeiden.  Der  Stich  ist 
sehr  gut. 


A N E K D O T E. 


Der  berühmte  Violinist,  Ritter  Esser,  gab 
vor  mehrern  Jahren  Konzert  in  London  und 
wurde  beym  Schluss  seines  ersten  Allegro  au»-, 
gepfiffen.  Ganz  ruhig  wartete  er  ab,  bis  sich 
der  Lärm  gelegt  hatte,  gab  daun  das  Tempo 
zum  Adagio  an,  legte  während  des  Ritornells 
den  Bogen  weg,  nahm  die  Geige  unter  deu 
Arm , p f i ff  sein  Solo  und  accompagnirte  sich 
mit  der  Violin  pizzicato.  Dies  frappirte,  man 
lachte,  klatschte  bey  den  Pausen,  am  Ende 
erschallte  das  lauteste  Bravo.  Der  Virtuos 
verbeugte  sich  ehrerbietig  gegen  das  kunst- 
freuudliche  Publikum  und  sagte : Sehr  gern 
bequeme  ich  mich  nach  dem  Geschmacko 
der  verein  ungswürdigen  Kenner,  seit  sie 
mich  haben  bemerken  lassen,  dass  er  aufs 
Pfeifen  gerichtet  ist!  Bravo  J riefen  von 
neuem  — wenn  auch  nicht  so  viele,  als  vor- 
her. Indessen  machte  die  Sache  eine  Thce- 
anekdote  und  sonach  das  Glück  des  Virtuosen 
auf  geraume  Zeit. 


Marz. 


(llierbey  das  Intelligemblatt  No.  IX.) 
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Anzeige 

von  neuen  verbesserten  Harfen . 


Bcy  mir  Unterzeichneten  werden  nebst  allen  Gattun- 
gen Tischlerarbeit  von  in  - und  ausländische»  Höl- 
sen im  neuesten  Geschmack«  , auch  Harfen  von  schö- 
nem  Bau  und  gutem  Tone  zu  verschiedenen  Preisen, 
jo  nachdem  dieselben  mehr  oder*  weniger  verziert 
sind,  verfertiget.  — Was  diese  Instrumente  beson- 
ders eiupfehluugs  werth  macht,  ist  die  dabey  ange- 
brachte, vom  Herrn  v«  Wolfonau  erfundene  Verbes- 
serung, welche  im  Spielen  der  Oberstimme,  dann 
zur  Hcrvorbringnng  der  sogenannten  Guitarretöne, 
^aino  Erleichterung  ( Bequemlichkeit ) gewähren,  die 
man  bey  alle  den  bisherigen  Pedal-  und  Davidsharfen 
vermisset ; wozu  noch  das  schönere  Ansehen  komjnt, 
welches  die  Vorderseite  des  Korpus  (der  Einen  und 
der  Andern)  durch  diese  Verbesserung  erhält.  Das 
ist  nun  — * eine  Verbesserung,  Eine  Andere  an  der 
Davidsharfe,  die  gleichfalls  Herr  v.  Wulfenau  ausge- 
sonnen,  und  mir  gefälligst  angegeben,  bestehet  darin, 
dass  den  Semitonien  (Häkchen)  beym  Umdrehen  der- 
selben Grenzen  geseift  werden , und  dies  zwar  auf 
der  Seite  der  rechten  Hand,  weil  im  entgrgengesetz- 
len  Falle,  diese  Verbesserung  mit  einem  widrigen 
Umstand  vergesellschaftet  seyn , und  auch  den  Hals 
oder  Arm  des  Instruments  einig  ermessen  verunstalten 
würde.  Aus  dieser  Verbesserung  aber  entspringt 
noch  ein  anderer  artiger  Vortheil.  — Noch  einer 
dritten  und  gleichsam  vierten  Verbesserung  an  der 
Davidsharfe  muss  ich  erwähuen:  vermöge  welcher 

man  auf  meinen  Harfen,  ausser  den  bekannten  Ton- 
arten (nämlich  ohne  umatimmen  zu  dürfen),  noch  aus 
drey  der  beliebtesten  Durtöne  spielen  kann ; welches 
bey  dein  bisherigen  blossen'  Gebrauch  der  drey  Scmi- 
tonien  in  einer  Oktave,  nicht  thunlich  war,  ohne 
vorerst  gewisse  einzelne  Töne  durch  alle  Oktavmi 
herab-  andere  hiuaufziutiinweit«  Dennoch  sind  bey 
dicaer  neuen  Einrichtung  jene  gewöhnlichen  Secnito-  ! 
nien  (nur  mit  dem  Unterschiede  einer  bessern  Form)  1 


ebendieselben  geblichen.  Denn  bey  Vermehrung  ihrer 
Zahl  konnte  es  nicht  anders  geschehen,  als  dass  einige 
davon  zu  enge  zusammen  kämen;  und  wie  unbequem 
würde  in  diesem  Falle  da*  Ergreifen  und  Umdrehen 
derselben  nicht  seyn?  — Auch  diese  wesentliche  Ver- 
besserung, wodurch  (theils  aber  auch  durch  den  hier 
oben  erwähnten  Vortheil)  dies  Instrument  in  gewisser 
Rücksicht  weniger  beschränkt  »st,  als  es  bisher  war, 
verdanke  ich  der  Erfindung  des  Herrn  v.  Wolfc- 
uau,  — Dass  Termitlcl*!  aller  dieser  wichtigen  Ver- 
besserungen , und  der  Präzision  meiner  Arbeit,  dia 
Davtdsharfe  einen  Grad  der  Ausbildung  erholten,  den 
sie  bis  jetzt  nicht  erreicht  hatte,  wird  jeder  Kenner 
dieser  Instruments  gestehen  müssen,  — Ob  ca  nun 
gleich  zu  vermuthen  stehet , dass  an  der  Harfe  noch 
Manches  zu  verbessern  übrig  bleiben  dürfte  (und  wel- 
ches musikalische  Instrument  hat  nicht  auch  diese 
oder  jene  Unvollkommenheit?)  so  ist  dieselbe  doch 
nunmehr,  durch  die  vorbemcldten  verschiedenen  Neue- 
rungen, ihrer  Vervollkommnung  wfeder  näher  ge- 
bracht« Es  verstehet  sieh  aber  von  selbst,  dass  diese 
Bemerkung  hauptsächlich  die  Davidsharfe , als  von  den 
beyden  Gattungen  die  minder  vollkommene,  betrifft«  — 
Wenn  ich  die  Vereifherung  hinsusetze , dass  ich  in 
dieser  Anzeige  nichts  vergrösaere,  im  Gcgeotheil  von 
den  Vorzügen  meiner  Harfen  nicht  alles  tnfiihre,  so 
geschieht  es  blo«  deshalb,  weil  es  sich  nur  zu  oft 
zeigt,  dass  die  Sache  selbst , der  davon  Torauage- 
srhirkten  Beschreibung,  bey  weitem  nicht  entspricht.  — 
Was  sich  zum  Lobe  der  Harfe,  diese«,  der  Lieblich- 
keit seines  Tones  wegen,  in  Frankreich  und  England 
schon  lange,  nnd  In  Italien,  seit  einigen  Jahren  mit 
Recht  sehr  geschätzten  Instruments,  alles  sagen  lässt, 
muss  ich  unserer  vortrefflichen  Künstlerin  Milo  Mül- 
ler, und  audern  Nachfolgern  des  berühmten  Krump- 
holz  , überlassen. 

Johann  W i d e ra  a n n. 
bürgcrl.  Tischlermeister  und  Harfenmacher 
in  Wien  , wohnhaft  in  der  Leopolds!»  ;t 
in  der  Haupt-  oder  Taborstrasse  No.  296. 
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Neue  Mtnikalien , von  verschiedenen  Verlegern, 
weicht  bty  Brütkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Müntrhcrgcr,  J. , graud  Trio  « Vlle  ob!.  a r.  acc. 
de  Viol.  ct  Basic.  Op.  38.  i Thlr.  6 Gr. 

— — gr.  Sonate  p.  Ie  Vlle  er.  acc.  de  Basar. 
Op.  38.  ai  Gr. 

Durernoy,  Fr.,  Ge  Conc.  p,  Ic  Cor.  a Tlilr. 

— — 12  pct.  Duos  p.  a Cors.  i Thlr.  4 Gr. 

Viotti,  J.  B. , 3 Trio*  p.  a Viol.  ct  B.  Op.  iS. 
a Thlr.  6 Gr. 

— — Concerto  de  Violon.  Lettre  B.  a Thlr.  n Cr. 

Gebauer,  E. , 6 Sonates  p.  ]a  Flute  ar.  acc.  de 
Besse.  Op.  8.  Lir.  i et  a.  3 Thlr. 

Fleury,  Ch.,  ia  Quatuors  pour  4 Cors.  Op.  1. 
1 Thlr.  12  Gr. 

Journal  d’  Harmonie  p.  a darin.,  a Iltb. , a pet. 
Fl.,  2 Cors,  a ßassons  , 1 Scrpcnt , 1 Tromp.  et 
Tirnbales.  Lir.  7 — n.  i a Thlr.  6 Gr. 
1K  Thlr.  6 Gr. 

▼an  Sylrani,  6 gr.  Duos  p.  a Viol.  Op.  1.  Liv. 
1 et  a.  3 Thlr, 

Leroy,  P.,  6 Duos  couc.  p.  2 darin,  Op.  t.  Lir. 
1 ct  3,  3 Thlr. 

Blangini,  Fel.,  ia  Notturni  a a Voci  con  acc.  di 
Fianof.  1 Thlr.  ia  Gr. 

Selraggi,  G. , 6 Romances  ital.  ar.  acc.  de  Pianof. 
ou  Harpe  et  Viol.  Op,  4«  1 Thlr.  ia  Gr. 

llu  s d esforgea,  6 Duos  progress.  p.  2 Violoncclles. 
Op.  4.  Lir.  1 et  2.  a Thlr.  8 Gr. 

Ciraarosa,  II  matrimonio  aegreto,  op.  com,  arr.  p. 
Je  Pianof.  per  Arnold.  4 Thlr.  14  Gr. 

▼ . Beethoren,  L. , 6 Lieder  von  Gellort  am  Klavier 
zu  singen.  19  Gr. 

— — Das  Glück  der  Freundschaft,  do  7 Cr. 

■—  — a Sonates  p.  le  Pianof.  Op.  3t.  lThlr.  io  Cr. 

— — 1 gr.  Quintetto  p.  a Viol. , a A.  et  VUe. 

Ko.  3t  1 Thlr.  ia  Gr. 

Lerne  I,  F.  L. , 3 Duos  pour  a Tldtei.  Op.  1. 
1 Thlr.  ia  Gr. 


Schneider,  G.  A. , 3 Quatuors  p,  a V. , A.  et  B. 
a Thlr.  8 Gr. 

Lorensiti,  6 Duos  progr.  p.  2 Violons.  Op.  38. 

1  Thlr.  11  Gr. 

Steibelt,  Combat  naral  arr,  eu  ITnrm.  p.  a Clorin. 
a Htb. , a Cors  et  2 Botiom,  par  C.  A.  G opfert. 

1 Thlr.  ia  Gr. 

Salieri,  A.,  Axur,  gr.  Op.  arr.  en  Quatuors  p. 

2 Viol«,  A.  ct  Vlle,  par  II.  Spenge  I.  3 Tlilr. 

Haydn,  1. , 6 Trios  p.  I'lute,  Viol,  et  Vlle.  Lir.  1. 
1 Thlr.  ao  Gr. 

— a Duos  p.  a Viol.  Op.  103.  Lir,  1 et  a. 

3 Thlr. 

— — a Duos  p.  2 Violons.  Op.  io3.  Lir.  s. 

I Thlr.  ia  Gr. 

de  Dalberg,  F. , Sonate  a 5 man»  per  il  Pianof. 
Op.  19.  1 Thlr.  »5  Gr. 

— •—  Cr.  Sotsate  p.  le  Pianof.  Op.  20.’  ig  Gr. 

— _ 6 Romanc.es  franraise«  ar#  acc.  de  Pianof. 

Op.  ai.  19  Gr. 

Paar,  F. , Grisclda , Op.  en  2 Act.  paroles  ital.  et 
allemandcs  , arr.  p.  le  Pianof.  7 Thlr.  8 Cr.j 

Arnold,  6 Marches  (de  dir.  Auteurs ) arr.  p.  le 
Pianof.  7 Gr. 

— — 6 Walte 3 p.  le  Pianof.  7 Gr. 

3 Sonatines  pour  le  Pianof.  arr.  de  la  ans  Part,  de 
la  Nimpfc  du  Danube.  14  Gr. 

r.  Beethoren,  6 Coutredanscs  p.  le  Pianof.  7 Gr. 
Müller,  J.  C. , 6 Wal*  es  p.  1c  Fianof.  Cah.  4.  9 Gr. 

Mozart,  13  piicca  de  1*  Op.  Figaro , arr.  p.  fr  Pianof« 
ar.  VioL  ad.  Lib.  32  Gr. 

Petites  ptrees  p.  2 Flutes  i l’usage  des  rotnmea- 
{ans.  11  Gr« 

Heraus,  F. , Th$me  arcc  8 Variat.  p.-  Ie  Fianof. 

II  Gr. 

Steibelt,  D. , 3 Sonates  p.  le  Pianof.  ar.  Viol.  et 
\lle.  tir,  de  Poeurre  35  de  Pley],  2 Thlr.  lG  Gr. 

(Wird  fortgesezt.) 


Lnisio,  1 1 r Bxixtkop*  1 s o Haiti». 
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Miscellen. 


5. 

An  meinen  Freund. 

Ich  wurde  einst  gefragt,  welche  von  Mozarts 
Opern  mir  am  besten  gefalle?  — «Die  ich 
zuletzt  höre,“  antwortete  ich.  Und  ich  sagte, 
was  ich  fühlte.  Da  mir  aber  öfter  Gelegenheit 
gegeben  wurde  diese  Antwort  zu  wiederholen, 
und  ich  dabey  immer  so  verwundert  angese- 
hen wurde,  als  könne  man  nicht  begreifen, 
wie  nicht  eine  dieser  Opern  vorzüglicher  ge- 
schätzt zu  werden  verdiene,  so  wurde  ich  bey- 
nahe  an  meinem  eigenen  Gefühle  irre,  und 
zergliederte  nun  meine  Antwort  genauer,  um 
zu  iiuden,  ob  sie  blos  Einfall  des  Augenblicks, 
der  uns  oft  gefallt,  weil  er  eine  überraschende, 
eine  epigrammatische  Seite  hat,  oder  ob  es 
Ueberzeugung  war,  die  mich  so  sprechen  hicss. 
Ich  übergebe  Ihnen,  mein  Frcuud , als  kompe- 
tentem Richter,  das  Resultat  der  Zergliederung 
meines  Gefühls;  berichtigen  Sie  cs,  sollten 
Sie  es  falsch  linden. 

Mir  scheint  es , als  ob  man  bey  der  Be- 
trachtung von  Mo z art s Opern , sicli  zu  sehr 
von  den  grossen , hervorragenden  Hauptmas- 
sen hinreissen,  als  ob  man  die  Detailsrhönhei- 
ten,  in  denen  doch  unendlich  mehr  des  Ver- 
dienstes, der  Geistesgrösse,  der  Schöpferkraft 
liegt,  zu  »ehr  ausser  Acht  lasse.  Der  gemeine 
Haufe  mozartischer  Verehrer  kömmt  hiebey, 
wie  zu  erachten,  in  keinen  Betracht,  der  nur 
t.  Jahrj. 


nach  dem  augenblicklichen  Eindruck  nrtheilt, 
uud  selbst  von  diesem  Eindruck  keine  Rechen- 
schaft zu  geben  vermag.  Dass  aber  der  ge- 
bildetere Thcil  des  Publikums  Schönheiten 
Übersieht,  die  nur  diesem  grossen  Künstler 
eigen  siud,  das  ist,  was  ich  nicht  begreif«. 
Daher  wird  Don  Juau  stets  als  sein  grösstes 
Meisterwerk  angegeben.  Nach  der  gewöhnli- 
chen Art  zu  urtheilcn,  ist  dies  auch  sehr  na- 
türlich. Die  Natur  der  Handlung  verträgt 
eine  Mcugc  imponirender,  stark  erschütternder 
Stellen,  die  denn  auf  den  gewöhnlichen  Zuhö- 
rer um  so  stärker  wirken  müssen,  als  er  sie 
deutlicher  fassen  kann. 

Was  aber  den  meisten  Menschen  entgeht, 
ist  die  feingeiiihlte  Charakteristik,  nicht  allein 
der  einzelnen  Personen,  sondern  der  ganzen 
Handlung  einer  jeden  Oper.  Jm  Don  Juan 
die  Mischung  von  Erhabenheit  und  Leicht- 
sinn; im  Figaro  die  joviale  Haltung  des 
Ganzen;  in  der  Zauber  flöte  Munterkeit 
gepaart  mit  Würde  und  feyerlichem  Ernste; 
in  Cosi  fan  tutte  die  sanften  Iialbtinten 
der  feinern  Weltverhältnisse,  diese  süsse 
Schwärmerey,  die  von  der  Ouvertüre  bis  zum 
letzten  Akkord  des  Schlusschors  das  schönste, 
in  allen  Theilcn  harmonischste  Ganze  ausma- 
chen, das  irgend  ein  Künstler  je  hervorzubrin- 
gen  vermochte,  in  der  Entführnng  aus 
dem  Serail  diese  Natioualcharakteristik  in 
der  erhabensten  Darstellung  — was  überhaupt 
ein  Vorzug  Mozart’»,  uud  nur  bey  ihm  io 
der  Grösse  anzutreffen  ist:  diese  Einheit  des 
Charakters  — wer  hat  dos  je  gefühlt,  bemerkt, 
bewundert? 

36 
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Wenn  aber  ein  jede»  seiner  theatralischen 
Werke  das  grosse,  seltene  Verdienst  der  Ein- 
heit und  Charakteristik,  das  Gepräge  des  fein- 
sten Menschenkenners  an  der  Stirne  trägt:  wel- 
chem soll  ich  den  Vorzug  geben?  Wollte  mau 
aus  dem  Inhalt  seiner  Opern,  oder  dessen  Ue- 
handlung  von  Seiten  des  Dichters  einen  Vorzug 
herleiten  — ist  mehr  Abwechselung  der  Situa- 
tionen in  einet*  dieser  Geburten  des  Aberwitzes, 
was  kömmt  Mo  zarten  dabey  zu  Schulden, 
oder  was  hat  er  für  ein  Verdienst  dabey? 

Dies,  mein  Freund,  waren  die  Betrachtun- 
gen, die  mich  überzeugten,  dass  mein  erstes 
Urtheil  über  diese  Werke  wahr  and  richtig  scy. 
Mich  in  das  Detail  der  einzelnen  Schönheiten 
dieses  unnachahmlichen  — aber  leider!  sooft 
nachgeälften  — Mannes  einzulassen,  würde 
mich  zu  weit  führen.  Doch  noch  ein  Paar 
,Worte  über  Cosi  fantutte.  Man  scheint 
diese  Oper  für  das  unbedeutendste  ron  Mo- 
zarts theatralischen  Werken  zu  halten;  und 
das  schmerzt  mich.  Freylich  kann  die  allzu- 
grosse Einfachheit  des  Gegenstands,  die  schwa- 
che Zeichnung  der  Charaktere  von  Seilen  des 
Dichters,  die  Unwahrscheinlichkeit  der  Situa- 
tionen, das  Malte  der  Auflösung,  und  vor  al- 
lem die  erbärmlichen  Uebersetzungen  viel  zu 
diesem  Urtheil  beygetragen  haben.  Um  so 
grösser  waren  daher  die  Schwierigkeiten , mit 
denen  der  Komponist  zu  kämpfen  hatte.  Wie 
er  diese  überwunden  habe,  wollen  wir  nun 
untersuchen. 

Zuerst  muss  Ihnen  in  die  Augen  fallen, 
mit  welcher  Delikatesse  diese  Oper  durchaus 
instrumentirt  ist;  wie  Mozart  sich  dabey, 
aller,  ihm  sonst  vorgeworfener,  Ueberladun- 
gen  enthalten  hat;  wie  zw'cckmässig  er  sich 
darin  aller  Blasinstrumente  bedient.  Neh- 
men Sie  dazu  die  Haltung  des  Ganzen,  die  ich 
weiter  oben  schon  berührte;  die  Grazie  in  den 
einzelnen  Gemählden,  mit  welcher  Zartheit 
jede  Empfindung  behandelt  ist;  die  Wahrheit 
des  Ausdrucks  ! Die  Handlung  verträgt  keine 
starke  Kolorirung,  und  doch  diese  feiuc  Nüan- 
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cirung  der  Charaktere!  Das  ernste,  bestimmte 
seiner  Fiordiligi,  das  leichte,  ftohsinnige 
seiner  Dorabella;  Fernando’s  sanfte 
Schwärmerey,  Guglielmo’s  fröhliche  Lau- 
ne, Despina’s  Schlauheit  — wie  meisterhaft! 
Und  in  allen  diesen  Charakterschilderungen 
nicht  einen  einzigen,  nicht  einen  einzigen  klei- 
nen Widerspruch.  Sollte  man  endlich  das 
Ganze  zu  flach  finden  wollen , welche  Sünde 
doch  eher  auf  des  Dichters  Schuldcnregistcr 
käme:  so  beweisen  einzelne  Situationen  das 
Gegenllieil.  Hauptsächlich  aber  das  Terzett* 
Soave  sia  it  renlo,  das  Sextett:  Alia  belia 
Dcspiuelta,  die  Arie  der  Dorabella:  Sma- 
nie  implacabili,  Fernando*«  Arie:  All  lo 
veggio  quesf  ailinia  belia,  und  lausend  Dinge, 
die  dem  vernünftigem  Tlieile  des  Publikums 
nicht  entgehen  sollteu.  Aber  — man  sollte 
boyuahe  auf  den  Gedanken  kommen , dass  es 
keinen  vernünftigem  Theil  des  Publikums 
gebe. 


lieber  den  Zustand  der  Musik  in 
Frankfurt  am  Mayn. 

(Forts  H»ung.) 


Ehe  ich  von  den  öffentlichen  Konzerten  rede, 
mache  ich  Sie  erst  mit  einein  grossen  Liebha- 
berkonzert, welches  seit  vier  Jahren  hier  ent- 
standen ist,  bekannt.  Dieses  Konzert  bat  un- 
streitig, nächst  der  Oper,  den  entschiedensten 
Einfluss  auf  den  Geschmack  des  hiesigen  Pu- 
blikums, und  auf  den  guten  Fortgang  der  Mu- 
sik. Es  bestand  Anfangs  nur  aus  wenigen  Fa- 
milien, einigen  Hauslehrern  und  Handlungs- 
Commis,  dehnte  sich  aber  immer  mehr  aus, 
so  dass  man  genöthigt  war,  den  grössten  Saal 
dazu  zu  nehmen,  um  die  Gesellschaft  zu  fas- 
sen. Jetzt  ist  es  so  augewacliseu , dass  fast 
jede  Familie  der  gebildeten  Klassen,  Theil  dar- 
an nimmt,  und  dass  es  gleichsam  eumTon  ge- 
hört, Mitglied  dieses  Konzerts  zu  seyuj  da- 
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bey  hat  es  aber  auch  von  der  Gestalt  eines 
Liebhaberkonzerts  viel  verloren,  denn  da* 
Orchester  bestellt  vielleicht  aus  eben  so  viel 
Künstlern  als  Liebhabern.  (Die  Künstler  be- 
kommen bey  jedem  Konzert  drey  kleine  1 Ita- 
ler, und  wenn  sie  Konzert  spielen,  noch  zwey 
grosse  Thaler  extra).  Die  Direktion  ist  unter 
mehrere  Mitglieder,  die  hiesige  Bürger 
seyn  müssen,  vertheilt.  Jedes  Mitglied 
hat  ein  besonderes  Fach  angewiesen,  sie  be- 
stimmen aber  gemeinschaftlich,  wer  in  die 
Gesellschaft  angenommen  werden  darf.  Ob 
sie  in  diesem  Betracht  immer  zu  loben  sind,  ob 
Toleranz,  Frey  beit  vom  Vorurtheil  und  von 
persönlichen  Rücksichten  hier  immer  wal-  j 
trn  _ mag  daraus  erhellen,  dass  die  I heil— 
nähme  an  diesem  Konzert  mehrmals  Personen 
verweigert  worden  ist,  mit  denen  uinzugohen 
sich  die  angesehensten  Personen  möchten 
«ie  nun  auf  Bildung,  moralischen  Charakter, 
oder  auch  auf  Vermögen  sehen  — nicht  schä- 
men dürften,  die  aber  keine  Kauileute  oder 
keine  gebohrnen  Christen  waren.  Und. doch 

findet  man  unter  den  Mitgliedern  dieses  Insti- 
tuts auch  wieder  Personen,  denen  gesellige 
Bildung  freylich  nicht  abzusprechen  ist,  die 
aber  liier  sonst  in  keine  geschlossene  Gesell- 
schaften, oder  sogenannte  Kollegien,  aufge- 
noimnen  werden.  «— 

Durch  dieses  Konzert  hat  hier  der  Ge- 
schmack unwitlersprechlicb  gewonnen,  könnte 
aber  mehr  gewinnen,  und  veredelt  werden, 
wenn  man  bey  der  Wahl  der  Stücke,  dio  da 
aufgefnhrt  werden,  nicht  blos  darauf  ausginge, 
Liebhaber  glänzen  zu  lassen,  sondern  auch  da- 
hin bedacht  wäre,  die  Zuhörer  durch  gute 
mehrstimmige  Gesangmusik,  als  Oratorien, 
Kantaten,  Quartetten,  Chöre,  Instrumental- 
Quartetten  etc.  mehr  für  das  Vorzüglichere 
und  Bleibende  zu  gewinnen.  Statt  dessen  sucht 
man  sic  meistens  nur  für  den  Moment  zu  in- 
teressiren,  und  da  dies  freylich  beym  grössten 
Theile  mehr  geschehen  kann  durch  eine  lär- 
mende Sinfonie  oder  Ouvertüre  mit  Trompc- 
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ten  und  Pauken,  auch  allenfalls  Trommeln, 
Becken  etc.  eine  Bravourarie,  durch  schwere 
Konzerte  u.  dgl.,  so  werden  auch  nur  diese 
Gattungen  von  Musik  aufgeführt.  Der  Gesang 
ist  oft  italienisch  und  wird  von  den  Säugern 
noch  öfter  nicht  verstanden.  — Herr  von 
llcntiezel,  der  idas  musikal.  Fach  bey  diesem 
Konzert  zu  besorgen,  und  zu  bestimmen  hat, 
was  für  Stücke  aufgeführt  werden  sollen,  hat 
viele  musikal.  Kenntnisse  und  ist  überhaupt 
eiu  gebildeter  Mann ; um  so  mehr  wun-  ' 
dert  man  sich , dass  er  sich  und  diesem  Insti- 
tute keinen  höhern  Zweck  setzt}  dass  er  nicht, 
z.  B.  abwechselnd  ganze  Konzerte  aus  guten 
Werken  des  Gesanges , die  dann  aber  freylich 
nicht  aus  Opern  genommen  seyn  dürften  — 
bestehen  lässt.  Was  dabey  gewonnen  würde, 
brauche  ich  ihm  nicht  aozuführen,  da  er  ge- 
wiss überzeugt  ist,  dass  gute  Musik  in  Ver- 
bindung mit  geistvoller  Poesie,  von  weit  hö- 
heren Wertbc  und  auch  weit  edlerer  Wirkung 
ist,  als  der  Hocus  pocus  eines  Konzertislen, 
oder  das  Trillern  und  Schleppen  einer  — nicht 
selten  sinnlosen  Operuarie.  Es  liegen  ihm  al- 
lerdings viele  Schwierigkeiten  im  Wege:  allein 
ich  glaube,  ihm,  bey  seinem  Eifer,  bey  sei- 
ner Beharrlichkeit  und  Klugheit,  können  sie 
nicht  unüberwindlich  seyn.  — Betrach- 
tet man  indessen  dieses  Kouzert  als  eine  Gele- 
genheit, wo  junge  Liebhaber  ihre  Talente 
glänzen  lassen,  ihre  Stimme  oder  Instrumente 
mehr  kultiviren  können:  so  ist  unverkennbar, 
dass  es  dieser  Absicht  vollkommen  entspricht. 
Man  bekömmt  da  oft  Liebhaber  zu  hören,  die 
manchen  Virtuosen  von  Profession  beschämen 
dürften.  Unter  mehreren  guten  Klavierspie- 
lerinnen , zeichnen  sich  besonders  Madame 
Koch  geh.  Mezler  und  Dem.  Geyer  aus , die 
man  jedem  Meister  dieses  Instruments  keck  an 
die  Seite  stellen  kann.  Von  ihnen  hört  man 
die  Konzerte  von  Mozart,  Beethoven,  Wölfl 
etc.  mit  eiuer  Genauigkeit  und  Fräcision  vor- 
tragen,  wie  es  nur  zu  wünschen  ist.  Sie  sind 

Ibeyde  Schülerinnen  von  dem  bekannten  Kla- 
vierspieler und  Komponisten  Hofmauu.  Dem. 
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llorn,  Guiata,  Bügler  und  mehrere,  zeigen 
oft  mit  ihren  schönen  Stimmen  und  gelenkigen 
Kehlen,  dass  ihnen  keine  Bravourarie  zu 
schwer  ist.  Aber  unter  allen  Sängerinnen, 
die  ich  in  diesem  Konzert  noch  hörte,  .ist 
Frau  Majorin  Schweizer,  eine  gebohruc  Ita- 
lienerin — die  freylich  sonst  von  Profession 
Sängerin  war  — im  Ausdruck  unübertreff- 
lich. Sie  singt  nur  italienisch,  aber  mit 
einem  Gefühl,  dass  auch  der,  welcher  die 
Sp  rache  nicht  versteht , den  Inhalt  der  Worte 
nicht  verfehlen  kann.  Hr.  ßerney  spielt  Flölo 
mit  einer  Eleganz , wie  man  sie  nur  von  Mei- 
stern fordern  kann.  Auch  auf  der  Violin  und 
dem  Violoncello  sind  mehrere  Liebhaber  da, 
dis  Konzert  spielen,  und  die  von  dem,  der 
sie  nicht  kennt,  leicht  für  Meister  von  Profes- 
sion gehalten  werden  konnten.  Uebrigens 
werden  in  diesem  Konzerte  auch  Siufoniceu 
von  Mozart,  Haydn,  Beethoven,  krommer  etc. 
recht  brav  aufgefuhrt,  und  mau  darf  von  die- 
ser schäzbaren  Anstalt  für  die  Zukunft  viel- 
leicht noch  Vorzüglicheres  hoffen.  Eben  dar- 
um kann  ich  nicht  unterlassen , hier,  wenig- 
stem noch  Einen  Wunsch  laut  werden  zu  las- 
sen. Mochten  doch  die  Direktoren  einenThcil 
ihres  Fonds , der  nicht  unbeträchtlich  seyn 
kann,  zur  Unterstützung  hiesiger  und  reisen- 
der Virtuosen  verwenden.  Denn  diese  haben, 
seitdem  sich  diese  Gesellschaft  so  sehr  ausge- 
dehnt hat,  bey  ihren  Konzerten  offenbar 
schlechtere  Einnahme. 

Neben  diesem  ist  diesen  Winter  noch  ein 
K weyles  Liebhaberkonzert  entstanden , das  aber 
noch  unbedeutend  ist,  und  bey  der  jetzigen 
Einrichtung  seiner  Vervollkommnung  auch 
nicht  sehr  entgegen  eilen  wird.  Es  wäre  übri- 
gen» zn  wünschen,  dnss  dieses  Unternehmen 
mehr  Uuterstülzung  fände,  besonders  da  die 
Gesellschaft  auch  die  Absicht  hat,  einen  Fond 
zu  errichten,  um  jeden  hierher  kommenden, 
reisenden  Künstler  , der  auch  in  ihrem  Kon- 
zert sich  hören  lassen  will,  ein.  seinem  Talent 
»(»gemessenes  Honorar  zu  reichen. 
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Die  öffentlichen  Konzerte  sind  entweder 
von  hiesigen  oder  reisenden  Künstlern  veran- 
staltct,  und  scheinen,  besonders  diu  der  er- 
sten, immer  seltener  und  unbedeutender  zu 
werden.  Da  die  Uukostcn  eines  solchen  Kon- 
zerts beträchtlich  sind  — (sie  betragen,  wenn 
cs  genau  genommen  wird,  wenigstens  l.io  bis 
160  Gulden,)  so  muss  sich  der  Unternehmer ' 
derselben  vorher  durch  eineSubscriplioii  zu  si- 
chern suchen.  Weil  aber  die  meisten  Musik- 
freunde an  den  Liebhabcikouzorleu  abuunirt 
sind,  wo  sie  auch  zuweilen  einen  Künstler  von 
Profession  zu  hören  bekommen,  so  fällt  die 
Subscriplion  für  den,  der  nicht  ausgebreitete 
Bekaunlsrhafteu  hat,  oft  nicht  sehr  ergiebig 
aus,  und  die  ganze  Einnahme  übersteigt  die 
Ausgaben  selten  beträchtlich,  und  bringt  dem 
Unternehmer  nur  w enig  Gewinn.  Mancher  hie- 
sige Künstler,  der  mit  Ehren  auflrelcn  küunlo 
und  Unterstützung  verdiente,  wagt  es,  aus 
Mangel  an  hinlänglichen  Bekanntschaften, 
nicht , ein  Konzert  subscribiren  zu  lassen. 
Einem  reisenden  Virtuosen,  der  nicht  schon 
sehr  bekannt  ist,  ist  daher  zu  ratheu,  weim 
er  hierher  geht,  um  Konzert  zu  geben,  dass  er 
sich  mit  vielen  und  guten  Empfehlungen  ver- 
sieht, und  das  Orchester  zum  Freunde  zu  be- 
kommen sucht.  Für  dieses  allein  muss  er 
sonst  ff  Carolin  bezahlen,  wenn  ihn  nicht  meh- 
rere Glieder  desselben  umsonst  spielen.  Der 
Eintrittspreis  zu  einem  solchen  Konzert  ist  ge- 
wöhnlich, die  Person  1 kleiner  Tlialer : Kreutzer, 
Rode,  Mara , Hessen  sieb  einen  gi'oascn  Tha- 
ier  bezahlen.  Die  Form  dieser  Konzerte  ist 
ganz  wie  die  des  Liebhaberkonzerls,  das  von 
jenen  Virluosenkonzerlen  das  Muster  nahm  — 
obsebon  die  hier  sehr  zweckmässige  Form, 
dort,  wie  schon  gesagt,  nicht  ganz  gebilligt 
werden  kann.  H ier  ist  es  mit  Recht  zunächst 
Zweck  der  Einrichtung,  dass  der  fremde  Künst- 
ler seine  Eigenheiten  , Vorzüge  und  Geschick- 
lichkeiten sin  v'orllieilbaflesteii  zeigen  kan». 
Diese  Konzerte  bestehen  gewöhnlich  aus  zwey 
Abtheilungen,  und  zwar  die  erste  auseinerSiu- 
foqie,  einer  Arie,  einem  Konzert,  uud  di« 
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«weyte  aas  einer  Ouvertüre,  einern  Konzert,  des  Orchesters  zu  zeigen,  und  dein  wahrer» 
einer  Arie  oder  einem  Duett  u.  dgl.  In  diesen  Künstler  sowohl  als  dem  Liebhaber,  mchrGe- 
Konzerten  findet  mau  auch  eigentlich  Gelegen-  nuss,  als  viele  andere  Stücke  gewahren  niüss- 
heit,  das  hiesige  Orchester  zu  beurtheilen,  so-  ten.  Ihnen  alle  Konzerte  dieser  Art,  weiche 
wohl  in  Siufouieen,  als  auch  in  Begleitung  des  diesen  Winter  hier  gegeben  wurden,  zu  beschrei- 
Gesanges.  .Nicht  ohne  Bewunderung  und  ben,  würde  mich  zu  weit  fuhren.  Unter  de- 
lebhafieste  Freude  liöit  man  da  eiuige  Siufo-  nen,  die  von  hiesigen  Künstlern  veranstaltet 

uiren  von  Mozart  und  iinydn  und  mehrere  waren,  zeichnete  sich  besonders  das  des  Firn. 

Ouverlureu.  Mit  soklicr  Kraft,  Sicherheit,  Franz  lieroux , sowohl  durch  die  Musik,  als 
Präzision  und  Einheit  des  Ganzen,  wird  man  auch  durch  ein  zahlreiches  Auditorium,  und  ein 
dergleichen  Stucke  zu  hören,  nicht  an  vielen  starkes  Orchester,  aus,  Ur.  lieroux  ist  Mu- 
Ortcn  Gelegenheit  finden.  Auch  der  Gesang  sikdirektor  am  grossen  Liebhaberkonzert,  da- 
v.'ird  immer  sehr  zweckmässig  brgleitet,  und  her  spielten  ihm  alle  Liebhaber,  [welche  da 
die  1.  IT. fz.  p.  pp.  etc.  in Gcsangslückeu, von  de-  mitspielnn,  und  einige  Liebhaberinnen  liesseu 
nen  in  einer  Sinfonie  u.  dgl.  ganz  richtig  unter-  sich  noch  besonders  hören.  Madame  Schwei- 

srhicdcii.  Was  werden  Sie  aber  denken,  zer  sang  eine  Arie  mit  Chören  von  Guglielmi 

wenn  ich  Ihnen  sagen  muss,  dass  wir  diesen  ganz  meisterhaft;  tlie-e  Arie  ist  eine  von  den 
ganzen  Winter  in  diesen  Konzerten,  nur  Liuc  neuern  Arbeiten  dieses  Komponisten , und  voll 
Sinfonie  von  Kromtncr,  und  vier  bis  sechs  Geluhl,  was  um  so  mehr  zu  bewundern  ist, 

'von  Haydn,  und  diese  oft  nicht  ganz,  zu  hö-  wenn  man  das  hohe  Alter  dieses  Meisters  be- 

reu bekamen?  dass  die  grosse  Sinfonie  aus  G denkt.  Mad.  Koch  und  Dem.  Geyer  spielten 
znoll  von  Mozart,  wio  jedes  Jahrhundert  nur  düs  bekannte  Doppelkonzert  für  zwey  Porte- 
wenige  aufzu weisen  liat,  hier  noch  nie  ganz  piano  von  Mozart,  mit  einer  Fertigkeit  und 

aufgefuhrt  wurde  u.  dgl.  Auf  die  Frage:  Präzision,  die  nichts  zu  wünschen  übrig  lies— 

Warum?  erhielt  ich  jedesmal  zur  Antwort:  sen.  Die  Kadenzen  waren  von  IFofmann,  sehr 

Ls  fehlt  an  Zeit  zu  Proben,  die  dergleichen  schwer  und  alfektvoll.  Hr.  von Hennezel,  Dem. 
Stücken  vorher  gehen  müssen,  wenn  sie  gut  Horn  und  Bügler  sangen  ein  Terzett  von  An- 
gegeben werden  sollen.  Wir  müssen  nur  sol-  dreozzi  sehr  brav.  Auch  FIr.  Karl  Heroux 
che  Sinfonieen  wählen,  die  olnio  Probe  gego-  spielte  das  Violinkonzert  von  Rede  aus  A mol!, 
ben  werden  können ! Ich  will  nicht  entschei- 
den, wie  viel  oder  wie  wenig  Grund  zu  dieser 
Antwort  da  ist:  aber  das  weiss  ich  doch,  dass 
cu  Canshichs  Zeiten  mehrere  Mozartsehe  und 
Haydnsche  Sinfonieen  neu  einsludirt  und  recht 
gut  gegeben  wurden;  cs  war  auch  Zeit  zu  Pro- 
ben da,  und  die  Geschäfte  des  Orchesters  ha- 
ben sich,  so  viel  ich  weiss,  seitdem  doch  nicht 
vermehrt.  Es  würde  ihm  daher  wohl  schwer 
fallen,  den  Vorwurf,  den  cs  sich  dadurch  zu- 
xicht,  ganz  zu  widerlegen,  und  es  verriüh  im- 
mer — was  soll  man  glauben?  einige  Mut- 
losigkeit? oder  zu  wenig  wahre  Liebe  zur 
Kunst?  wenn  man  die  Meisterwerke  von  Siu- 
fouieen  so  zui  ücksetzt,  die  doch  so  gute  Gele- 
genheit geben  würden,  die  Vor tiellliclikci teil 

~v  ' 
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welchef  der  Verfasser  voriges  Jahr  selbst  hier 
spielte,  über  alle  Firwarlung  schön.  Ersucht 
sich,  wie  fast  alle  hiesige  Violinspieler,  in  die 
Manier  des  Ilru.  Kode  cinzusludircn,  was  ge- 
wiss lobenswürdig  ist,  was  auch  andere,  au 
eine  kleinere  Manier  Gewöhnte,  aus  leicht 
begreiflichen  Ursachen  dagegen  eiuwcuden 
mögen. 

Vor  kurzem  wurden  wir  von  Ilrn.  Simo- 
ne! ti,  Kammersänger  des  Herrn  Grafen  von 
Bentheim- Steinfurt,  vormals  in  Diensten  des 
Kurfürsten  von  Kölln,  besucht.  Er  hat,  wie 
bekannt,  eine  sehr  schöne  Tenorslimme  und 
diese  ganz  in  seiner  Gewalt;  er  fand  hier  all- 
gemeinen BeyfaU,  obgleich  einige  bemerken 
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wollten , dass  er  mitunter  ein  bischen  — 
wie  sie  sieli  auszudiücken  pflegen  — - falsch 
selige. 

Die  Kirchenmusik  ist  hier  von  gar  keiner 
Bedeutung.  An  jeder  lutherischen  Hauptkir- 
che  ist  eine  eigene  Kapelle,  aber  aus  Maugel 
an  Fond  sehr  schlecht  salarirt,  und  diesem  ge- 
mäss besetzt.  Man  bekömmt  daher  selten, 
vielleicht  nie,  wirklich  gu  t e Kirchenmusik  zu 
hören;  auch  wohl  an  deren  Stelle  zuweilen 
eine  Scene  aus  einer  Oper  oder  dergl.  In  den 
kalhol.  Kirchen’,  z.  E.  im  Dom , werden  an 
grossen  Festen  zuweilen  gute  Messen,  durch 
Unterstützung  des  Tlieatcrorchcslers,  aufge- 
führt: aber  nicht  so,  wie  sie,  meiner  Mey- 
nung  nach,  aufgefiihrt  werden  sollleu.  Man 
scheint  die  Tempos  immer  vom  Theater  mit- 
aubringen,  und  diese  passen  nicht  in  den  Dom. 
Der  Organist  hat  es  immer  gern  mit  dem  vol- 
len Werk  zu  thun,  und  scheint  auch  die  er- 
sten Anfangsgründc  vom  Generalbassspiclen 
picht  sicher  iune  zu  haben. 

Ucbrigens  sind  die  hiesigen  Musikliebha- 
ber durch  die  Bemühungen  der  Herren  Gayl 
und  lledler,  die  eine  ansehnliche  musikalische 
Niederlage  von  den  bekanntesten  deutschen 
und  französischen  Verlegern,  mit  aller  Sorg- 
falt und  Akkuratesse,  unterhalten,  in  den 
Stand  gesezt,  alle  Gattungen  von  Musik  so- 
gleich nach  ihrem  Erscheinen  zu  erhalten. 

Am  agsten  Febr.  wurde  zum  Vortheil  des 
Hrn.  Demmer,  Titus  aufgefiihrt.  Hr.  Demmer 
machte  den  Titus , und  nahm  zugleich  Ab- 
schied vom  hiesigen  Publikum,  da  er  einige 
Tage  nachher  zu  seinem  neuen  Posten  nach 
.Wien  reisete. 


Nachrichten; 


Berlin,  den  löten  März.  Am  2?stcn 
Februar  gab  der  Prof.  Bortolazzi  aus  Vene; 
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dig  ein  Konzert  im  Saale  der  Stadt  Pari».  Er 
selbst  spielte  eins  seiner  Konzerte  auf  der  Man- 
doline, begleitet  von  einer  obligaten  Guitarre,' 
die  seiu  Sjahriger  Sohn  spielte;  eiue  Romanze 
mit  einer  Fantasie  für  Mandoline  und  Guitarre, 
und  Variationen  für  eben  diese  Instrumente 
aus  der  schönen  Müllerin.  Mad.  |Lenz  sang 
eine  Scene  von  Ilighini,  und  mit  Domois,  Am- 
brosch und  Ilrn.  Hotzbeclier  ein  Terzett  aus 
Mozarts  Cosi  fan  tutte.  Auch  ein  Forlcpia- 
noterzett  von  Haydn,  gespielt  von  Demois. 
Ambrosch  und  den  Hrn.  Bohrer  und  Weist 
gefiel  sehr.  Das  angenehme , äusserst  fertige 
Spiel  des  Hrn.  Uorlolazzi,  ist  schon  früher  von 
Ihnen  selbst  gewürdiget  und  nach  Verdienst 
gerühmt  worden.  Den  Tag  darauf,  den  allsten, 
gab  der  Kapellmeister  Himmel  ein  sehr  inter- 
essantes Konzert  im  Tlieatersaal.  Er  spielte 
eine  von  ihm  gesetzte  Sonate  fürs  Fortepiano, 
accompagnirt  von  den  Hrn.  Möser  und  Gross; 
und  accompagnirte  mit  Hrn.  Möser  in  dein  von 
Hrn.  Brun  arrangirlen  und  gespielten  Trio  fürs 
Horn,  Violin  und  Fortepiano.  Im  zweyten 
Theil  hörten  wir  seine  Komposition  von  Meiss- 
ners Hymne,  gesungen  von  Hrn.  und  Mad. 
Eunike,  Hrn.  Fischer  und  Gern.  In  demsel- 
ben Lokal  gab  am  4ten  dies.  Hr.  Sassaroli,  er- 
ster Sopran  und  Kammersänger  des  Kurfür- 
sten von  Sachsen,  ein  alle  Zuhörer  entzük- 
kendes  Konzert.  Er  sang  kraftvoll  und  in 
neuer,  schöner  Manier  eine  grosse  mit  Chören 
begleitete  Scene  und  Arie  von  dem  neapolita- 
nischen Kapellmeister  Curzio,  ein  Kecilatir 
und  Rondo  mit  Chören  von  Gugliclrai,  und 
mit  Mad.  Marchetli  ein  Himmelsches  Duo  mit 
obligater  Violin,  gespielt  von  Hrn.  Möser. 
Mad.  Marchetli  sang  auch  ein  Rondo  von  Him- 
mel, mit  obligatem  Violonccll  und  Fagott,  ge- 
spielt von  den  Hrn.  Gross  und  Ritter,  dessen 
Zögling  Bännann  ein  schweres  Fagottkonzert, 
mit  seinem  berühmten  Lehrer  wetteifernd, 
blies.  Hr.  Himmel  spielte  auch  ein  von  ihm 
komponirtes  Matrosenlied  mit  Variationen  zum 
Klavier. 
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Trois  Duos  pour  dtux  Hohns  par  Am. 
J.acroix.  Oeuvre  20.  A Lcipsic,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.  (Preis  i Thlr. 
8 Gr.) 


Diese  \lrcy  Duos  liaben  leichlfasslictae, 
wohlklingende  Mclodieen,  spielbare,  brillante 
Passagen,  und  sind  in  dieser  Hinsicht  eben  so 
angenehm  zu  hören,  als  mit  Vergnügen  zu 
spielen.  Ree.  muss  aber  in  die  Klage  mit  ein- 
alimmen,  die  in  diesen  Blättern  wider  Ilrn.  L. 
sihon  einmal  geführt  worden  ist  — nämlich: 
der  Bass  liegt  auch  in  diesem  Werke  nicht  im- 
mer zum  Gruudo,  und  die  steten  Wiederho- 
lungen sind  zu  ermüdend.  Der  erste  Satz  vom 
dritten  Duett  ist  so  ziemlich  in  der  Kreulser- 
schen  Manier  geschrieben  und  Hrn.  L.  recht 
gut  gelungen;  nur  Schade  dass  d.e  veralteten 
Figuren,  so  wie  sie  hier  in  der  Viol.  1.  S.  i4. 
Z.  12,  T.  2 und  folg,  und  S.  17,  Z.  I , T.  2 und 
folg,  erscheinen,  den  guten  Eindruck  schwä- 
chen, den  das  Uebrige  macht. 


Nach  diesem  und  alle  den  Werken  zu  ur- 
tbeilcn,  welcho  von  Ilrn.  L.  bekannt  sind, 
fehlt  es  ihm  keinesweges  an  Erfindungs- 
kraft und  Genie,  wohl  aber  an  hinlängli- 
che« harmonischen  Kenntnissen,  um  ein 
vollkommen  tadelfreye*  Musikstück  Zn  lie- 
fern. Zum  Beweise  wollen  wir  nur  fol- 
gende Stelle: 


vom  letzten  Satze  des  dritten  Duetts  anführen, 
welchem  Hr.  L.  eine  Begleitung  gegeben  hat, 
wie  folgt: 


Wie  viel  würde  dieses  tändelnde,  hüpfende 
Thema  durch  folgende  veränderte  Begleitung 
gewinnen  ? 


In  dem  hier  angeführten  Satze  hat  sich  auch 
Hr.  L.  einen  Verstoss  wider  den  Rhythmus 
zu  Schulden  kommen  lassen,  der  zwischen 
dem  i3ten  und  i4ten  Takte  nur  allzuiiihl- 
bar  wird. 


Sechs  Sonaten  für  Klavierspieler  der  miniem 
Klasse,  von  Johann  Gottfried  IVciste.  Leip- 
zig, in  Kommission  bey  Hoffmeister  und 
Kühne].  (Pr.  20  Gr.) 

Hr.KantorWeiske  in  Meissen  ist  dem  mu- 
sikalischen Publikum  schon , als  Verfasser 
mehrerer  guter  Kirchenstücke,  als  Erfinder 
eines,  äusserst  wohlfeilen Taklmesscrs  ctc.  vor- 
theilliaft  bekannt.  Von  Jctzterin  Instrumente 
wiederholt  er  hier  in  der  Vorrede  Einiges, 
giebt  Anweisung,  wie  jeder  es  sich , ohne  alle 
fremde  Hülfe,  zum  Hausbedarf,  selbst  verfer- 
tigen könne,  und  bestimmt  das  Tempo  jedes 
der  liier  gelieferten  Sätze,  neben  den  gewöhn- 
lichen Kunstw.örlern , auch  noch  genauer  nach 
jenem  lustrumeute.  Man  darf  wohl  voraus- 
setzen, dass  jedem  Leser  dieser  Blätter  Herrn 
Weiske’s  Taklmesser  aus  seiner  eignen  Ab- 
handlung von  178$  bekannt  sey,  und  dass,  wer 
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von  seiner  Erfindung  Gebrauch  zu  machen  ge- 
denkt, jene  Abhandlung,  oder  dass,  wer  we- 
nigstens sich  derselben  gemäss  nothdürftig  cin- 
zurichlen  wünscht,  diese  Vorrede  befragen 
werde,  und  darum  will  Rcc.  sie  nicht  ab- 
schreiben. 

Die  Sonnten  selbst  lassen  sich  mit  des  Vcrf. 
eignen  Worten  charakterisireu : sie  sind 

Uebungsstückc  für  mitlelinässige  — weniger 
geübte,  solche  Liebhaber  des  Klavicrspiels, 
die  olingefahr  Türks  mittlere  Sonaten  leicht 
ausfuhren  können  und  gern  hören,  und,  „die 
ihren  Geist  zwar  beschäftiget  und  unterhalten, 
aber  nicht  zu  sehr  angestrengt  und  ermüdet 
haben  wollen.“  Und  als  Uehungs-  und  Un- 
terhallungsstückc  für  solche  Liebhaber  sind  sie 
wirklich  recht  gut.  Man  findet  hier  einen  ein- 
fachen, wenn  auch  nicht  immer  neuen  Gesang, 
einen  leichten  Gang  der  Harmonie,  und  viel 
Bequemlichkeit  in  Absicht  auf  Ausführung  — 
besonders  eine  gute  Applikatur,  welche  über- 
dies noch  durch  Bezifferung,  da,  wo  sie  nur 
einigermasscu  bedenklich  scheinen  könnte,  er- 
leichtert wird.  Jeder  dieser  kleinen  Satze 
bleibt  genau  in  den  (zuweilen  doch  wohl  gar 
zu  engen)  Schranken,  die  ihm  der  Verf.  ein- 
mal angewiesen  hat,  und  darum  werden  solche 
Arbeiten  dem  angehenden  Liebhaber  immor 
auch  dadurch  nützlicher  seyn,  als  leichter  hin- 
geworfene, wenn  auch  gefälligere  — dass  sia 
sein  Ohr  und  auch  seinen  Geschmack  mehr  an 
das  ,Ordeolliche , Gemessene,  Bestimmte  ge- 
wöhnen, als  an  flatterhaftes  Tändeln.  Die 
Sonate  No.  IV.  (vom  Verf.  Sinfonie  genannt) 
und  das  Andante  der  StenSonate,  das  erst  ein- 
fach in  f Takt,  dann  in  eine  hübsche  Menuett, 
und  nun  in  eine  ebenfalls  artige  Polonaise  um- 
gekleidet wird  — haben  Rec.  am  besten  ge- 
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fallen.  Die  6le  Son.  isl  für  drey  Ilände.  Eini- 
ge 1'iguren,  wie  z.  B.  die,  S.  i.  Syst.  4,  letz- 
ter, und  Syst.  5 erster  'iakt  — wünschte  man 
aber  doch  mit  einer  weniger  veralteten  ver- 
tauscht. Das  Aeussere  des  Werkchens  ist  recht 
gut,  und  der  Preis  wohlfeil.  Rec.  wünscht, 
aus  den  angeführten  Ursachen,  dass  viele  Leh- 
rer, die  nicht  schon  zu  verwöhnte  Schüler  ha- 
ben , von  diesen  Sonaten  Gebrauch  machen 
mögen. 


Anekdote. 


Kirnberger  war  der  Sohn  eines  Tischlers^' 
Er  erhielt  schon  in  frühem  Jahren  gründlichen 
Unterricht  in  der  Musik,  und  sass  eines  Ta- 
ges im  Winkel  der  Werkstatt  seines  Vaters^ 
und  zerbrach  sich  den  Kopf  über  eine  Aufgabe, 
die  er  von  seinem  Lehrer  erhalten  hatte.  Er 
sann,  rieb  sich  die  Stirn,  seufzete:  das  Ge- 
suchte wollte  nicht  kommen.  Der  Vater,  der 
zuweilen  den  Sohn,  über  die  Arbeit  weg,  an- 
geschielt halte,  ’<gann  endlich:  Na,  waa 

hockst  du  denn  da,  und  schwitzest,  und  weisst 
dir  nicht  zu  rathen?  — 

„Yatcr,  ich  soll  eine  Fugo  machen,  und 
weiss  nicht,  wie  ichs  aufange  — 

„ Einfaltspinsel ! kannst  du  denn  nicht 
fragen?  Na,  so  komm  doch  her;  ich  will 
dir’s  weisen!  — sagte  der  gute  Mann,  legte 
ein  Bret  zurecht  und  setzte  den  Hobel  an,  um 
dem  Sohne  zu  zeigen,  wie  eine  — Fuge  ge- 
macht werde. 


Lsirsto,  liY  Brzitkoff  vms  Hfltii, 
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Aphorismen  liier  Orgelspiel,  Charalgt- 
sang  und  Kirchenmusik. 

Eine  Zeitung  über  Wissenschaft  und  Kunst 
darf,  meiner  Meynung  nach,  nicht  immer 
weitläufig  ausgeai beitete  Abhandlungen  geben, 
sondern  cs  ist  auch  sehr  gut,  bisweilen  blos 
einige  hingeworfene,  kurze  Gedanken,  als 
Veranlassung  zum  weitern  Nachden- 
ken, zu  liefern.  Aus  diesem  Gesichtspunkte 
bitte  ich  denn  auch  gegenwärtige  Aphorismen 
$u  betrachten. 

Man  sollte  den  Choralgesang  und  die  Kir- 
chenmusik beyni  Gottesdienst  nicht  blos  als 
unmittelbares  Beförderungsmittel  der  Andacht, 
sondern  auch  als  allgemeines  Bildungs- 
mittel  für  Musik  betrachten.  Der  gemeine 
Mann  bekommt  meistens  weiter  keine  musika- 
lische Bildung  (liier  ist  nur  von  Erweckung  des 
Sinnes  für  Musik  die  Rede,)  als  die  ihm  in 
der  Kirche  zu  Theil  wird.  In  dieser  Hin- 
sicht ist  uns  vielleicht  noch  mehr  zu  thun 
übrig,  als  wir  glauben.  Popularität  — 
eine  der  Fassungskraft  der  Zuhörer  anpassende 
Musik  — wird  hier  meistens  vermisst.  Wie 
oft  worden  nicht  Kirchenmusiken  aufgefiihrt, 
von  denen  gewiss  ein  grosser  Theil  der  Zuhö- 
rer nichts  verstellt  und  bey  denen  er  nichts 
fühlt.  Vorzüglich  möchte  dies  bey  mebrern 
ältern  im  strengen  Style  gearbeiteten  Sachen 
der  Fall  seyn.  — So  spielt  der  Organist  öf- 
ters blos  um  stfine  Kunst  zu  zeigen  recht  ge- 
lehrt, aber  auch  iu  Hinsicht  auf  seinen  Zweck 
t.  Jthsg.  • 


recht  verkehrt.  Der  gemeine  Mann  hört 
seiue  gesuchten  und  verzierten  Harmoniccn, 
seine  sich  durchkreuzenden , unraelodischen 
Zwischenspiele  etc.  an,  und  dankt  Gott,  wenn 
er  nur  nicht  aus  der  Molodie  kommt.  Iu 
dem  Vorspiele  bringt  der  Organist  wohl  eine 
künstliche  Fuge  an,  welcher  der  Musiker  von 
Profession  nur  mit  grosser  Aufmerksamkeit 
und  Mühe  folgen  kann,  dem  grossen  Haufen 
der  Zuhörer  nützt  sie  aber  gewiss  nichts. 

Das  unerträgliche  Schreyen  beym  Choral- 
gesang in  den  Kirchen  rührt  gewiss  auch  mit 
vou  dem  unaufhörlichen  starken  Regi- 
st r i r e n mancher  Organisten  her.  Der  Sän- 
ger sucht  hier  dem  Spieler  nachzuahmen. 

Nur  dann  würde  es  zu  dulden  seyn,  wenn  die 
Gemeinde  den  Choral  falsch  sänge  oder  er  ihr 
unbekauut  wäre.  — Nur  bey  Coucentratioh 
der  Empfindung,  bey  einem  Schlnssvers,  wel- 
cher gleichsam  eine  Rekapitulation  des  Liedes, 
einen  Entschluss  u.  dgl.  ausdrückt,  dürfte  der 
Organist  sehr  stark  registriren.  Thut  er  dies 
aber  sehr  häufig  und  am  Unrechten  Orte,  so 
wird  er  — um  der  Gewohnheit  willen  — 
auch  dann  seinen  Zweck  verfehlen. 

An  vielen  kleinen  Olten,  wo  sehr  oft  äus- 
sersl  wenige  und  noch  dazu  höchst  elende  Spie- 
lerund  Säuger  sind,  möchte  es  von  grossem  Nut- 
zen seyn , wenn  die  jetzigen  Kirchenmusiken 
ruit  vieler  Instrumentalbegleitung  ganz*abge- 
schaft  und  dafür  drey-  oder  vierstimmige  Mo- 
tetten, Duetten  mit  und  ohne  Orgelbegleilung 
gesungen  würden.  Die  meisten  Beschäftigun- 
gen der  Personen  in  solchen  kleinen  Städten, 
welche  das  Personal  des  Orchesters  ausmachcu, 
37 
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siod  dem  Spiel  von  Saiteninstrumenten,  wo 
eine  gewisse  mechanische  Fertigkeit  der  Finger 
erfordort  wird,  wenig  günstig.  Die  Ausbil- 
düng  und  Konservation  der  Stimme  ist  hinge- 
gen für  die  angegebenen  Zwecke  und 
Verhältnisse  weit  leichter.  Der  Ge- 
schmack würde  gewiss  hierdurch  beträchtlich 
gewinnen.  Wie  widrig  und  lächerlich  ist  es 
nicht,  wenn  bey  einem  Chor,  allegro  maestoso, 
jViolino  primo  zwey  Mann,  Violino  sccondo 
ein  Mann  stark,  ihrcStiinmcu  herzirpen.  Nicht 
so  bey  der  Vokalmusik.  Die  menschliche 
Stimme  vereinigt  weit  mehr  iu  sich.  Ein  dtey- 
bis  vierstimmiger  ganz  schmuckloser  Satz  be- 
friedigt uns  weit  mehr.  — Diese  Motetten 
sollten  aus  dem  Kirchen  - Aerario  angeschaft 
und  vermehrt  werden.  Dem  armen  und  mit 
Arbeit  überhäuften  Schulmann  ist  es  nicht  zu- 
zumulhen  sie  abzuschreiben  oder  anzukaufen. 
Die  Texte  müssten  natürlich  moralische  Ten- 
denz haben,  und  — nach  dem  Fassungsver- 
mögen der  Zuhörer  — nicht  ganz  ohne  dich- 
terischen Werth  s"yn.  Eine  1‘arthic  dersel- 
ben könnte  zusammeugebundon  um  ein  Billiges 
verkauft  — auch  selbst  an  die  Gesangbücher 
gebunden  werden. 

Vog  ler  erbaut  und  reparirt,  wie  bekannt, 
Orgeln,  welche  mit  Windschwellern  zum 
Crescendo  und  Diminuendo  versehen  sind. 
Sollte  es  nicht  etwas  geben , wodurch  man  das 
.Letztere  einige rmassen  auch  auf  Orgelu, 
die  sich  jener  Verbesserung  nicht  erfreuen 
können,  nachahmen  könnte?  — Vielleicht 
Wäre  es  folgendes.  Man  verdoppele  da, 
wo  man  dem  Geiste  des  Chorals  nach  Cresc. 
haben  will,  die  Sti  inmen  in  bey  den  Hän- 
den, und  vermindere  sic  beym  Diminuen- 
do a 1 1 m ä h 1 i g ; — denn  die  Natur  des  Cresc. 
uud  Dirn,  würde  eine  plötzliche  Vermehrung 
oder  yermiuderung  nicht  leiden.  — Stärkere 
und  mehrere  Register  zu  diesem  Zwecke  zu 
ziehen,  halte  ich  nicht  für  gut,  weil  dieses  z u 
grell  abstcchen  möchte, 

Bey  dem  Orgelspielen  (so  wie  überhaupt 
iu  der  ganzen  Musik)  gefällt  mir  die  tuusikali- 
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sehe  Malerey  gar  nicht,  wo  jede  einzelne 
Zeile,  jede  Strophe,  ja  wohl  jedes  bedeutende 
Wort  ausgedrückt  werden  soll.  Eiu  nur  eini- 
germassen  zweckmässiges  Lied  hat  immer  nur 
eine  H a u p lern p l'i n d u ng;  diese  soll  aus- 
gedrückt werden,  und  nicht  jede  einzelne 
Strophe,  sonst  wird  gar  nichts  oder  etwas 
Verkehrtes  ausgedrückt. 

Eiue  riuuptursacbe,  warum  manche  Cho- 
räle in  Absicht  auf  den;  Gang  der  Melodie 
so  falsch  gesungen  werden,  liegt  unstreitig 
darinn,  dass  viele  Schullehrer  und  Kantoren 
so  wenig  cigeutliche  Melodie,  sondern  mehr 
Bass  etc.  singen.  Dadurch  wird  die  Gemeinde 
sehr  leicht  irre  und  gewöhnt  sich  an  Fehler. 
Es  kann  Orte  geben , wo  dies  nicht  dec  Fall 
ist;  aber  es  giubt  ihrer- auch  unzählige,  wo  er 
ist.  — Auch  bey  der  Jugend  wird  es  hierin 
verdorben.  Der  Fehler  ist  schwer  auszurot- 
ten , wenn  er  einmal  eingerissen  ist.  Eine 
Melodie  kann  in  mehrern  Jahren  so  verstüm- 
melt werden,  dass  sie  au  manchen  Stellen 
kaum  mehr  kennbar  ist.  — Nur  wenn  die 
Gemeinde  die  Melodie  ganz  richtig  inne  hat, 
und  sic  auch  so  singt,  darf  der  Kaulor  Bass 
oder  eine  Mittelslimmc  singen. 

Jeder  Musik,  also  auch  dem  einfachsten 
Choralgesange  muss  eiu  gewisser  Takt  zuin 
Grunde  liegen.  Mchrentheils  verfallt  mau 
hier  auf  Extreme.  Entweder  der  Choral  wird 
allzugeschwiude  oder  allzuträge  gesungen; 
vielleicht  auch,  was  das  schlimste  ist,  beydes 
abwechselnd.  Jeder  Choral  muss  in  einem 
sehr  gemässigteu  Tempo  gesungen  und  gespielt 
werden.  Auch  der  freudigste  darf  nicht  zu 
geschwiude,  auch  der  traurigste  nicht  schlep- 
pend gesungen  werden.  Medium  tenuere  bea- 
ti!  — Bey  den  Zwischenspielen  darf  sich  der 
Organist  nicht  zu  lange  aufhalten;  sie  sollen 
nur,  während  der  Sänger  gleichsam  Athera  holt, 
einen  kurzen  Ucbergang  bilden.  Er  muss  sich 
hier  iu  Absicht  auf  die  Zeit  immer  gleich  blei- 
ben. — Man  muss  merken,  dass  eine  Zeile, 
aus  ist,  aber  die  Orgel  darf  nicht  lauge  binten- 
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nach  brummen  oder  zu  lange  aushallen.  Bey 
jeder  einzelnen  Zeile  ist  ein  musikalisches 
Komma,  bey  dem  Ende  eines  Verses  ein 
Tunkt. 

Auch  selbst  Organisten , die  nicht  unter 
die  schlechtem  gehören,  haben  den  Fehler  an 
sich,  dass  sie  die  Harmonie  auf  Kosten  und  mit 
Unterbrechung  der  Melodie  verändern. 
Dies  darf  nicht,  seyn.  In  der  Melodie  dürfen 
keiuo  Lücken  seynj  sie  darf  nie  — Athem 
holen  oder  pausiren. 

Fr.  Guthmann. 


7* 

Wunsch  des  ul.  Oberhansistorialratht  Silber, 
schlag  in  Berlin. 


Silberschlag  äussert  in  einer  kleinen  Schrift 
vom  Jahre  1775,  seine  Gedanken  über  den  Ein- 
fluss der  Orgel  auf  den  Gottesdienst,  über  die 
Wichtigkeit  des  Organistenamts  und  über  an- 
dre damit  zusammenhängende  Gegenstände; 
und  diese  seine  Gedanken  sind  so  trefTcud,  dass 
sie  der  Vergessenheit  entrissen  zu  werden  ver- 
dienen. Da  diese  Piece  nicht  in  Jedermanns 
Händen  seyn  dürfte;  könnten  einige  herausge- 
hobene Stellen  hier  wörtlich  Platz  nehmen: 

.Was  für  eine  Pflicht  liegt  nicht  demjeni- 
gen ob,  der  mit  Klugheit  und  Geschicklichkeit 
die  Orgel  zu  rühren  gedenkt.  Demjenigen, 
der  auf  diesem  Werkzeuge  der  Musik  seine 
Kunst  Gotte  und  seiner  Gemeine  weihen  will, 
darf  es  nicht  gleichgültig  seyn,  mit  was  für' 
einem  Getön  oder  vielmehr  Getöse  das  Haus 
des  Herrn  erfüllt  werde.  Er  muss  die  Stärke 
seiner  Orgel  in  allen  ihren  Pfeifenordnungen 
und  ihre  Wirkung  in  allou  ihren  mannichfal- 
tigen  Verbindungen  kennen,  und  sie  dem  In- 
halte jedes  Gesanges  gemäss  zu  ordnen  wissen. 
Er  muss  den  musikalischen  Ausdruck  der  Ge- 
danken in  seiner  Gewalt  haben  und  durch  seine 


Vorspiele  den  Grund  zu  derjenigen  Andacht 
legen,  mit  welcher  das  Lied  gesungen  wer- 
den soll.  Ihm  muss  nicht  nur  die  Sprache, 
sondern  auch  der  Ton  der  Affekten  geläufig 
seyn,  damit  er  die  Stimme  der  Leidenschaften 
mit  Absoudruiig  des  Unanständigen  uaclizuah- 
men  wisse.;  Seine  Modulation  muss  reiner, 
feiner,  freyer  und  erhabener  klingen,  als  der 
Gesang  der  Gemeine,  ohne  sich  von  der  edlen 
Einfalt  zu  entfernen. 

Indem  seine  Finger  die  Töne  erschaffen, 
muss  sein  Augo  den  Inhalt  des  Liedes  verfol- 
gen , und  sein  Geist  mit  Empfindung  denken, 
damit  Empfindungen  des  Herzens  sich  der  Ge- 
meine durch  seinen  Ausdruck  bemächtigen.  — 
Beredsamkeit,  Dicht-  und  Tonkunst  richten 
sich  nach  einerley  Grundregeln:  diese  müssen 
ihm  nicht  unbekannt  seyn.  Unter  andern  aber 
hat  die  geistliche  Beredsamkeit,  Ton-  und 
Dichtkunst  das  besondro  Gesetz  für  sich,  sie 
müssen  Kunst  seyn,  ohne  zu  scheinen  das  zu 
seyn,  was  sie  wirklich  sind,  das  heisst,  sie 
sind  verdoppelte  Kunst.  — Daher  enthält  sich 
ein  erbaulicher  Organist  billig  dessen,  was 
nur  Kennern  vom  höchsten  Bange  empfindbar 
ist,  was  nichts  als  Bewunderung  der  Kunst 
veranlasst,  und  die  Andacht  derGemeine  stört. 
Wie  sehr  wüuschle  ich  (sagt  er  am  Schlüsse) 
bey  dieser  Gelegenheit,  dass  ein  Mann,  des- 
sen Einsichten  in  die  innersten  Geheimnisse 
der  Tonkunst  eingedrungen,  dem  die  Vor- 
schriften der  Beredsamkeit  und  Dichtkunst 
eben  so  geläufig  sind , als  die  Regeln  der  Mu- 
sik, sich  au  eine  Abhandlung  vom  Gebrauche 
der  Musik  beym  Gottesdienst  wagen  möchte! 
Er  würde  gar  bald  bemerken,  dass  er  sich  an 
ein  Werk  gemacht,  welches  auch  die  grösse- 
sten  Grade  der  Geschicklichkeit  beschäftigt. 
Er  würde  die  Ursachen  entdecken,  warum 
man  von  der  ungekünstelten  Musik  der  Alten 
so  ausserordentliche  Wirkung  lieset,  die  man 
in  unsern  Zeiten  nicht  mehr  so  deutlich  wahr- 
nimmt. Er  würde  — doch  ich  breche  hier 
ab,  und  sage  nur  noch  so  viel:  das  Andenken 
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eine»  solchen  Verehrer»  der  Religion  würde 
noch  bey  der  Nachwelt  im  Segen  blühe»  1 * — 
So  weil  Silberschlag : und  wer  würde  ihm 

nicht  beypüichteu? 

Kühnau,  in  Berlin. 


Recensionkn. 


Stpluor  pour  j Cort,  Clarinette  in  B,  3 Vio- 
luni,  Alto  tt  Baste,  compose  par  G.  H'in- 
I er.  Oeuv.  io.  A Leipsic,  che*  Breil- 

kopf et  HarleL  (Pr.  l Thlr.  8 Gr.) 

Sinfonieen,  Konzerte,  Arien,  Duetts, 
und  wenn  es  hoch  kömmt  ein  Chor  oder  ein 
anderes  mehrstimmiges  Gesangstück , sind  ge- 
meiniglich die  Sachen,  womit  die  Konzertdi- 
rektoren in  jedem  Konzert  ihr  Publikum  un- 
terhalten wollen.  Dass  diese  Gattungen  von 
Instrumental-  und  Singstücken  sich  für  die 
Kammer  oder  das  Konzert  (für  letzteres  viel- 
leicht am  besten)  eignen,  leidet  keinen  Zwei- 
fel. Wen  ermüdet  aber  nicht  das  ewige  Einer- 
ley?  und  wer  liebt  nicht  Abwechselung,  Neu- 
heit und  Maonichfaltigkeit?  Mancher  Kon- 
zertdirektor  möchte  vielleicht  gern  seinem  Pu- 
blikum eine  andre,  als  die  gewöhnlichen  Gat- 
tungen von  Musikstücken  auftischen ; er  sucht 
in  seinem  Bureau,  blättert  im  Katalog  und 
findet  nichts,  was  er  mit  Ehren  und  zu  der 
Zufriedenheit  seines  Publikums  aufführen 
könnte;  und  es  bleibt  diesmal  wieder  beym 
Alten.  Jeder  Konzertdireklor  muss  es  des- 
halb Männern,  die  Werke,  wie  das  genannte, 
schreiben  — muss  es  mithin  auch  Hm.  Win- 
ter Dank  wissen,  dass  er  liier  ein  Produkt  ge- 
liefert hat,  das  jeden  Zuhörer  vergnügen  muss, 
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womit  die  Ausübcr  alle  Ehre  rinärndten  kön- 
nen, und  womit  sich  auch  der  Direktor  den 
Dank  des  Publikums  verdienen  kann. 

Die  Anlage  dieses  Septetts  ist  vortrefflich 
und  der  Plan  auch  sehr  gut  ausgeführt : Ein- 
heit, Mannichfaltigkeit  und  Abwechselung 
sind  hier  vereinigt.  Dio  Modulationen  sind 
zwar  gewöhnlich  ; darch  die  effektvoll  gewählte 
Verwechselung  der  Intervallen  scheinen  sie 
aber  doch  neu.  Einfach  und  prächtig  ist  im 
ersten  Satze  (Allegro  Moder.)  die  Stelle  vom  y5. 
Takte  bis  zum  nächsten  Kuhepunklc.  Dio 
Violiti  i.  hat  nämlich  eine  Figur  von  vier  No- 
ten auf  verschiedenen  Stufen  5 Takle  hindurch 
zu  wiederholen;  die  ersten  zwey  Takte  von 
dieser  Stelle  werden  sehr  angenehm  und  zart 
begleitet;  im  dritten  Takte  fallt  die  Figur 
ohne  Accompagneineut  immer  um  eine  Stufe 
tiefer;  in  den  darauf  folgcuden  zwey  Takten, 
worin  die  Figur  immer  ihren  Gang  um  eine 
Stufe  tiefer  nimmt,  fallen  die  übrigen  Slimr 
men  ganz  piano  im  Unisono  ein:  von  imposan- 
ter Wirkung  sind  alsdann  die  zwey  muuittel- 
bar  auf  einander  folgenden  mit  voller  Kraft  ein— 
tretenden  kleinen  7<nen  Akkorde.  Im  zwey  teu 
Satze  (Menuclto  Allegretto)  ist  die  chromati- 
sche Tonfolge  iu  der  Violin  l.  und  Klarinette, 
welche  von  dem  Alte  und  Violoncelle  imitirt 
wird,  voll  Kraft  und  Energie.  Vom  lezlen 
Satze,  (Rondo  Moderato)  welcher  als  Polo- 
naise za  betrachten  ist,  verdient  vorzüglich 
uabe  am  Schlüsse  die  Gruppirung  der  Figuren 
und  die  Einleitung  in  das  Thema  ausgehoben 
zu  werden.  Obgleich  der  Raum  dieser  Blätter 
sehr  beschränkt  ist,  so  kann  sich  Rec.  doch 
nicht  enthalten,  diese  Stelle , welche  sioh  nicht 
gut  mit  Worten  beschreiben  lasst,  auszu- 
schreiben : 
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Da«  Thema,  wovon  hier  nur  zwey  Takte  an-  | 
gezeigt  sind,  nimmt  ein  ander  Instrument  auf 
und  cs  erscheint  jetzt,  da  auch  das  Accompag- 
ncment  verändert  ist,  in  einer  ganz  andern 
Gestalt.  Die  zarte  Haltung  des  Tliema's  kon- 
traslirt  auf  eine  angenehme  Art  mit  vorherge- 
hender etwas  wilder  Einleitung,  die  recht  sehr 
gut  iuit  dem  übrigen  in  Verbindung  stellt. 


Alle  schöne  Niianzen  dieses  Werks  auznzei- 
gen,  ist  unmöglich  : angehenden  Komponisten 
wollen  wir  rathen  , dass  sie  es  sich  zum  Stu- 
dium in  Partitnr  selzeu. 

Das  Adagio  dürfte  wohl  den  übrigen  drey 
Sätzen  nachsichen.  Es  hat  zwar  sehr  ange- 
nehmen Gesang : man  vermisst  aber  darin  den 
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Schwung  und  die  Begeisterung,  wodurch  »ich 
jene  drey  Sätze  »o  vortheilhaft  auszeichnen. 
Was  wir  wünschten,  wäre,  dass  Hr.  W.  die 
Parthie  der  Klarinette  weniger  diificil  gesetzt 
hätte,  damit  diese  Komposition  gemeinnützi- 
ger werden  möchte.  Der  Klarinettist  hat 
zwar  mit  keinen  halsbrechenden  Passagen  zu 
kämpfen,  die  äusserslc  Hohe  aber,  die 

siel»  in  sanften  Stellen  bis  ins  d,  es,  e 
crsti-eckt,  und  zwar  oftmals  yf3  exekntirt  wer- 
den muss,  erfordert  schon  einen  Bläser,  der 
vollkommen  Meister  seines  Instruments  ist. 
Die  Violinstimmen,  besonders  die  erste,  sind 
sehr  obligat,  aber  dankbar  gesetzt;  die  Spieler 
können  sich  mit  diesen  Partliieen  in  ihrer  gan- 
zen Virtuosität  zeigen;  eben  so  die  Horuisten. 
Die  Waldhörner  sind  hier  ganz  in  ihrem  Ele- 
mente; diese  Parthieen  enthalten  nämlich  hin 
und  wieder  kleine,  leichte,  dem  Instrumente 
Völlig  angemessene  Passagen,  indem  bequem- 
sten Umfange  und  in  den  schönsten  Tönen, 
die  dieses  Instrument  giebt.  So,  uhd  nicht 
anders,  sollte  inan  eigentlich  obligate  Sachen 
für  das  Horn  schreiben.  Der  Stich  ist  sauber 
und  schön,  und  bis  auf  einige  versetzte  Noten, 
deren  Unrichtigkeit  sogleich  in  die  Augen 
fallt,  ziemlich  korrekt.  Nur  der  Fehler 
in  der  Violin  X.  S.  I,  Z.  8,  T.  x,  wo  statt 

b,  g stehen  muss,  dürfte  von  dem  Spieler 
nur  erst  bey  der  Wiederholung  entdeckt 
werden. 


Musikalische  Arabesken.  Litblingsttücke  aus  den 
neuesten  Opern,  für  Klavier  und  Gesang. 
Monat  Jenner  1804.  Dresden,  in  der  Ar- 
noldschen  Buch  - und  Kunsthandlung. 
(Pr.  »a  Gr..) 

Es  Hesse  sich  eine  eigene  Gattung  Musik- 
stücke denken  und  gewiss  mit  Glück  ausfüh- 
ren, die  den  Ai'abesken  der  Maler  gegenüber 
Staude : aber  hier  ist  es  mit  diesem  Ausdruck 
nicht  so  genau  gemeynt,  wie  schon  der  Zusatz 
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anzeigt.  Der -öffentlichen  Ankündigung  nach, 
giebt  Hr.  Zucker  in  Dresden  mit  Vorwissen 
des  Hrn.  Kapellan  l’är  diese  Sammlung  her- 
aus. Der  hier  augezeigte  Anfang  verspricht 
etwas  Unterhaltendes  tund  in  seiner  Art  wirk- 
lich Gutes,  dem  es  au  Unterstützen»  nicht  feh- 
len wird,  und  dem  man  eine  zahlreiche Unte»-- 
stützung  gönnen  darf.  Die  Stücke  dieses  Hefts 
siud  sämmllich  von  I’är,  und,  ausser  Dresden, 
so  viel  wir  wissen,  noch  nicht  von  den  Thea- 
tern bekannt.  Voran  stehet  eine  Overtura  au» 
der  Oper : La  testa  riscaldata,  welcher  es  zwar 
ganz  an  dem  fehlt,  was  der  Deutsche  Ausfüh- 
rung nennet,  die  aber  eine  Menge  angenehmer 
und  munterer  Ideen  enthält,  so  dass  man  sie 
gern  hören  wird.  Die  Bezcichnungsart  der 
Figur  S.  i , Syst.  5 mit  6 ist  nicht  sorgfältig 
uud  genau  genug  gewählt,  indem  doch  wohl 
Hrn.  Färs  Meynung  ist,  dass  das  erste  Achtel 
der  rechten  Iland  auf  das  erste  Achtel  der 
Triole  der  linken,  und  die  vier  folgenden 
Sechzehntheile  von  jener  auf  die  zwey  folgen- 
den Achtel  von  dieser  eingetheill  werden  sol- 
len — : dies  wird  aber  weder  dui'ch  die  No- 
ten, »»och  durch  die  6 genau  bezeichnet,  und 
es  hätte  */  Takt  vorgezeichnet  werden  müssen, 
wie  inan  schon  aus  Einem  Takte  sehen  wird, 
der  hier  also  stehet: 


Auf  diese  Overtura  folgt  ein  sehr  hübscher 
Marsch  aus  Sargino,  und  auf  diesen  ein  ra- 
sches , lebendiges  Duett  aus  1 fuor  usciti , das, 
obgleich  zunächst  auf  theatralischen  Effekt  be- 
rechnet, doch  auch,  mit  Ausdruck  und 
Feuer  vorgetrageu,  beyin  Pianoforte  von  gu- 
ter Wirkung  ist.  Ausser  dem  italienischen, 
ist  auch  ein  deutscher  Text  antergelegt,  und 


April. 


Digitized  by  Google 


450 


449  *804. 

der  Klavicrauszug  ist  sehr  gut  gemacht.  Das 
Aeussere  des  Wörtchens  ist  gefällig,  aber  der 
Druck  nicht  ganz  korrekt. 


N A C II  R I C II  T E -V. 


Salzburg.  Den  aalen  Februar  gab  der 
kurpfalzbay  ersehe  Kammermusikus  Chri- 
stoph Geitner  ein  sogenanntes  grosses 
Vokal-  und  Inslruniculalkunz.ert.  Lr  spielte 
ein  bekanntes  Konzert  von  Kolla,  und  sehr 
niedliche  Variationen  von  C.  M.  de  Weber  auf 
der  Altviole.  Trislram  Sitandy  sagt 
einmal:  »dem  könnte  ich  Tage  zuhören  — 
»dessen  Talent  darin  liegt,  dass  er  durch  seine 
» Geige  Empfindungen  erreget,  — der 
»mich  mit  seinen  Froudcu  und  Hoffnungen  be- 
geistert, und  die  verborgensten  Federn  raei- 
„ttes  Herzens  in  Bewegung  sezt.  “ — — Weun 
Sterne  von  seiner  gerechten  Fodemng  gar 
nichts  nachgelassen  hatte,  so  würde  er  kaum 
eine  Stunde  ausgehaltcn  haben.  — Herr 
Knott,  ein  durchreisender  Künstler  aus  Re- 
gensburg, erfreute  bey  dieser  Gelegenheit  das 
Publikum  mit  seinem  vortrefflichen  Harfcn- 
spicl.  — Den  5tcn  Marz  starb  Hr.  Johann 
Schraid,  kursalzburg.  Orgel-  und  Instru- 
mentenmacher. Er  war  ein  denkender  und 
tbätiger  Künstler,  machte  manche  Erfindungen 
in  seiner  Kunst,  und  hatte  sich  in  den  Fachern, 
welche  ihm  zunächst  lagen,  zu  einer  nicht  ge- 
meinen Höhe  geschwungen.  Seine  Fortepia- 
nos wurden  sehr  gesucht,  und  zeichneten  sich 
durch  schöne,  dauerhafte  Einrichtung,  und 
durch  einen  angenehmen  und  gleichen  Ton  vor 
vielen  aus. 
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Zufällig  finde  ich  eben  jetzt  in  einem  Blatte 
der  musikal.  Zeit,  vom  vorigen  Jahre  von 
Wien  aus  die  Nachricht , dass  Michel  Haydn, 
der  damals  die  Reise  zu  seinem  Bruder  ge- 
macht halte,  in  Wien  bleibe.  Diese  Nach- 
richt ist  uuriclitig:  der  vortreffliche  Mann  ist 
unser  geblieben  und  erhalt  6oo  Guldcu  Ge- 
halt 


O öffentlich  en  Nachrichten  zu  Folge, 
hat  der  berühmte  Violinist  Rode  bald  nach 
seiner  Ankunft  in  Petersburg  sich  vor  dem 
Kaiser  und  seinem  Hause  hören  lassen , den 
ausgezeichnetsten  Bey  fall  gefunden , und  einen 
prächtigen  Brillantring  von  mehr  als  oooo  Ru- 
bel am  Werth  erhalteu.  Jetzt  aber  ist  dieser 
vortreffliche  Künstler  für  immer  für  Peters- 
burg engagirt,  und  zwar  mit  5ooo  Rubel  jähr- 
lichen ^Gehalts  und  der  Erlaubnis , jährlich  ein 
Bcuefizkonzerl  zu  gehen  und  eine  Reise  nach 
Moskwa  zu  machen  — so  dass  er  seine  Reve- 
nüeu  jährlich  wenigstens  auf  ioooo  Rubel  mit 
Sicherheit  anschlagen  kann.  Je  seltner  ein 
solches  Glück  einem  Tonkünsller  wisderfahrt, 
je  mehr  muss  man  sich  freuen , dass  es  Ihm  zu 
'J'heil  wird,  der  als  Künstler  und  auch  als 
Mensch  dessen  würdig  ist. 


Nekrolog. 


Den  4 len  März  starb  in  Wien  Karl  Leo- 
pold Röliig,  Beamter  der  k.  k.  Hofbiblio- 
thek, bedauert  von  allen,  die  seine  nützliche 
Thätigkeit  oder  seinen  braven  Charakter  kann- 
ten. Er  war  ein  guter  Musiker,  ein  erfiude- 


•)  Der  Verf.  dieses  Aufsatzes  schreibt  gsns  deutlich:  sechs  hundert  Gulden;  wenn  nun  »her  sn 
die  jetzige  Kostbarkeit  der  Lebensbedürfnisse  in  jenen  Gegenden  und  deran  denkt,  dass  die  Rede  ist 
von  Michel  Haydn,  das  heisst,  von  einem  Künstler,  der,  vornehmlich  als  Kirchettkomponist , unter  den 
Ersten  gtäml  — so  muss  man  einen  Schreibfehler  vcrmulhen. 
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'rischer  Mechaniker,  ein  Mann,  nicht  ohne 
inancberley  wissenschaftliche  und  auch  nicht 
ohne  gesellschaftliche  Bildung , und  endlich, 

«r  war  ein  guter  Mensch.  Als  Musiker  Hot 
er  sich  zwar  durch  verschiedene  Kompositio- 
nen mehr  aber  und  vorteilhafter  durch  sein 
Spiel  der  Harmonika  bekannt  gemacht.  Sei- 
nen Kpmposilioncn  gehet  das  innere  Leben  ab,  I 
das  nur  durch  eine  reiche  Einbildungskraft  und 
Tiefe  des  Gefühls  hervorgerufen  wird ; und  er 
suchte  dies  meistens  durch  Künstlichkeit  und 
Gesuchtes  zu  ersetzen.  Aber  als  einer  der 
Ersten,  die  die  Harmonika  in  Deutschland 
einführten i als  der  Erste,  dem  es  glückte, 
ausser  andern  beträchtlichen  Verbesserungen, 
besonders  auch  eine  brauchbare  Klaviertasta- 
tur diesem  Instrumente  zu  geben;  endlich  auch 
als  Erfinder  der  Xänorphika,  bekanntlich  einer 
sehr  guten  Art  von  Bogenklavier  — ist  Röl- 
lig  nicht  nur  jetzt  noch  vortheilhaft  bekannt, 
sondern  hat  sich  auch  einen  Platz  in  der  all- 
gemeinen Geschichte  der  Tonkunst  erworben. 
Von  seinen  Erfindungen  hat  er  theils  selbst  in 
besondern  kleinen  Schriftchen  oder  Journalen, 
theils  haben  Andere  darüber  dem  Publikum 
Rechenschaft  abgelegt.  (Man  kann  über  die 
frühem  Herrn  Gerbers  Tonkünsllerlexikon 
Röilig“  nachseheu;  zu  den  dort  angeführten 
Aufsätzen  sind  später  vornehmlich  einige  im 
Bertuchschen  Moden journal  und  in  unsrer  Zei- 
tung gekommen.)  Es  wäre  Schade,  wenn  die- 
se seine  Erfinduugeu  nicht  weiter  bsnulzt 
werden  sollten. 

- - Uebrigens  war  er  auf  alles  Bedeutende, 
was  in  seiner  Kunst  geleistet  wurde,  aufmerk- 
sam und  immer  thätig  für  sie,  besonders  in 
Wiefern  sie  mathematisch  angesehen  werden, 
öder  in  wiefern  Mathematik  und  Mechanik  zu 
ihrem  Vollheil  augewendet  werden  kann.  Dar- 
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über  wurde  er  jedoch  keineswegs  zum  trocknen 
Rechenmeister  und  blossen  musikalischeu 
Handwerker:  sondern  er  vermehrte  seiue  all- 
gemeinen Kunslkcnutnissc,  die  nutgebreitet  und 
achtungswerth  waren,  immerfort,  so  wie  er 
auch  seinen  Geschmack,  der  durch  Reisen, 
nähere  Verbindungen  mit  vielen  vorzüglichen 
Künstlern,  und  Bekanntschaft  milden  meisten 
musikalischen  Kunstwerken  alter  und  neuer 
Zeit,  eine  gewisse  Reife  und  Sicherheit  erlangt 
hatte,  die  ihn  leicht  das  Bessere  erkennen, 
schätzen  und  lieben  liess  — durch  Theiluah- 
tnc  an  den  besten  neuesten  Produktionen  aller 
Art  immer  fort  zu  nähren  und  zu  befestigen 
suchte.  — Er  schrieb  gut  — mit  Einsicht, 
Lebhaftigkeit  und  Bestimmtheit.  Er  hat  auch 
zu  unsrer  Zeitung  verschiedene  schäzbare 
Hey  träge  geliefert,  die  meistens  mit  seinem  Na- 
men bezeichnet  sind.  Uebrigens  war  er  ein  ge- 
nauer Geschäftsmann , ein  redlicher  Freund, 
und  überhaupt  ein  zuverlässiger  Mensch  — - 
Verdienst  genug,  uni  einer  Erwähnung  in  Eh- 
ren wcrtli  zu  seyn , aber  keiuer  prahlenden 
Lobpreisungen  zu  bedürfen. 


Anekdote. 


Ein  bekannter  Virtuos,  der  durch  sein 
schönes  Violinspiel  sehr  Vielen  — manchem 
seiner  nähern  Bekannten  aber  auch  durch  seine 
Zerstreutheit,  Vergnügen  zu  inaclicu  pflegt, 
reisete  vor  einiger  Zeit  nach  — — , um  dort 
Konzert  zu  geben.  Unter  Weges  trägt  er,  wie 
einem  Virtuosen  anständig,  für  nichts  sosehr 
Sorge,  als  für  seinen  Violinkasteu  — Aber« 
wenn  er  nur  nicht,  da  er  angekomuien,  mit 
Schrecken  hätte  bemerken  müssen,  er  habe 
vergessen  die  Violin  hiueiuzulhuu  1 — 


timit,  szt  B n i r » o i t «so  II  Sarai, 
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Misckllkn. 

8. 


Herr  Pastor  Meiueke  in  Quedlinburg  hat 
eine  Sammlung  Texte  zu  Kirchenkantaten  auf 
alle  gewöhnlichen  Feste  und  andere  feyerlicho 
Gelegenheiten  zu  öffentlichen  Gottesverehrun- 
gen , verfertiget,  und  wünscht  sie,  „als  An- 
hang zu  jedem  bessern  Gesangbuche  protestan- 
tischer Gemeinden,  “ herauszugeben.  Er  hat, 
seiner  eigenen  Erklärung  nach,  dabey  die 
Zwecke:  die  veralteten,  schlechten  Texte  der 
Kirchenmusiken,  wie  sie  noch  an  vielen  Orten 
gegeben  werden,  >u  verdrängen;  deutschen 
Tonkiinstlern  Stoff  und  Veranlassung  zu  neuen 
Kompositionen  zu  bieten;  und  durch  den 
Druck  der  Sammlung  es  dahin  zu  bringen, 
dass  die  Zuhörer  die  Texte  der  aufzuführenden 
Musik  leicht  in  die  Hände  bekommen,  naehle- 
seu,  und,  was  dazu  geeignet  ist,  selbst  mit- 
singen  können,  um  ihre  religiösen  Gefühle 
desto  besser  za  erwecken  und  zu  unterhalten. 

Die  gute  Absicht  des  Herrn  Verfassers  ist 
unverkennbar;  aber  auch  die  Ausführung  ist, 
nach  den  Proben  zu  urtheilen , die  er  uns  mil- 
getheilt  hat,  so  geralhen,  dass  man  von  Her- 
zen wünschen  muss,  er  erreiche  seine  Zwecke. 
Seine  Texte  sind  in  jedem  Betracht  w eit  bes- 
ser als  viele,  besonders  in  kleinen  Städten, 
noch  gangbare.  Wir  geben  unsern  Lesern 
selbst  eine  Probe,  und  wählen  dazu  die  kurze 
0.  J ahr  g. 


Neujahrskantate,  die,  besonders  von  Seiten 
der  Zweckmässigkeit,  sehr  zu  loben  ist.  Den 
Wunsch  mögen  wir  jedoch  nicht  uuterdriik- 
ken,  dass  der  Hr.  Verf.  immer  die  Gemeinde 
so  gut  und  so  enge  in  das  Ganze  verflechten 
möge,  wie  in  dem  hier  abzudruckenden  Slük- 
ke , aber  in  den  meisten  andern  nicht  gesche- 
hen; und  dass  er  das  nur  Belehrende,  (blos 
Verständige,)  so  wie  die  nur  allgemeinen 
Bemerkungen  und  Betrachtungen  sorgfältiger, 
als  er  in  einigen  Stücken  gethan  hat,  vermei- 
den möge. 

d.  Redakt. 


Am  Nenjabrstage. 

Chor  der  Singer, 

Heilig , heilig , heilig  ist  unter  Gott, 

Alle  Lande  sind  seiner  Ehre  roll ! 

Chor  der  Gemeine. 

Mel.  Sry  Lob  und  Ehr. 

Herr  der  de  ist,  und  der  de  war! 

Von  dankerfüllten  Zungen 
Sey  dir  für  das  rerllossne  Jahr 
Ein  heilges  Lied  gesungen. 

Für  Leben,  Wohlfahrt,  Trott  nnd  Rath, 
Für  Fried’  und  Ruh , und  jedo  That, 

Hie  uns  durch  dich  gelungen. 
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Chor  der  Sangen 

Fallt  nieder,  bewundert  den  Herrn.  Besingt  die 
herrlichen  Werke  *) 

Von  seiner  erschaffenden  Hand ! 

W*r  fasset  die  Grösse  des  Herrn ! Wer  fasst  des 
Ewigen  Stärke, 

Und  unsers  Gottes  erhabnen  Verstand  I 


Chor  der  Gemeine.* 

Gott,  lass  dies  Jahr  gesegnet  seyn, 

Das  du  uns  neu  gegeben» 

Verleih  uns  Kraft,  die  Kraft  ist  dein,' 

In  deiner  Furcht  zu  leben. 

Du  schützest  uns , und  du  vermehrst 
Der  Menschen  Glück,  wenn  sie  zuerst 
Nach  deinem  Reiche  streben» 

Chor  der  Sänger. 

Den  Himmel  bedecket  der  Herr  mit  Wolken, 
Fruchtbare  Regen 
Erquicken  das  dürre  Gefild. 

Er  schmücket  die  Berge  mit  Gras  , nnd  füllet  die 
Felder  mit  Segen, 

Der  reichlich  unsre  Bedürfnisse  stillt. 

) C h o r der  Gemeine. 

Gieb  mir,  wofern  es  dir  gefallt. 

Des  Lebens  Ruh*  und  Freuden  1 
Doch  schadet  mir  das  Glück  der  Welt, 

So  gieb  wohlthatge  Leiden. 

Nur  stärke  mit  Geduld  mein  Herz, 

Und  lass  mich  nicht  in  Noth  und  Schmerz 
Die  Glücklichem  beneiden. 

Chor  der  Sänger. 

Es  schützet,  es  aegnet  der  Herr  die  Stadt  und 
die  Kinder  darinnen, 

Schafft  Frieden  den  Völkern  umher, 
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Lässt  um  sie  zu  sättigen  unt  den  beiten  Waizen 

gewinnen  : 

Wie  gut , wie  liebreich , wie  freundlich  ist  er  ! 

Chor  der  Gemeine. 

Hilf  deinem  Volke  väterlich 
In  diesem  Jahre  wieder. 

Erbarme  der  Verlassnen  dich 
Und  der  bedrängten  Glieder, 

Gieb  Glück  zu  jeder  guten  That,' 

Und  lass  dich  Gott  mit  Heil  und  Rath 
Auf  unsre  Obern  nieder. 

Chor  der  Sänger. 

Gott  sendet  sein  mächtiges  Wort , und  die  Er^ 
schaffenen  hören 

Bewundernd  die  Rcdo  des  Herrn, 

Sie  eilet  geflügelt  umher,  und  seine  Welten  ver^ 
ehren 

Was  sie  gebietet,  nnd  dienen  ihm  gern. 

Chor  der  Gemeine» 

Lass  Weisheit  nnd  Gerechtigkeit 
In  unsern  Mauern  thronen, 

Und  Tugend  und  Zufriedenheit 
In  Schloss  und  Hütten  wohnen  ; 

Dass  Treu  und  Liebe  bey  uns  sey,' 

Dies,  lieber  Vater,  dies  verleih 
Durch  Jesum  Christum.  Amen ! 

Schlusschor  der  Sänger.1 

Gütig,  gütig,  gütig  ist  unser  Gott! 

Die  ihn  lieben  erhöret,  segnet  Er. 

M eiseke. 


•)  Bt,  einen  uni  Teteehiedenea  «adern  Chören  h»b’  leb  die  Cremereche  UebemUuug  der  Peelmea 
beuutit. 
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Recbnsion. 


Quintetto  pour  le  Pianoforte  avec  accompagne- 
mtnt  dt  dtux  Violont,  Viole  et  Violoncelli, 
compose  et  didie  ä Monsieur  Himmel,  Mai- 
tre  de  Chapellt  dt  Sa  Majtsle  It  Roi  de 
Prusse,  par  Louis  Ferdinand,  Printe  de 
Pruste,  A Paris,  chez  Allles  Erard. 
(Pr.  11  Fr.) 

Dass  Kapellmeister  ihre  Kompositionen 
herausgeben  und  sie  Prinzen  widmen,  ist  in 
der  Hegel;  dass  aber  ein  Prinz  musikal.  Kom- 
positionen liefert  und  sie  einem  Kapellmeister 
zueignet  — das  ist  eine  zu  seltene  Ausnahme 
von  der  Regel,  als  dass  mau  nicht  für  gegen- 
wärtiges Werk  schon  vorläufig  ein  Interesse 
der  Neugierde  fassen  sollte.  Kaum  wird  man 
aber  ein  wenig  mit  dem  Werke  selbst  bekannt, 
so  verdrängt  ein  weit  höheres  Interesse  jenes 
historische;  denn  nicht  nur,  dass  der  Hr.  Ver- 
fasser mit  diesem  Quintett  — sowohl  in  Ab- 
sicht auf  den  Geist,  als  auch  in  allem,  was  die 
Franzosen  unter  dem  Wort  facture  befas- 
sen — viele  jetzige  Komponisten  von  Profes- 
sion, die  diese  Gattung  bearbeiten,  überflü- 
gelt: sondern  es  gehört  auch  oflisnbar  unter  die 
besten  Arbeiten,  welche  vorzügliche  Mei- 
•ter  in  dieser  Gattung  geliefert  haben. 

Mit  dieser  allgemeinen,  durchaus  aufrich- 
tigen Empfehlung  würden  wir  schliessen, 
wenn  wir  nicht  glaubten  voraussetzen  zu  dür- 
fen, dass  cs  dem  Hrn.  Verfasser  selbst  lieber 
seyn  werde,  wenn  wir  alle  Rücksichten  besei- 
tigen, das  Werk,  nur  wie  es  selbst  ist,  näher 
betrachten,  und  unser  Uriheil  unbefangen  aus- 
sagen. 

Dem  Geiste,  so  wie  der  Ausführung  und 
Schreibart  nach,  hat  dies  Quintett  offenbare 
Eigenheiten;  und  die  einzigen,  dem  Rec.  be- 
kannten Klavicrquinteltcn , denen  es  sich  in 
jenen  Hinsichten  noch  am  meisten  nähert,  sind 
die  vortrefflichen  (nur  leider  so  weuigen)  Mo- 
zartscheu.  Charakter  und  Styl  sind  durchaus 
bedeutend  — immer  ernsthaft,  zuweilen  er- 


haben, noch  öfter  prächtig  und  glänzend;  die 
Modulationen  sind,  diesem  ganz  angemessen, 
oft  kühn  und  fremd,  überraschend  uud  impo- 
nirend;  die  Passagen  (es  sind  deren  viele)  sind 
fast  überall  neu  und  immer  vom  beabsichtigten 
Effekt;  es  fehlt  nicht  an  eingewebten,  ange- 
nehmen und  sangbaren  Stellen,  die  durch  den 
Reichthum  der  Harmonie  unterstützt  und 
durch  nicht  seltene  kunstreiche  Führung  sehr 
anziehend  werden ; und  endlich  die  Begleitung 
ist  sehr  zweckmässig , und  hält  das  rechte  Mit- 
tel zwischen  Leere  und  Ueberladung. 

So  viel  vom  Ganzen;  jetzt  sey  es  uns  er- 
laubt, auf  die  einzelnen  Theile  überzugehen. 

Das  Quintett  hat  vier  grosse  Sätze:  ein 
Allegro  Cmoll,  C-Takt,  (der  Zusatz:  con 
fuoco,  ist  keineswegs  auf  die  Bewegung,  son- 
dern auf  den  Charakter  und  Ausdruck  dessel- 
ben zu  beziehen;)  eine  Aleuuet  Es  dur,  ein 
Andante  As  dar  C-Takt,  und  oiu  Rondo 
C dur  { Takt. 

Der  Anfang  des  ersten  Satzes  ist  folgen- 
der — wenn  wir  die,  hier  nur  verstärkenden 
andern  Stimmen,  den  Raum  zu  schonen , weg- 
lasscn : 
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So  kündigt  sich  gleich  in  der  ersten  Zeile 
der  Charakter  des  Ganzen  nachdrücklich  und 
bestimmt  an.  Nach  diesem  Satze  tritt  der  Akkord 


ein , und  es  erfolgt  eine  Reihe  von 


Modulationen  durch  mehrere  verwandte  und 
unverwandte  Tonarten.  Obgleich  diese  Mo- 
dulationen an  sich  nicht  ohne  Wirkung  sind, 
so  wäre  es  wohl  besser  gewesen , erst  noch 
Einiges  in  C muH  za  geben , damit  das  Ohr 
und  Gefühl  mit  dieser  Tonart,  als  der  Hei- 
math,  welche  ja  doch  auch  zura  Mittel-  und 
Vergleichungspunkt  für  Auswanderungen  die- 
nen muss  — erst  vertraut  genug  geworden 
Wäre.  Nicht  so  sicher  entscheiden  wir,  son- 
dern überlassen  es  dem  Komponisten  selbst,  ob 
die  Folge  nach  dem  Thema  im  zweyten  Tbeile 
nicht  besser  mit  der  Folge  nach  dem  Thema  zu 
Anfänge  des  ersten  Thcils  zu  vertauschen  ge- 
wesen seyn  würde.  Späterhin  leitet  der  Kom- 
ponist die  Modulation  wieder  nach  C moll  und 
die  vier  ersten  Takte  vom  Thema  erscheinen 
wieder.  Der  Effekt  der  darauf  folgen- 


den Modulation,  durch 


nach  Des  dur  wird  durch  die  vor  wenig  Augen- 
blicken schon  gehörte  Modulation  sehr  ge- 
schwächt, obgleich  hier  der  As-Akkord  nur 
wie  im  Vorbeygehen  berührt  wird  und  die  In- 
strumentirung  bey  dieser  Stelle  von  jener  ganz 
verschieden  ist.  Zn  Ende  des  ersten  Theils 
wird  die  Modulation  natürlich  und  leicht  nach 
As  dur  geführt,  womit  der  zweyte  Theil  an- 
fängt. 


Ueberraschend , pikant,  doch  anch  etwas 
herbe  ist  die  Akkordfolge  im  aasten  und  a5sten 
Takte  des  zweyte»  Theils , nämlich : 


milder  würde  sie  mit  die- 


ser geringen  Abänderung  seyn: 

s3  & 5 = 

~ Vorzüglich  schön  ist 

die  singbare  und  heitere  Stelle  im  zweylen 
Theile  dieses  Satzes,  welche,  nach  finstern 
Modulationen  und  einer  kunstreichen,  dem 
Charakter  genjässen  Einleitung,  unerwartet 
in  C dur  eintritt  Ob  sie  gleich  nur  in  Ver- 
bindung mit  dem  Uebrigen  ihre  volle  Wir- 
kung thut,  so  verdient  sie  doch  schon  ihres 
schönen  melodischen  Flusses  und  ihrer  kräfti- 
gen Harmonie  wegen  ausgeschrieben  zu  wer- 
den, und  mag  hier  stehen : 


Nur  Schade,  dass  durch  die  rwey  nach  einan- 
der folgenden  Quintenabsätze  der  gute  Ein- 
druck wieder  etwas  geschwächt  wird.  Die  be- 
gleitenden Stimmen  wiederholen  diesen  Satz 
und  das  Hauptinstrument  variirt  die  Wieder- 
holung mit  Figuren  und  Passagen. 


Das  Thema  der  Menuett  ist  munter,  ge-' 
fällig  und  angenehm.  Von  imposanter  Wir- 
kung ist  hier  die  Anlage  des  folgenden  Trug- 


schlusses : 
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Das  Andante  mit  Veränderungen  aber 
iit  vou  diesen  vier  Sätzen,  nach  unsrer 
Meinung,  dem  Komponisten  am  allervorzüg- 
licbsten  gelungen.  Das  Thema  ist  ausdrucks- 
voll, zart,  innig,  und  hat  einen  sehr  wohl- 
thuendeu  Anstrich  von  sanfter  Melancholie. 
Die  Melodie  ist  äusserst  einnehmend , die  Mo- 
dulationen sind  ungekünstelt  und  effektvoll, 
(selbst  die  welismatischen  Verzierungen  sind 
so  geschmackvoll  augebracht,  dass  sie  auch 
keinen  Schein  von  Ueberladung  geben,  son- 
dern nur  den  Ausdruck  beleben  und  stärken,) 
die  Harmonie  ist  anständig  und  kräflig.Das  ganze 
Thema  verdiente  als  Muster  aufgestellt  zu  wer- 
den , wenn  der  Kaum  es  verstattete.  Die  erste 
Veränderung  ist  dem  Violoncelle  mit  einer  lei- 
sen , zarten  Begleitung  gegeben,  und  macht 
■ich  mit  dieser  allerliebst.  Die  zwcyte  Var. 
hat  die  Hauptstimme , wobey  die  rechte  Hand, 
besonders  in  Sprüngen,  tonsicher  seyn  muss. 
Hey  der  dritten  Var.  wird  nach  der  Vorschrift 
des  Komponisten  die  Bewegung  langsamer : die 
erste  Violin  nimmt  das  Thema  auf  und  führt 
es  durch  vier  Takte  fort;  in  der  Hälfte  des 
vierten  Taktes  verlässt  der  Komponist  absicht- 
lich das  Thema,  die  Hauptstimme  scheint  eine 
neue  Bahn  anzutreten  und  die  Modulation 
geht  nach  As  b.  Die  enharmonische  Rückung 
im  neunten  Takte  dieser  Var.,  wo  dor  Kom- 
ponist von  As  moll  vermittelst  des  kleinen 
ymen  Akkords  von  H,  oder  vielmehr  des 
durch  die  zweyte  Umkehrung  entstehenden 

Akkords  nach  E moll  übergehet,  ist  eben  so 

ungewöhnlich  und  doch  natürlich , wie  es  die 
darauf  folgenden  Ausweichungen  und  Wen- 
dungen sind,  nach  welchen  die  Harmonie  wie- 
der nach  As  moll  geführt  wird.  Var.  4 hat 
die  Ueberschrift:  Andante  con  moto.  Hier 
haben  beyde  Hände  volle  Arbeit.  Bey  dieser 
Veränderung  ist  der  Komponist  dem  eigentli- 
chen Gange  des  Thema  treu  geblieben  bis  zum 
Ende  des  zweyten  Thetis,  wo  er  sich  noch  eine 
kleine  Ausschweifung  erlaubt.  Nach  dieser 
yar.  folgt  der  Schlusa,  wobey  sich  theiis  das 
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Thema  selbst,  theiis  ein  angenehmes  Spiel  mit 
ihm  ähnlichen  Ideen,  in  verschiedenen  Wen- 
dungen hören  lässt. 

Das  Rondo  hat  einen  muntern,  frischen  — • 
ja  sogar,  so  viel  es  die  Anlage  des  ganzen 
Werks  verstauet,  scherzhaften  und  tändelnden 
Charakter.  Das  Gauze  ist  anziehend , und 
verfehlt  seine  Absicht  bey  keinem  aufmerksa- 
men Zuhörer,  weshalb  wir  uns  nicht  länger 
dabey  aufzuhalten  haben.  Nur  die  wenigen 
Stellen  wollen  wir  als  vorzüglich  schön  aushe- 
ben — wo  der  Verf.  von  G dur  nach  Es  dur, 
C moll,  As  dur,  C dur  uud  F dur  modulirt, 
und  nun  jenes  allerliebste,  singbare  Sätzchen, 
das  schon  früher  in  einer  andern  Tonart  da 
war,  hier  aber  mit  reicherer  Harmonie  her- 
ausgeputzt wird  — anschliesst.  Auch  die 
nun  folgende  Führung  ist  neu,  kräftig  und  von 
viel  Klickt.  Noch  sey  auch  die  Kleinigkeit  aus 
Recensentenpflicht  erwähnt,  dass  in  der  ersten 

Violin  S.  8 , Z.  11 , Takt  3 statt  des  g,  g ste- 
hen sollte,  als  wohin  der  Leittou  führt. 

Uebrigens  zeigt  sich  der  Hr.  Verf.  auch 
durch  dieses  Werk  (wofür  er  aber  ohnehin  be- 
kannt ist,)  als  einen  überaus  fertigen  Klavier- 
spieler; das  Werk  will  jedoch  nun  auch,  be- 
sonders der  erste  Satz,  seinen  Matin,  um  ganz 
und  mit  Glück  bezwungen  zu  werden:  denn 
obgleich  mau  nichts  darin  unausführbar  nen- 
nen kann,  so  stösst  man  doch  auf  Schwierig- 
keiten, die  auch  den  geübtesten  Spieler  stutzig 
machen,  uud  gewiss  mehr  als  einmal  angese- 
hen seyn  wollen.  Der  Komponist  aber,  der 
für  Fleiss  und  Mühe  so  reichlich  entschädigt, 
kann  auch  verlangen,  dass  mau  sie  auf  sein 
Werk  verwende. 

Das  Aeussere  dieses  Quintetts  ist  vortreff- 
lich, und  der  Stich,  bis  auf  einige  Kleinigkei- 
ten, deren  Berichtigung  sogleich  in  die  Augen 
fallt  und  die  darum  keiner  Anzeige  bedürfen— 
korrekt.  Der  bedeutendste  Stichfehler  findet 
sich  in  der  Hauptstimme  Seite  39,  Syst.  4, 
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Takt  5,  wo  die  Bassnote  F,  Es  heissen 
muss. 

Mancherley  Betrachtungen,  auf  Veranlas- 
sung dieses  so  sehr  schäzbaren  Produkts  der 
Müsse  eines  allgemein  verehrten  Prinzen,  lie- 
gen jedem  an  den  Schicksalen  der  Tonkunst 
Theilnehinenden  so  nahe,  dass  wir  sie  anzu- 
sLellen  unsern  Lesern  selbst  überlassen  wol- 
len — und  dies  um  so  viel  lieber,  je  mehr 
wir  uns  immer  bemühen  zu  vermeiden,  was 
auch  nur  den  Schein  von  Schmeicheley  gäbe. 


NACHRICHTEN. 


Leipzig.  Neujahr  bis  Ostern.  Die  hiesi- 
gen Konzerte  hielten  sich  auch  in  diesem  Vier- 
teljahre sehr  gut,  so  wie  auch  das  Publikum 
forlfuhr,  sich  lebhaft  für  sie  (die  Konzerte 
einiger  fremden  Virtuosen  abgerechnet)  zu  in- 
teressiren.  Im  wöchentlichen  Konzerte  des 
Gewandhauses  fuhr  man  fort,  wirklich  auser- 
lesene Mnsik,  ältere  oder  neue,  zu  geben. 
"Wir  übergehen  die  Wiederholungen  bekannter 
Werke,  so  willkommen  uns  die  meisten  wa- 
ren; führen  nur  kurz  an,  dass  Mad.  Müller 
und  die  Herren  Müller,  Campagnoli,  Matthäi, 
Voigt,  Barth  uud  Fuchs  mit  guter  Auswahl 
und  bekannter  Geschicklichkeit  Konzerte  zu 
hören  gaben,  und  dass  im  Sologesänge  vor- 
nehmlich Dem.  Fischer  einen  eben  so  gerech- 
ten, als  verdienten  Beyfall  eiuerndtete.  Ihre 
Stimme,  die  vielleicht  für  grosse  Theater  noch 
nicht  Stärke  genug  haben  dürfte,  auch  für  diese 
au  wenig  holl  klingt,  (zu  wenig  Metall  hat, 
nach  dem  gemeinen  Ausdruck)  und  wenn  sie 
übernommen  wird,  (besonders  in  der  Tiefe,) 
viel  von  ihrer  Anmuth  verliert  — ist  dagegen 
für  das  Konzert  ungemein  anziehend,  durch 
angenehmen  Ton,  lebendigen  Ausdruck , aus- 
gezeichneten Umfang,  (Dem.  F.  besitzt  bey 
sehr  viel  Höhe,  auch  vollständige  Allliefe,) 
viel  Gewandheit,  grösste  Sicherheit  in  allem, 
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was  sie  ausführt,  und  überhaupt  durch  alles,' 
was  eine  so  ausgezeichnete  Schule,  wie  die 
des  Hru~  Kapellin.  Rigbini,  und  unermüdli- 
cher Fleiss  gewähren  können.  Wir  haben  sie 

in  den  allerverscliiedeiisten  Gattungen  von 

der  Soloparthie  im  Mozartsclien  Requiem  und 
Händelschcn  Messias  an,  bis  zu  dem  kleinsten 
Liedchen  am  Klavier,  und  immer  der  Sache 
angemessen,  ausdrucksvoll  und  schön  singen 
gehört:  aber  allerdings  sind  es  ihres  Lehrers 
Kompositionen,  worin  sie  ganz  vorzüglich 
glücklich  ist.  Diese  bekamen  wir  darum,  und 
durch  Herrn  Righini's  Gefälligkeit,  auch  vor- 
nehmlich zu  hören,  uud  zu  nicht  geringem 
Vergnügen  aller  Frcuude  wahrhaft  schöner 
Gesangslücke.  Von  so  vielen , die  Auszeich- 
nung verdienten,  erwählen  wir,  auswärtige 
Liebhaber  vorzüglich  darauf  aufmerksam  zu 
machen,  nur  die  grosse  Scene  aus  Tigrane: 
Sappi  , . che  fö?  etc.  die  vortreffliche  Arie 
aus  Enea:  Sai  che  di  questa  mano  etc.  uud  die 
glänzendeu  Meisterstücke : Scene : Berenice, 
chefai?  etc.  Terzett:  (aus  La  selva  incantata) 
Misera!  io  piango  etc.  Von  andern  ausgolühr- 
ten  Operustücken  werden  nur  genannt:  Win- 
ters treffliches  Finale  zur  Oper  Ogus:  Sol  per 
tre  di  le  feminine  etc.  das  auch  vom  Publikum, 
wie  jene  angeführten Righinischen  Stücke,  mit 
lebhaftem  Enthusiasmus  aufgenommen  wur- 
de — uud  Paers  Finale  zur  Oper  Ginevra,' 
dem  es  keineswegs  an  interessanten  Parthieen, 
aber  an  fester  Haltung  des  Ganzen  und  nach- 
drücklicher Kraft  gebricht.  Uebrigcns  hörten 
wir  eine  sehr  gut  gelungcue  Wiederholung  dea 
Requiem  von  Mozart,  des  Händelschcn  Mes- 
sias nach  Mozarts  Bearbeitung,  eine  noch 
nicht  im  Druck  erschienene  Messe  von  Joseph 
Haydn,  das  berühmte  Miserere  von  Leonardo 
Leo,  und  den  ersten  Theil  einer  neuen  Pas- 
sionskantate von  Anger  und  Bergt,  über  wel- 
che wir  erst  dann  sprechen  können,  wenn  wir 
Gelegenheit  bekommen,  das  Ganze  zu  hören, 
ln  der  Charwoche  wurde  in  den  Kirchen  auf- 
gefuhrt:  Jos.  Haydns  Stabat  Mater  mit  Hil- 
ters, und  Pergolesi’s  Stabat  mater  mit  Kiop- 
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Stocks  Unterlegung.  Von  jener  Messe  Haydns 
(Kyrie,  kurzes  Adagio  Cdur,  Christe,  a raoll, 
Kyrie,  C dur,  Fuge)  können  wir  aber  nicht 
unterlassen  wenigstens  so  viel  zu  sagen , als 
nölliig  ist,  sie  andern  kcunllich  zu  machen 
und  vorzüglich  anzuemplelilen.  Sie  un- 
terscheidet sich  von  den  bisher  bekannt  ge- 
machten durch  gleichere  uud  festere  Haltung 
uicht  nur  des  religiösen,  sondern  man  darf 
sagen,  des  ächtkirchlichen  Geistes,  uud  durch 
eine  ausgezeichnete  Tiefe  kontrapunktischer 
Gelehrsamkeit  in  mehrern  ins  Grosse  ausge- 
führten Sätzen ; wodurch  aber  die  auch  dem 
Nühtkenner  so  anziehenden  Details  uud  eige- 
nen Reize  anderer  Haydnschen  Werke  eben 
so  wenig  ausgeschlossen  oder  auch  nur  verdun- 
kelt , als  in  geschmackwidrigen  Kontrast  ge- 
setzt, sondern  immer  zu  dem  schönsten  Gan- 
zen vereinigt  und  gehoben  werden.  Es  kann 
seyn  , dass  einige  Sätze  einem  sehr  gemisch- 
ten Pablikum  zu  lang  scheinen:  aber  das  Gan- 
ze wird  auch  auf  dieses  grosse  Wirkung  ma- 
chen, und  zwar  gerade  die  rechte.  Wir  hal- 
ten diese  Messe  für  die  vollendetste  unter  allen 
bisher  bekannt  gewordenen,  und  Sätze,  wie 
das  zweyte  Kyrie,  Gloria,  Qui  tollis,  Et  iu- 
carnatus,  und  Et  rejurrexit , können  auch  nie 
veralten,  weil  in  ihneu  uicht  nur  ein  Geist 
lebt,  welcher  über  allem  schwebt,  was  Mode 
heisst  und  geben  kann,  sondern  weil  sich 
dieser  Geist  auch  auf  eine  Weise  ausspricht, 
an  welche  keine  Mode  reicht  Die  Ausfüh- 
rung, besonders  der  zahlreichen  Chöre,  ge- 
lang sehr  gut. 

Von  den  Aufführungen  des  Hrn.  Kapellm. 
Righini,  so  wie  von  einigen  fremden  Virtuo- 
sen ist  schon  früher  gesprochen  worden.  Un- 
ter letztem  ist  noch  anzuführen , Hr.  Straus, 
Violinist  aus  Wien,  der  durch  Fertigkeit,  und 
durch  manclierley  Scherz,  recht  artig  auf  »ei- 
nem Instrumente  ausgcflihrt,  seine  Zuhörer 
zu  ergötzen  wusste. 

Die  diesmaligen  Neuigkeiten  der  Oper 
«ind  auf  andern  Theatern  schon  bekannt  und 
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auch  iu  diesen  Blättern  besprochen.  Mchuls 
i’lrato  (unter  dem  Titel:  der  Tolikopf,)  wird 
schwerlich  ausser  Paris  beträchtliches  Glück  ma- 
chen , da  das  Stück  französische  Lebhaftigkeit 
und  französisches  Ensemble  von  den  Schau- 
spielern, und  ein  Eingehen  in  die  beson- 
dere Absicht  des  Komponisten  vom  Publikum 
verlangt.  Cherubiui's  portugisischer  Gasthof 
hat  einige  wirklich  schöne  Gesänge  — wie 
z.  B.  die  erste  kleine  Arie  de»  Liebhabers,  die 
beyden  Ensembles:  aber  das  Gedicht  ist  so 
matt,  dass  ihm  auch  der  Fleiss  , mit  welchem 
cs  ausgcluhrt  wurde,  und  das  unverkennbare 
Talent  des  Hrn.,Wagner  in  dcrRolle  dcsGast- 
wirtlis,  nicht  recht  auf  helfen  konnten.  Der  dritte 
'f'heil  des  Donauweibchens  stehet  (das  Gedicht,) 
etwa  so  tief  unter  dem  ersten , als  dieser  unter 
dem  zwüylen,  und  der  zweyte  unter  einer  gu- 
ten Oper.  Und  endlich  vor  dem  wohlthätigen 
Derwisch  oder  der  Schellenkappe  (sonst  auch 
Zauberlrotnmel  genau  nt,)  wird  man  schon 
genug  gewarnet  haben,  wenn  man  sagt,  dass 
selbst  Hr.  Wenzel  Müller  weit  bessere  Musik 
gemacht  hat , uud  Hr.  Schikaneder  den  schön- 
geputzten  Prinzen  überall,  selbst  bey  Liebes- 
erklärungen u.  dgl.,  sich  mit  einer  Trommel 
schleppeu,  der  reizenden  Prinzessin  vor  aller 
Menschen  Augen  eine  lange  Nase  anzaubrrn, 
uud  den  zweyleu  Akt  gleich  damit  eröffnen 
lässt,  dass  dieselbe  schöne  Prinzessin  von  ih- 
ren Hofdamen  auf  der  Wippe  geschaukelt 
wird.  Die  interessautesteu  Wiederholungen 
waren:  Cherubiui's  Wasserträger , Mozarts 
Figaro,  Cimarosa's  heimliche  Ehe,  Ditters- 
dorfs Doktor  und  Apotheker,  Paisiello's  Mül- 
lerin, und  Kunzens  Winzerfest  In  den  letz- 
ten und  einigen  andern  Opern  spielte  eine  Mad. 
Lehnhold  Gastrollen,  und  zeigte  eine  hübsche 
Figur,  nicht  üble  Stimme,  uud  mitunter  guto 
Passagen.  Man  würde  sich  verwundern,  dass 
die  deutschcu  Direktionen,  die  seit  so  vielen 
Jahren  Glück  mit  jeuer  sehr  frühen  Kunzcn- 
schen  Oper  machen,  sich  nicht  um  spätere, 
weit  bessere  bey  diesem  Komponisten  bewer- 
ben — wenn  man  nicht  besser  tliile,  sich 


Digitized  by  Google 


467  j8<>4. 

sich  auch  in  sulchen  Angelegenheiten  gar 
nicht  mehr  au  verwundern. 


Wien.  Es  ist  seit  geraumer  Zeit  fast  nur 
von  unsrer  Theatermusik  Nachricht  gegeben 
worden:  es  mag  deshalb  einigemal  die  Rede 
von  uusern  Konzert, iiistalteu  seyn.  Es  wird 
dies  am  besten  geschehen , wenn  ich  das  Be- 
sondere mit  dem  Allgemeinen,  so  wie  dasOef- 
fentiiehe  mit  dem  Privaten  verbinde. 

Sonntagskonzert  des  Herrn  von 
Würth.  Die  einzigen  grossen  Musiken,  wel- 
che bisher,  wenn  man  öffentliche  Konzerte 
und  Theater  ausnimmt,  seit  dem  Tode  des 
grossen  Musikfreundes,  Baron  Kees,  regel- 
mässig gegeben  wurden,  waren  die  Augarten- 
konzeite  von  Schuppauzig  unternommen  und 
dirigirt,  welche  jedoch  nur  einen  Thcil  des 
Sommers  durch  statt  finden  können.  Da  es 
aber  gerade  die  Winterszeit  ist,  welche  man 
sonst  Unterhaltungen  dieser  Art  zu  widmen 
pflegt,  so  haben  die  Banquieurs,  Herrn  von 
Würth  und  Felsern,  alle  Sonntage  Vormit- 
tags bey  sich  eine  sehr  gewählte  Gesellschaff 
(beynahe  durchaus  Dilettanten)  versammelt, 
welche  sich  grösstenthcils  auf  vollslimrotgö 
Stücke,  als  Sinfonieen,  Ouvertüren  und  Kon- 
zerte beschränken,  und  dieso  wirklich  trefflich 
ausfülireii.  Bis  jetzt  sind  dort  die  Ouvertüren 
von  der  Zauberflöte,  DouJuan,  Figaro,  Ido- 
meneo,  der  Entführung  aus  dem  Serail,  und 
Titus  von  Mozart;  von  dem  Wassert:  äger  und 
der  Lodoiska  von  Cherubini , vom  Taraerlan, 
dem  unterbrochenen  Opferfest  von  Winter, 
ferner  einige  Ouvertüren  von  einem  gewissen 
Grafen  Gallenberg,  und  eine  von  Eberl  gege- 
ben worden.  Die  erstem  Musikstücke  sind 
bekannt,  die  Ausführung  war  grösstentheils 
sehr  präcis  und  richtig.  Gallenberg  hat  Mo- 
zart und  Cherubini  so  sklavisch  nachgeahmt 
oder  vielmehr  abgeschrieben,  ist  ihnen  sogar 
bis  auf  die  Tonarten  und  Modulationen  so  ge- 
treu gefolgt,  dass  mau  immer  die  Ouvertüre, 
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nach  welcher  die  seinfge  zngesclmitten  war, 
mit  der  grössten  Bestimmtheit  angeben  konnte, 
und  dieser  gänzliche  Mangel  an  Originalität 
beweist,  nach  meiner  Meynuug,  mehr  gegen 
Gallenbergs  Talent,  als  es  die  verfehlteste, 
aber  eigenthüinliche  Arbeit  hätte  thun  können. 
Eberls  Ouvertüre  hat  sehr  viele  Vorzüge,  ist 
mit  vieler  Kunst  gesezt,  und  sehr  schön  instru- 
mentirt;  auch  hat  der  Tonselzer  glücklich  die 
Stärke  und  das  Interesse  seines  Thema  durch 
die  Blasinstrumente  und  Bässe  bis  ans  Endo  za 
steigern  gewusst.  Sie  beginnt  mit  einem  kur- 
zen Maestoso  aus  D inoll,  von  einer  grossen, 
iraponirenden  Wirkung,  und  geht  bald  in  ein 
sehr  feuriges,  immer  sich  kräftiger  entwik- 
kelndes  Allegro  aus  D dar  über,  worin  der 
Komponist  auch  die  kleine  Flöte  gegen  das 
Ende  mit  sehr  guter  Wirkung  gebraucht  hat. 
Doch  ist  das  Ganze  hochpathetisch  und  tra- 
gisch, und  dürfte  nur  zu  eiuem  sehr  ernsten 
und  grossen  Stoffe  passen.  Von  den  Sinfo- 
nieen erwähne  ichnurdienmibertresfiieben  Mo- 
zartiseben  aus  C dur  und  G inoll;  selbst  das 
schwere  und  fugirte  Finale  der  ersten  wurde 
mit  Feuer  und  Präzision  aiisgefiihit.  Eia  Kna- 
be, der  junge  Baron  Cerini,  spielte  ein  recht 
gut  gesezles  Violinkonzert  von  seinem  Meister 
Hrn.  Hofmann,  und  ich  muss  gestehen,  dass 
ich  diese  Stärke  des  Bogens,  diesen  singenden, 
runden,  vollen  Ton  und  bedeutenden  Vortrag 
noch  bey  koiuern  Knaben  gefunden  habe,  ' 

V * % 

Eber  Faches  Konzert  im  Jahni- 
schen  Saale.  Eberl,  bis  jezt  nur  durch 
Klavierkompositionen  allgemein  bekannt  und 
geschäzt,  trat  den  6.  Januar  im  Jahnischcrr 
Saale  mit  neueren  Stücken  grösserer  Gattung 
sein-  ehrenvoll  auf.  Er  eröfnete  seiu  Konzert 
mit  der  Ouvertüre,  von  der  ich  oben  gespro- 
chen habe.  Die  Ausführung  war  nichts  weni- 
ger, als  vorzüglich ; die  Blasinstrumente,  be- 
sonders die  Trompeten  und  Flöten,  fielen  nicht 
rein  und  richtig  ein,  und  verdarben  deu  Effekt 
grossen theils.  Darauf  spielte  Hr.  Eberl  ein 
Konzert  auf  dem  Pianoforte  aus  E»  von  seiner* 
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seiner  Komposition.'  'Mau  kann  es  in  jeder 
Rücksicht  vortrefflich  nenuen,  und  den  besten 
Arbeiten  in  dieser  Art  an  dio  Seite  stellen. 
Die  Themas  sind  neu,  äusserst  frisch,  blü- 
hend , lebhaft  und  mit  ausgezeichneter  Kunst 
und  viel  Geschmack  ausgeführt  und  instruraen- 
tirt ; besonders  sind  die  sehr  brillanten  Solos 
mit  dem  Gauzun  auf  eine  höchst  ungezwungne 
und  angenehme  Art  verbunden , und  nirgends 
liat  der  Tonsetzer  den  Totaleindruck  einzelnen 
Passagen  oder  Schwierigkeiten  aufgeopfert. 
Eberl  spielte  mit  Präcision , Feuer,  Fertigkeit 
und  Deutlichkeit  und  erhielt  den  allgemeinsten 
Beyfail.  Das  treffliche  Spiel  des  vorzüglichen 
Violoncellisten  Kalmns,  der  hier  allgemein 
gefällt,  verdient  hier  ebenfalls  eine  ehrenvolle 
Erwähnung,  nur  dass  das  Vioioncellduett  von 
Pleyel,  der  Komposition  nach,  dem  Kenner 
nicht  Genüge  leistete.  Eine  grosse  neue  Sin- 
fonie von  Eberl,  dem  Fürsten  Lobkowitz  de- 
• dicirt,  war  für  die  Musikkenner  um  so  inter- 
essanter, als  in  dieser  schwierigen  Gattung 
der  Musik  so  wenige,  selbst  grosse  Meister 
bisher  mit  Glücke  gearbeitet  haben.  Diese 
Sinfonie  ist  aber  wirklich  ganz  ausserordent- 
lich gelungen,  voll  kühner  und  neuer  Ideen, 
und  besonders  hat  E.  dabey  eine  sehr  gründli- 
che und  ausgebreitete  Kenntniss  der  Instru- 
mente bewiesen.  Jedes  ist  auf  die  zweckmäs- 
sigste  and  passendste  Art  benuzt,  und  ausser- 
ordentlich glücklich  vertheilt;  jedes  hat  gerade 
das,  was  cs  zu  leisten , und  vorzüglich  zu  lei- 
sten im  Stande  ist.  Auf  das  erste,  schön  gear- 
beitete, aber  sehr  lange  Allegro  aus  Es,  folgt 
ein  treffliches  Andante  aus  C moll,  wobey  die 
Blasinstrumente  schön  vertheilt  sind , und  be- 
sonders die  Stelle  einen  ausserordentlichen  Ef- 
fekt macht,  wo  die  Violoncells,  Klarinetten 
und  Fagotte  das  Thema  führen.  Von  wahrer 
Originalität  und  wirklich  grossem  Kunstwer- 
the  ist  das  Finale  aus  es,  voll  neuer  und  über- 
raschender Modulationen  und  Uebergängc, 
welche  die  Aufmerksamkeit  reizen  und  fesseln, 
und  den  gebildeten  Geschmack  sehr  angenehm 
befriedigen.  Die  Stelle  hei  höchst  vorteil- 
haft auf,  wo  E.  von  as,  mittelst  der  enharmo- 
f-  Jtktg. 


470 

nischen  Verwechslung  mit  gis,insCdiiriiber  — 
geht.  Möge  doch  diese  Sinfonie  bald  durch 
den  Stich  allgemein  verbreitet  werden,  und 
Hr.  Eberl  ferner  seine  Talente  auf  diese  Gat- 
tung verwenden ! — Ein  grosses  Doppelkon- 
zert von  Eberl  von  ihm  uud  seiner  Schülerin, 
Fräulein  Mohenadl,  gespielt,  aus  b dur,  hat 
alle  Vorzüge  des  ersteu , nur  noch  mehr  An- 
111  u l h , Melodie  und  Lieblichkeit.  Fräulein 
Hoheuadl  gehört  jetzt  unstreitig  unter  unsre 
besten  Klavierspielerinnen,  und  wird  an  Ge- 
schwindigkeit, Leichtigkeit,  Stärke  uud Fein- 
heit wühl  sehr  wenig  Nebenbuhlerinnen,  seihst 
in  Wien  finden,  wo  doch  ein  Beethoven,  Eberl, 
Hummel,  eine  Kurzbök  und  Spielmami  leben, 
die  gewiss  eine  sehr  hohe  Stufe  der  Kunst  er- 
reicht haben.  Der  Saal  war  gedrängt  voll, 
der  Beyfall  rauschend  und  allgemein,  aber  die 
Ausführung  durchaus  höchst  millelmässig. 
Die  Fielen,  Oboen  und  Trompeten  verdarben 
sehr  vieles  1 nur  die  erste  Klarinette  wuide 
trefflich  geblasen. 

Ich  fahre  in  diesen  Nachrichten  nächstens 
fort , und  gehe  jetzt  nur  noch  einige  Bemer- 
kungen, welche  vornchmliclwfür  fremde  Vir- 
tuosen, die  Wien  besuchen  wollen,  nützlich 
seyn  können.  Es  muss  aulfaUcn,  dass  es  in 
dieser  grossen  Kaiserstadt,  wo  die  Musiklicb- 
haberey  aufs  höchste  getrieben  wird,  gar 
keinen  passenden  Konzertsaal  giebt,  der  den 
Wirkungen  der  Musik  günstig  uud  zugleich 
im  Stande  wäre,  eine  hinlängliche  Anzahl  Xu- 
hörer Zu  fassen.  Bis  jetzt  ist  der  Künstler,  • 
welcher  sich  zeigen  will , auf  das  Theater,  den 
Redoutensaal,  und  den  Jahniscben  Saal  be- 
schränkt. Die  ersten  bryden  Orte  sind  sehr 
schwer,  und  ohne  besondere  hohe  Empfeh- 
lung gar  nicht  vom  Hin,  Baron  Braun  zu  er- 
langen. Die  Ursache  davon  kenne  ich  nicht;  . 
denn  der  verbrauchte  Redoutensaal  kann  wohl 
schwerlich  mehr  abgenutzt  werden,  als  er  es 
ohnehin  schon  ist,  und  Ein  Theater  stehet 
ofl  ganz  leer  — wenn  nämlich  nur  in  dein  an- 
dern gespielt  wird  und  keine  Probe  vorfällt. 
Der  Jahnische  Saal  endlich  ist  uicht  hoch  ge-* 
nug  und  auoh  zu  schmal , so  dass  er  die  Wir- 
38 
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kung  der  "Musik  beschränkt;  überdies  fasst  er 
höchstens  bis  -ioo  Zuhörer,  so  dass,  bey  den 
grossen  Unkosten,  dem  Künstler  selten  ein 
bet*  acht  helier  reiner  Gewinn  übrig  bleibt. 
Dessen  ungeachtet  folgte  in  diesem  Jahre  ein 
Konzert  auf  das  andere.  Es  sey  diesmal  nur 
noch  das,  der  bekannten  Klavierspielerin,  Mad. 
Auemhaminer,  ungeluJirl.  Die  Kberlhche 
Onveilurc  aus  D erüUiiele  es:  sie  wurde  aber 
in  einem  so  verfehlten  Tempo  rorgetragen, 
die  meisten  Blasinslrumeute  intonirten  so  un- 
rein uud  fielen  so  unsicher  ein  , dass  man  das 
Schone  Musikstück  kaum  erkannte.  Darauf 
spietlo  Mad.  Aueruhammer  das  brillannte Kon- 
zert desselben  Künstlers,  (aus  Es)  von  dem 
ich  auch  schon  gesprochen  lrahe ; aber  auch 
hier  fehlte  cs  an  Ausdruck,  Schnelligkeit,  und 
vornehmlich  au  jenem  Geiste  im  Vortrag, 
der  durch  kein  ausgeschriebenes  forte  uud  pia- 
no bezeichnet  wird,  und  der  dem  Virtuosen 
(in  seinem  Innern  vorausgesetzt , was  voraus- 
zusetzen  ist,)  nur  durch  klare  uud  tiefempfun- 
dene Ansicht  des  auszuführeudeu  Kunstwerks 
zukoimnen  kann.  Die  Tochter  der  Madame 
Auernh.  sang  eine  Arie  nud  ein  Duett  nicht 
ohne  Geschicklichkeit.  Ein  neues  Trio  von 
Gyrowelz  liess  die  Zuhörer  ganz  kalt.  Diese 
wuiden  jedoch  durch  ein  gutgesetztes  Dornau- 
sisches  Waldhornkonzert,  von  zwey  Knaben 
artig  vorgelragen , (wieder  entschädigt  — — 
Dresden,  d.  5ten  April.  Ich  kann!  Ihnen 
noch  immer  nichts  Neues  schreiben,  ausser 
dass  es  bey  uns  nichts  Neues  giebl,  was  vou  so 
viel  Belang  wäre,  dass  es  Auswärtige  einigerrnas- 
sen  intcrcssiren  könnte,  ilr.  Kantor  Wcinlig 
führte  am  Charfreytage  sein  Oratorium:  der 
Ycrsöhnungstud  Jesu,  und  Ilr.  Knpcllm.  Schu- 
ster ain  Osterabend  sein  Oratorium:  Gioas,  Re 
di  Giuda  auf:  von  Leyden  ist  bey  frühem  Auf- 
führungen schon  in  lhran  Blattern  gesprochen 
worden.  Die  Auslührung  beyderwar  sehr  gut.— 
— Seil  eiuigerZeit  kommen  uus  öfters  Be- 
weise zu,  wie  sich  die  Liebe  zur'i'onkunst  und 
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der  Eifer  für  sie  in  vielen  kleinen  deatschen 
I’rovinzialsUdteu  mehret.  Wenn  das,  wohin 
der  Mensch  seine  Liebe  richtet,  als  ein  siche- 
rer Maasstab  für  die  Stufe  seiner  geistigen  uud 
sittlichen  Bildung  auzuseben  ist:  so  darf  man 
jenen  kleinern  Städten  Glück  wünschen,  und 
sich  ihrer,  ihrer  Liebhaberey,  ihrer  Freude, 
ihres  Eifers  im  Verfolg  derselben,  ihrer  Einig- 
keit, wo  es  gilt  die  Kralle  Mehrerer  za  verei- 
nigen u.  dgl.  von  Herzen  erfreuet!.  W'as  au 
solcheu  Orten  geschiehet  im  Einzelnen  zu  be- 
richten: dazu  fehlt  cs  uns  an  RauoLr—Indess 
mag  wenigstens  Einer,  sich  auch  in  so  man- 
cher andern  Rücksicht  vurlheiihafl  anszcich- 
nendeu  sächsischen  Stadt  uud  ihres  vor  kur- 
zem gegebenen  Musikfestes  hier  gedacht  wer- 
den. In  Chemnitz  hatten  die  Kauileute,  Hin. 
Bernhard  uud  Kunstinann,  eine  Aufführung  der 
Liaydnschen  Schöpfung  zum  20.  Marz,  dem 
Palmsonntage,  in  der  dortigen,  zur  Musik  ror- 
trefilich  eingerichteten,  neuen  Kirche  veranstal- 
tet. Da  der  Ort  selbst  wenig  Sauger  und  Musiker 
hat,  so  verbanden  sie  mit  den  dortigen,  Fremde, 

. von  Freyberg,  Tschopau,  AUeuburg,  Glaucha 
*etc.  nebst  den  besten  Sängern  der  Freyberger 
Schule.  Zur  Direktion  des  Ganzen  hatte  mau  . 
Ihn.  Musikd.  Bicrey  berufen ; Hr.  Bernhard, 
(den  auch  wir  als  einen  vorzüglichen  Violinisten 
kennen,)  stand  an  der  Spitze  derlnslrumente,  die 
Soloparlhieeu  wurden  von  Madame  Bierey  und 
einigen  gebildeten  Liebhabern  gesungen : alles 
ging  vortrefflich,  denn  alles  War  mit  Lust  und 
Liebozur  Sache  unternommen, geordnet,  einstu- 
dirt  uud  nusgelühit.  Die  Thcilnalune  des  aus 
der  ganzen  Gegend  sich  vcrsammlenden  Publi- 
kums, und  das  Benehmen  derselben  bey  uud  nach 
der  Auflührnng,  war  musterhaft,  und  gab  den 
sichersten  Beweis,  dass  man  gesunden  3iya 
genug  milgebracht  halle,  um  durch  Haydns 
Kunst,  wie  man  soll,  gerührt  zu  werden.  Ju 
der  Küche  waren  ohngefahr  drilthalblauscnd 
Menschen  versammlet.  Diu  Einnahme  wird  zum 
Besten  der  Armen  verwendet.  d.  RcdakL 
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Pianofortc’s  etc. 


So  eben  ist  bey  uns  eine  Sendung  fliigel  - und 
tafelförmiger  Pianofurtc's  von  den  berühmten 

Eraril  freres  in  Paria, 

Ingckommen.  Die  hohe  Yoflommenheit  der  Frardsrhen 
anstrumeute  ist  bekannt..  Einige  der selben  »iud  .tu»  »erst 
peäthtig  and  geschmackvoll  dekorirf. 

Ausserdem  findet  man  bey  uns  immer  einen  «ehr 
starken  Vorrath  von  fliigel  - und  tafelförmigen,  trian- 
gulären und  aufrechtslchendeii  Pianoforte'* , von  den 
Yorxüglichsteu  Wiener  u.  a.  Meistern  , zii  5,  und 
C Oktareu , in  Kirschholx,  Ta\us,  Mahagony  etc.  mit 
uud  ohne  Verzierung,  desgleichen  |Crecuone»er  Violi- 
nen und  Bratschen,  Guitarren,  Harfen,  Flöten,  Klari- 
netten, Oboen,  Ba»sclthüi  net  u , Waldhörnern , Fa- 
gotts etc. 

Breitkopf  und  Hartei 

in  Leipzig. 

J3 ty  Breitkopf  und  Härtel  sind  seit  Februar  d . 7. 
folgende  neue  Werke  erschienen : 

Pränumeration*  werke. 

Clementi,  M. , Oeuvres  complettes  p.  le  Pianoforte, 
Csh.  IV.  cont.  G Sonate*  pour  le  Pianof.  ä 4 maint 
et  1 Son.  p.  2 Pianof.  Pränumerationspreis  1 Thlr. 
n Gr.,  Ladenpreis  5 Thlr. 

Mozart,  W.  A. , Oeuvres  compl.  p.  Io  Pianofnrtc 
Cah  i5.  ront.  ta  Son.  p.  le  Pianof.  avcc  acc.  de 
Violon  et  6 Canons, 

Präu.  Preis  1 Thlr.  12  Gr.,  Ladenpreis  3 Thlr. 
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Mo  zart,  W.  A„  Concerto»  p.  lePiauof.  No.  t5.  Pr  an,  Pr. 
i Thlr.  Ladenpreis  2 Thlr. 

Ferner: 

Apcl,  G.  Ch.,  Fernando’*  Lied  für  die  Guitarre: 
Schön  Klare  etc,  G Gr. 

Barhraauu,  G.,  Sonate  p.  le  Pianoforte:  Op.  34. 

ia  Gr» 

Backofen,  II.,  3 Duos  p.  2 Clarinettes.  Op.  i3. 
1 TJilr. 

— - — 2 TLemcs  varics  p.  la  Harpe.  Op.  il, 

iG  Gr. 

Bcnclli,  A. , 4 Ariette  et  2 Duetti.  1 Thlr, 
Bierey,  G.  B. , Arie:  Ich  Peter  von  Langenau  etc* 
zu  d.  Oper  von  Mcbiil:  Je  toller  etc.  m.  Klatier- 
beglcit.  6 Gr. 

— — Quintett,  Wo  Herz  am  Herzen  traulich  ctc. 
f.  Klavier.  8 Gr. 

— — Clara,  Herzogin  vou  Burgund,  Oper  ia 
Klavicrausr.  2 Thlr. 

Chcrubini,  Oper,  ( P hotcllerio  portugaise)  der 
povtugibische  Gasthof,  franz.  uud  deutsch,  im  KU- 
vierausx.  1 Thlr. 

— — Ouvertüre  ans  dieser  Oper  f.  Kl.  12  Gr. 
Danzi,  F. , Sinfonie  k gr.  ücchestre.  Op.  itj, 

t Thlr.  »2  Gr. 

— — detto  Op.  30. 

Dusiek,  J.  L. , FanUisie  et  Fuguc  p.  le  Pianoforte. 
Op.  &>•  tu  Gr. 

Ferrari,  3 Sonatiues  pour  le  Pianoforte  av.  Flute. 
Op.  3z#  12  Gr.  . 

— — a Souates  p.  le  Piauof.  Op.  33.  18  Gr. 

Fürstenau,  C.,  3 Duos  pour  2 Flntes.  Op.  a. 

1 Thlr. 

G a b 1 e r , C.  A. , 10  Variation»  p.  le  Pianof.  Op.  24. 

8 Gr. 

Günther,  S. , Walze»  p.  le  Pianof.  k 4 Mains. 
iG  Gr. 

Harder,  A. , Gesinge  mit  Begleitung  der  Guitarre. 
.12  Gr. 
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Ksnks,  J, , Concerto  pour  le  Pianoforte  av.  acc.  de 
r Orch.  2 Thlr.  16  Gr. 

Kr  eilt  «er,  3 Trio*  brillan*  p.  2 Violont  et  Basse 
Op.  16.  1 Thlr.  8 Gi. 

Kummer,  Variation»  p.  an  Rasson  av.  Orch,  Op.  6. 
»0  Gr. 

— — Concerto  p.  le  Basson.  Op.  7.  1 Thlr.  8 Cr. 
Mchiil,  Duett  a.  d.  Oper:  Je  toller  je  besser.  4 Gr. 
Mozart,  W.  A.t  Ouvertüre  aus  d.  Oper:  Don  Juan, 

f.  Klarier.  8 Gr.  v 

Bcicha,  Sonate  av.  Viol.  obl.  Op.  44.  1 Thlr. 

— — 3 Duos  p.  2 Violons  Op.  4$.  1 Thlr. 

— — Sonate  av.  Viol.  et  Vlle.  Op.  47*  * Thlr. 

— — 3 Quatuors  pour  2 Viol.,  Alto  ct  Violonc. 

Op.  48.  2 Thlr  12  Gr. 

— — Concerto  p.  lTtlte , (Original),  l Thlr.  n Gr* 

— — Hymne,  Preis  dir  Gottheit,  f.  vier  Singst, 
mit  Begleitung  tdea  Orchesters.  Partitur.  No.  1. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Par,  Ourerlure  de  P Opera  Sargiuo  4 gr.  Orchestrr. 

1 Thlr. 

Riem,  W.  F. , 2 Sonates  pour  le  Pianof.  Op.  2. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Schicht,  F.  G. , Trost;  Lina  trauert  etc.  m.  Begl. 
d.  Pianof.  4 Gr. 

Schubert,  3 Duo»  p.  2 Violon*.  Op.  a.  1 Thlr. 

— — Pet.  Piece«  p.  le  Piauof.  12  Gr. 

Schulde,  6 Canxonettea  ital.  und  deutsch  mit  Bcgl. 

d.  Pianof.  12  Gr. 

Steller,  F.  G,,  Tanze  f.  das  Pianoforte.  8 Gr. 
Winter,  P. , Sinfonie  conccrt.  p.  Violon  av.  Orch. 
Op.  ii.  1 Thlr.  8 Gr. 

Wölfl,  F.,  3 Sonate*  av.  acc.  de  Violon  et  V Ile. 
Op.  xä.  * Thlr.  12  Gr. 

Zum  steeg,  J.  It. , Kantate:  Wer  ist  dir  gleich. 


Partitur.  No.  1.  18  Gr. 

— — do  Gott!  Urquell  der 

18  Gr. 

Gnade, 

No, 

•—  — do  Bringet  dem  Herrn 

18  Gr. 

Ruhm. 

No, 

— — do  Mein  Gott ! Mein  Gott ! warum  verlas- 
sest du  mich ! No.  4.  18  Gr. 

— — ^ Abachicdskantate.  Partitur.  20  Gr. 

— — do  Klavierauszug.  12  Gr. 


— 48 

Zumsteeg,  1.  R, , Sonate  p.  Violoncello  et  Basic. 
8 Gr. 

— — Johannen»  Lebewohl,  aus  Schillers  Jungfrau 
von  Orleans  mit  Klavicrbrgl.  10  Gr. 

(Die  Fortsetzung  folgt.) 


Neue  Musikclun , von  verschiedenen  Verlegern, 
weiche  bty  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Pleycl,  J, , 3 nouv.  Quatuors  conr.  p.  2 V.,  A. 

et  Vlle.  Op.  67.  2 Thlr.  8 Gr. 

Louis  le  Cadct,  Mcuuet  de  Fischer  var  ie  pour 
Clarincttc.  10  Gr. 

Hummel»  G.  N.  , i3  Variazioni  sopra  una  Canzo- 
netta  nazionalc  austriaca  per  il  Pianof.  Op.  8. 
»C  Gr. 

Haydn,  J. , 2 Quatuors  p.  Flute,  V.,  A.  ct  Vlle. 
Op.  100.  1 Thlr.  20  Gr, 

Eck,  F»,  5nic  Concerto  p.  le  Violon.  1 Thlr.  20  Gr. 
Kreutzer,  R. , i3me  Concerto  p.  Violon.  2 Thlr. 

•—  — Etudes  de*  diverse*  positious  et  demanchc* 

* p.  le  Violon.  11  Gr. 

Gyrowetz,  A.,  3 Sonates  p.  le  Pianof.  av.  acc.  do 
Viol.  ou  Fl.  et  Vlle.  Op.  55.  2 Thlr.  16  Gr. 

Barmann,  G.  F.,  3 Ductli  per  2 Violioi.  Op.  9. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Riotte,  P.  J. , Rondeau  p.  le  Pianof.  Op.  1-  8 Gr.  * 
v.  Beethoven,  L. , Trio  p.  Pianoforte,  Violon  et 
Vlle.  Op.  1.  Liv.  i.  1 Thlr.  8 Gr. 

— — ) Do  Op.  1.  L»v.  2.  1 Thlr.  8 Gr. 

— — * 1 Do  Op.  i.  Liv,  3.  1 Thlr.  5 Gr. 

Audrtf,  A. , Poissons  d' Avril , Quatuor  p,  2 Viol^, 
A.  et  Vlle,  cn  Partition  et  separemeut  ou  chaque 
paitic  s’cxecutc  *ur  une  mesure  dilTerente.  Op.  22. 
12  Gr. 

(Wird  fortgesezt. ) 


Lu  mo,  bet  Bm  ittor  r v n o Ha&tel. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  iS,en  April.  N=.  2C).  1804. 


Nachrichten. 


Xaris,  den  2islen  März.  Wir  rücken  in 
allem  zu , und  können  — wenn  auch  mit 
dem  Zeitalter,  doch  nicht  mit  derZeitStand  hal- 
ten. So  wie  untre  Abende  erst  nach  Mitter- 
nacht, unsre  Winter  erst  wenn  wir  halb  er- 
froren sind,  angehen:  so  kommen  wir  such 
mit  uusern  VViuterlustbarkeiten  immer  erst 
um  die  Zeit  des  Neujahrs  recht  in  den  Gang. 
Vorzüglich  ist  dies  der  Fall  gewesen  mit  den 
diesjährigen  Konzerten.  Die  Ihnen  früher  ge- 
nannten — rue  de  Clery,  rue  de  Grenelle, 
und  der  Eleven  des  Konservator.  — gehen 
seit  emigen  Monaten  frisch  vorwärts,  und  es 
sind  auch  viele  einzelne  Cxtrakonzerte  gegeben 
worden.  Sie  säiumtlich  durchzugehen,  möchte 
Ihren  Lesern  zu  uninteressant  seyu.  Es  sey 
genug  zu  wiederholen,  dass  in  jenen  zwey  er- 
sten lustituten,  wie  schon  lange,  der  llaupt- 
vorzug  die  meisterhafte  Auslührung  grosser 
Inslrumentalstiicke  — der  Konzerte  uud  der 
Sinfonieen,  und  vor  allen  der  Ilaydnschen  — 
bleibt ; dass  aber  in  diesen,  (doch  noch  mehr 

. bey  den  Eleven  des  Konservat.)  jetzt  auch 
ernstlich  für  den  bessern  Gesang  gesorgt  wird, 
.so  gut  es  sich  tliun  lassen  will.  Die  Wahl 
der  Kompositionen  ist  immer  sehr  gut.  , Ich 
Tiihre  nur  eiuiges  Einzelne  an,  das  vielleicht 
auch  Auswärtige  interessiren  kann.  Im  Conc. 
rue  de  Clery  wechselt  man  mit  den  altern  und 
neucsteu  Ilaydnschen  Sinfonieen,  uud  giebt 
gewöhnlich  an  Einem  Abend  eine  von  jenen 
und  eine  von  diesen.  Ich  brauche  nicht  erst 
anzuführen,  welch  ein  neues  Interesse  durch 

' 0.  J a li  r g. 


die  Vergleichung  entstehet,  and  wie  dies  Ver- 
fahren selbst  instruktiv  wild.  Unter  neuen 
Gesangstückeu  führe  ich  nur  ein  vortreffliches, 
ausgefuhrtes  Terzett  von  Cherubim  an,  das 
einen  neuen  Beweis  giebt,  wie  dieser  Meister 
in  jeder  Gattung  glücklich  seyn  kann,  wenn 
er  will.  Das  Terzett  ist  ganz  im  zarten,  ein- 
fachsten, italienischen  Cantabile,  (auch  in  dem 
wirklich  reizenden  Kanon,)  durchgehalten, 
uud  doch  von  tiefer  Kunst.  Die  Kenner  nicht 
nur,  sondern  alle  Aufmerksame  waren  ent- 
zückt. Mehrere  schöne  Herren,  die  nicht  zn- 
gehört  hatten , meynten  aber  doch  : Es  endigt 
ja  ganz  ohne  Bravour!  Von  Virtuosen  fanden, 
ausser  Kreuzer,  der  sein  neulich  genanntes 
neues  Konzert  auf  Verlangen,  und  noch  schö- 
ner, wiederholte  — vorzüglichen  Beyfall: 
der  treffliche  Lafoud,  und  der,  auch  als  Theo- 
retiker und  Komponist  berühmte  Baillot,  auf 
der  V iolin.  V on  jenem  achlungswürdigen 

Jüngling  und  seinem  Spiel  habe  ich  schon  eini- 
gemal ausführlich  gesprochen;  von  diesem 
Meister  noch  nicht,  denn  man  bekömmt  ihn 
selten  öffentlich  zu  hören.  Das  Konzert  war 
von  seiner  Komposition  und  voller  furchtbarer 
Schwierigkeiten.  Er  besiegte  sic  alle,  als  wä- 
ren sie  Kleinigkeiten.  Er  ist  bekanntlich  der 
Stammhalter  der  kühnen  und  markigen  Spiel- 
art, und  der  Schule,  welche  Kreuzer  und  noch 
mehr  Rode  durch  ihre  Reisen  auch  in  Deutsch- 
land bekannt  gemacht  haken.  Wenn  aber 
Kreuzer  neben  jenem  Ernst  und  jener  Strenge 
sich  auch  gern  der  pikantesten  Laune,  Rode, 
sich  auch  der  Grazie  überlässt,  so  scheint  Bail- 
lot beydea  absichtlich  za  verschmähen.  Er 
tritt  in  seiner  Kunst  auf,  ohugefahr  wie  Ca- 
39 
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ravaggio  in  der  seidigen.  Sein  Ton  ist  gross 
und  zuweilen  bis  zum  Rauhen  stark ; der  Sinn 
seiner  Kompositionen  oft  düster,  immer  ernst- 
haft; seine  Figuren  sind  immer  neu,  auffal- 
lend, gewagt:  es  ist,  als  fordere  er  bey  jsdem 
Bogenstrich  zum  Ernst  und  zur  Aufmerksam- 
keit auf.  Bey  weitem  nicht  allo  können  ihn 
geniessen ; nicht  alle  applaüdiren,  wenn  er 
spielt,  aber  alle  scheuen  sich  ihn  zu  tadelu. 
lir  stehet  da,  wie  ein  Stoiker,  und  fragt  nicht 
nach  dem  Raisonnement  der  Anwesenden;  er 
will  nur,  dass  sie  stille  seyn  und  aufmerken 
sollen,  und  das  erzwingt  er  durch  seine  Kunst 
immer  unfehlbar.  Er  hatte  in  seinem  Kon- 
zert — um  nur  Eins  anzuführen  — eine 
lange  Ausführung  auf  dem  sogenannten  Orgel- 
punkt — : so  etwas  an  kunstreichen  Modula- 
tionen und  frappanten  Bindungen  ist  mir  in 
Konzerten  schwerlich,  so  etwas  an  glück- 
licher Ausführung  solcher  Schwierigkeiten 
ganz  gewiss  in  meinem  Leben  nicht  vorgekora- 
mcn.  — Oei  erfreute  ebenfalls  ungemein  durch 
eins  seiner  Fagotlkonzerte.  Er  spielt,  wie 
man  wünscht,  dass  jeder  Tenorist  sauge,  lu 
einem  dieser  Konzerte , wo  man,  unter  andern, 
ein  Quatuor  von  Haydn  gab,  das  der  Kompo- 
nist dieser  Gesellschaft  geschenkt  hatte  und 
das  von  den  Damen  Brancliü  und  Feiet , und 
den  Hrn.  Nourrit  und  Brunet  gesungen  wur- 
de — konnte  ich  nicht  selbst  gegenwärtig 
seyn , und  referire  nur  aus  Relatis,  dass  es  ein 
ganz  vortrefflich  ausgefülu'tes , und  im  ernste- 
sten Styl  gleichgehaltenes  Stück,  aber  nicht 
ganz  zur  Zufriedenheit  der  Zuhörer  vorgetra- 
gen worden  sey.  Noch  ein  Terzett  von  Che- 
rubim (aus  der  Italienerin  in  London , die  man 
sonst,  so  viel  ich  weiss,  noch  nicht  kennet,) 
ist  ein  Meisterstück  und  fand  auch  ausgezeich- 
neten Bey  fall. 

Sie  wissen,  dass  die  öffentlichen  und  ge- 
heimen Häkeleyen  gegen  das  Konservatorium 
noch  immer  nicht  aufhören,  und  dass  die  Un- 
einigkeit — wenigstens  unter  Einigen  der 
vornehmem  Lehrer , leider  auch  noch  dauert, 


April.  476 

und  freylich  nicht  ganz  ohne  nachteiligen 
Einfluss  auf  die,  Zöglinge  seyn  kann.  Indess 
scheint  es  doch,  als  ob  die  Unzufriedenen  ihre 
Stimmung  wenigstens  da  immer  verleugneten, 
wo  es  auf  Erhaltung  und  Vermehrung  des 
Ruhms  und  der  Vorzüge  des  Ganzen  an- 
kömmt.  Einen  vollgültigen  Beweis  dafür  gab  das 
am  4ten  von  den  Eleven  (ganz  allein,  auch  ohne 
Direktion  eines  Lehrers,)  aufgeführte  Kon- 
zert. Ich  sage  nicht  zu  viel , wenn  ich  es  den 
vorzüglichsten  aller,  diesen  Winter  von  an- 
dern Gesellschaften  gegebnen , au  die  Seite 
stelle.  Ich  will  die  aufgefiihrteu  Stücke  kurz 
angeben.  Die  llaydnsclie  Sinfouie  zum  An- 
fänge und  die  Cherubinische  Ouvertüre  zuru 
Schluss  wurden  ganz  vortrefflich  ausgeführt. 
Den  jungen  Direktem'  an  der  Spitze  der  Gei- 
ger, Gasse,  Krcmcrs  Schüler,  musste  mau 
nicht  nur  hören,  sondern  auch  selten:  er  ver- 
band mit  der  Kraft  und  dem  Feuer  seiner 
Jugend,  die  Geschicklichkeit,  Sicherheit  und 
Genauigkeit  eine*  erfahrenen  Anführer». 
Ausser  diesem  freute  mich  im  Einzelnen  noch 
die  Genauigkeit  und  das  schöne  Ensemble  der 
Ulasinstrumenle.  Bekanntlich  sind  diese  in 
den  hiesigen  Orchestern  meistens  mit  Deut- 
schen besetzt  und  es  sind  Virtuosen  vom  er- 
sten Range  darunter:  diese  jungen  Franzosen 
sind  wahrhaftig  respektable  Rivale.  Mit  Kon- 
zerten Hessen  sich  hören:  Petit  (Domuiihs 
Schüler)  auf  dem  Waldhorn,  und  der  ältere 
Abeneck , (oder  Habcucck)  von  dem  ich  neu- 
lich geschrieben  habe.  Das  Konzert  des  Ersten 
war  von  Punto,  das  des  Zweyten,  vonj  Bail- 
lot, seinem  Lehrer,  ßeyde  zeigten  sich , so- 
wohl in  Absicht  auf  Ton,  als  in  Absicht  aui 
Kunstfertigkeit,  als  wackere  Jünglinge,  die  c» 
zu  wahrer  Virtü  bringen  können.  Gesungen 
wurde  eine  schöne  Arie  von  Mchül  (aus  Stra- 
tonice)  von  Roland , und  zwar  recht  gut;  noch 
schöner  aber  sang  dieser  mit  Dem.  Pelet  das 
unvergleichliche  Duett  Mozarts  aus  D.  Juan: 
Fnggi,  cvudele,  fuggi  etc.  (liier  Akt,  D inoll). 
Dies  Stück  wurde  überhaupt,  auch  von  Seiten 
des  Orchesters,  mit  einem  Feuer  und  einer 
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Präcision  ansgeführt , dass , her  der  VortrefT- 
lichkeit  der  Komposition,  dar  Enthusiasmus 
der  gebildetem  Zuhörer  nicht  zu  verwunde  in 
war.  Um  endlich  zu  beweisen , dass  man  auch 
die  alLo  Schule  und  den  alten  Kern  der  Sing- 
kunst  — die  frühem  Italiener  und  ihre  stren- 
ge Kirchenmusik  — liier  nicht  vernachlässige, 
gab  man  die  berühmten  Litauevcu  des  Duraule. 
Wer  da  weiss,  was  dazu  gehört,  solche 
Werke  roilkotnmeu  zu  singen , und  wie  vor- 
nehmlich auch  der  Voi trag,  dem  Styl  gemäss, 
ganz  ein  andrer  seyn  müsse,  als  bey  fast  al- 
len modernen  Stückeii:  der  wird  zufrieden 
seyn  mit  dem,  was  geleistet  wurde,  obgleich 
es  noch  boy;  weitem  nicht  das  Vollkommene 
war.  Man  bemerkte  leicht,  dass  ule  Sänger 
von  ihren  Lehrern  wussten,  worauf  es  hier 
ankam,  dass  sie  sich  Mühe  gaben,  es  zu  er- 
reichen, .und  dass  sie  dazn  auch  fleissig  geübt 
waren:  aber,  wie  gesagt,  die  Ausführung  im 
Einzelnen  gelang  nicht  immer  ganz  gut.  Mir 
schien  es,  als  ob  die  Soprane  und  Alte  weit  si- 
cherer und  überhaupt  für  diese  Gattung  mehr 
gebildet  wären,  als  besonders  die'l'enore.  — 
Doch  ich  werde  für  fremde  Leser  zu  weit- 
läufig, und  will,  was  ich  noch  Zusagen  habe, desto 
kürzer  fassen.  Spanische  oder  portugisische 
Musik  und  Virtuosen  sind  jetzt  grosse  und 
vornehme  Mode  unter  der  eleganten  Welt, 
die  selten  recht  weiss,  was  sie  will.  Wahr 
ist  es  indess  allerdings,  dass  man  eben  jetzt 
von  dorther  manche  interessante  Musik,  und 
anch  maucho  interessante  Virtuosen  hört. 
Vornehmlich  hat  Mad.,Lorenza  Correa,  eine 
sehr  interessante  Spanierin,  die  auch  äusserst 
brav,  vornehmlich  grosse,  feurige  Stücke, 
und  daun  kleine  Nationalroinanzen  u.  dgl., 
singt  — die  Herzen  und  Köpfe  der  schönen 
Welt  in  lebhafte  Bewegung  gesetzt;  und  ein 
junger  Musiker  aus  der  portugisischen  Kapelle, 
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Hr.  Bomtempo;  hat  als  Komponist  und  Kla- 
vierspieler ebenfalls  gefallen.  Mad.  Correa 
glänzte  in  ihrem  Konzert  vornehmlich  in  einer 
vortrefflichen  Scene  von  llighini , der  hier 
übrigens  noch  bey  weitem  nicht  nach  Verdienst 
bekannt  ist. 

Auf  dem  Theater  Foydeau  habe  ich  nun 
die  Oper  Cigisbe  ou  le  Fat  corrige  , narhMar- 
montel,  vom  Sohue  des  berühmten  Piccini  in 
Musik  gesetzt,  gehört.  Das  Gedicht  ist  gut 
angelegt,  aber  hin  und  wieder  etwas  schlep- 
pend ansgeführt.  Die  Musik  des  Sohnes  ist 
nach  der  Weise  des  Vaters:  einfach,  fein, 
zart,  anziehend,  aber  gar  nicht  auflallend. 
Die  Mclodicen  sind  immer  wohl  erfunden  und 
ausdrucksvoll,  oft  auch  neu,  die  Harmonie 
aber  ist  meistens  unbedeutend,  unddieOrche- 
slerparthic  nur  begleitend.  Eine  Arie  des  er- 
sten Akts,  (von  Solie  gauz  vortrefflich,  in  An- 
sehung des  Gesanges  und  Spiels,  vorgetragen,) 
wo  der  Komponist  den  lustigen  Avanlürier, 
der  eben  ein  llcudez - vous  bestehen  soll,  so 
lebendig  dargestellt  hat;  das  Quintett  zum 
Schluss  des  ersten  Akts;  einige  sehr  artige 
Kleinigkeiten,  (wie  die  Couplets  und  die  Polo- 
naise im  zweylen  Akt.)  und  die  Filialen  dieses 
zweylcn  und  des  dritten  Akts,  sind  sehr  zu 
rühmen,  und  werden  gewiss  die  Oper  lange 
auf  dem  Theater  erhaltcu.  Sie  wird  sehr  gut 
gegeben. 

In  der  Opera- comique- National  liat  man 
mit  vielem  Vergnügen  die  neue  Oper:  l'Atnour 
rornanesque,  in  Einem  Akt,  die  Poesie  von 
Charlemague,  die  Musik  von  Ihrem  Lands- 
mann, Wölfl,  gehört.  Das  Gedicht  ist  ein- 
fach, aber  anziehend,  mit  artigen  Situatio- 
nen und  heitern , zum  Theil  possierlichen  Sve- 
nen, und  nicht  ohno  Geist  und  Witz  ausgetlibrU 
Die  Auszüge  hiesiger  Journale  sind,  sogar  in 
Hauptsachen,  falsch*).  Die  Musik  ist  Sehr 


*)  Es  wild  an«  hier  ein  berichtigender  Ausrag  mitgelheilt!  es  fehlet  uns  aber  an  Raum , ihn  abzudruk- 
kcn.  Md n kann  ihn  um  so  eher  entbehren  . da  dergleichen  Auszüge  immer  nur  trockene  Skelette  blei- 
ben; da  wir  bestätigen  können,  dass  das  SUjet  sehr  artig  ist,  und  da  .wir  ja  hoffentlich  nnser«  Lands- 
manns wohlgolungena  Arbeit  auch  bald  auf  unser u Theatern  sehen  weiden»  d.  Ucdakt. 
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angenehm,  mit  Feuer,  und  doch  auch  mit 
Mässigung,  mit  voller  und  glänzender  Hanno-  ' 
nie,  und  doch  auch  meistens  ohno  Uebcrla- 
dung,  mit  schöner  Instrumentirung,  und  doch 
nur  selten  aut'  Kosten  der  Singstiinmen  — 
ausgeftihrt.  Von  einzelnen  Stücken  kann  ich 
auszuheben  nicht  unterlassen:  die  Arie  des 
Bedienten,  (vonChenaid  meisterhaft  vorgetra- 
gen) wo  dieser  auf  die  possierlichste  Weise  die 
Abentheuer  auf  seiner  Reise  auf  eiu  — be- 
nachbartes Dorf  schildert;  die  Romanze  der 
Dem.  l'iugenet , wo  sie  sich  auf  der  Harfe 
selbst  begleitet;  Solic's  Arie;  das  tredliche 
Duett  der  .Liebenden , und  die  grössere  Scene, 
wo  Valcour  die  Anmulb  seines  ländlichen  J ul— 
chens  mit  Lucilens  Heizen  in  hoherm  Styl 
vergleicht  etc.  — 

Paisiello  hat  iin  Journal  de  Paris  dem  Ge- 
rücht widersprochen,  dass  er  zurück  nach  Ita- 
lien gehe.  Im  tiegcntlieil  hat  ihm  der  erste 
Konsul  eine  neue,  grosse,  tragische  Oper  zu 
schreiben  aufgegeben  — und  zwar  nichts  ge- 
ringe rs  , als  den  Orestes  des  Euripides,  von 
Guiilard  französisch  zurechtgemacht.  Seit 
(lies  bekannt  worden,  findet  man  in  verschie- 
denen Journalen  Klagen,  dass  mau  die  Proser- 
pine  nicht  mehr  gäbe.  Einer  seiuer  Freunde 
hat  auch  das  erste  i in  seinem  Namen  öffent- 
lich reklamirt,  da  ihn  die  Franzosen  gewöhn- 
lich Paesiello  schreiben. 

Das  grosse  Theater  (des  Arts)  ist  eben  im 
Begriff  die  lang  erwartete  und  durch  gute  und 
böse  Gerüchte  gegangene  grosse  Oper  von  le 
Sucur,  die  Barden,  (das  Gedicht  nach  Klop- 
stock)  auf  die  Bühne  zu  bringen.  Sie  soll  mit 
d'Alayracs  neuester,  ebenfalls  jetzt  einsludir- 
ter  Oper,  Pavillon  dn  Calife,  wechseln.  Und 
hernach  verspricht  man  Mozarts  D.  Juan,  mit 
aller  der  Pracht  und  Herrlichkeit,  die  dies  er- 
ste Opernlheater  der  Welt  zeigen  kann,  wenn 
es  will.  Die  Erwartung  aller  Kenner  ist  auf 
dies  Werk  vorzüglich  gespannt,  und  es  ge- 
reicht einigen  unsrer  vorzüglichsten  Meister 
(sie  wollen  nicht  genannt  sey u — ) zur  wah- 
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reu  Ehre,  dass  sie  sich  so  uneigennützig  und 
lebhaft  dafür  interessiren. 

Von  Kode  will  mau  hier  noch  nichts  wis- 
sen, ausser  dass  er  in  Petersburg  sehr  gefallen 
habe,  reich  beschenkt  worden  sey,  und  noch 
einige  Zeit  dort  verweilen  werde.  Dem. 
L'hilis  aber  wird,  sagt  man,  von  dort  zu  uns  zu- 
ruckkeht  en.  Unsere  Mad.Grassini  ist  in  Lon- 
don auf  dem  Theater  llay-Market  mit  gros- 
sem Beyfall  aufgenommen  worden.  Sie  hatte 
zum  Debüt  die  Cora  in  der  ernsthaften  Oper, 
die  Sonnenjungfrau , nach  Kotzebue,  mit  Mu- 
sik von  Meyer,  gewählt.  Die  Musik  hat  eben- 
falls sehr  gefallen.  Das  Ganze  ist  mit  grosser 
Pracht  gegeben  worden. 


Berlin,  d.  ji.  Mz.  D.  i3.  d.gab  Ilr.  J.  L.  Dussek 
aus  London  ein  Irellliciies  Kouzerl  im  Kouzert- 
saafdes  National llieaters.  Er  selbst  spielte  äus— 
serst  brav  zwey  mit  vielen  neuen  Ideen  be- 
reicherte und  äusserst  solid  gesetzte  Konzert« 
iürsFortepiauo  von  seiner  Komposition,  wovon 
besonders  das  zweylc  allgemein  gefiel.  Mad. 
Marchelli  saug  zwey  Arien  vou  Himmel,  bey 
deren  erster  ein  obligates  Fagott,  von  Hitler 
geblasen,  sehr  gefiel.  Hr.  Schröck  endlich 
spielte,  wie  immer,  sehr  brav  ein  Flölenkon- 
zert  von  Devienne.-  In  demselben  Lokal  gab 
derKaminerinusikus  Seniler  am  3isten  ein  Kon- 
zert, in  dem  besonders,  ausser  dem  Spiel  der 
Hrn.  Möser  und  Grosse,  und  Hrn.  Semlers 
selbst,  die  Chöre  aus  Schulzens  Alhatie  sehr 
gefielen.  Die  SoloparÜiieeu  sangen  Mad. Mül- 
ler, die  Hrn.  Hurka  und  Gern,  und  die  Chöre' 
waren  von  mchreru  Mitgliedern  der  Zeller - 
sehen  Singeakademie  besetzt.  <.  | - 

Am  zosten  gab  der  Kammermtuikus  Mö- 
ser ein  sehr  interessantes  Konzert  in  demsel- 
ben Saal.  Er  spielte  mit  gewohnter  Fertigkeit 
und  Schönheit  mit  Hrn.  Seidler  ein  neues 
Doppelkonzert  von  Kreuzer,  und  begleitet« 
ein  Duett  für  zwey  Tenor«  mit  obligater  Vioiia 
von  Himmel,  das  die  Ura.  Eunike  und  Grell 
sangen.  Hr.  Kapellm.  Himmel  spielte  mit 
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dem  jungen  Meyer  Bär,  eine  Doppelsonate 
für  zwey  Fortepiano  von  Himmel,  wo  Vollen- 
dung und  jugendlicher  Eifer  einen  rühmlichen 
Wettstreit  bestanden.  Den  zweytenTheil  des 
Konzerts  diiigirtc  Hr.  Kapellm.  JReichardt  die 
von  ihm  in  Musik  grsetzte  Ode  Friedrichs  des 
zwcvlcu,  les  Troubles  du  nord,  mit  Chören. 
So  sehr  man  bedauerte,  dass  man  nicht  das 
Original,  sondern  die  Nachbildung  von  Her- 
klots  hörte,  so  versöhnte  man  (sich  doch  wie- 
der mit  Mad.  Eunike,  die  den  lezten  Vers: 
Herbey  ihr  Götter  der  Lust,  mit  unübertreff- 
lichem Reiz  vortrug.  Von  demselben  Künst- 
ler haben  wir  nächstens  die  Aufführung  seiner 
Kantate  auf  Kant  zu  erwarten  — vielleicht 
schon  am  aäslcu  April,  wo  der  unvergessliche 
Well  weise  in  Königsberg,  hätte  er  den  Tag 
erlebt,  sein  öostes  Wiegenfest  bcgriissl  hätte. 
Vorgestern  war  das  zwölfte  und  letzte  Aboti- 
nementkonzert  der  lirn.  Schick  und  Rührer. 
Da  ich  Ihnen  von  den  sechs  ersten  Konzerten 
eine  kurze  Ucbersichl  gab,  so  erlauben  Sic 
mir  eine  ähnliche  Skizze  von  den  sechs  leztern. 
Von  Sinfonieen  und  Ouvertüren  hörten  wir 
von  Beethoven,  Fr.  Benda,  Cherubim  (Elise), 
Haydn,  Mchül,  Mozart,  (Don  Juan,  Figaro, 
Titus),  Righini  (Atalante),  Vogler  (Caslor 
und  Pollux),  Weber  (Regulus)  und  Winter 
(Moutalban,  Tamerlan).  Die  Konzerte  auf 
einzelnen  Instrumenten  waren  folgende.  Auf 
dem  Klavier:  ein  Kreuzersches,  gespielt 
von  Bär;  ein  Beethovenaches  von  einem  an- 
dern jungen  hoffnungsvollen  Manu,  Wustrow, 
gespielt;  und  ein  Quartett  fürs  Klavier  gespielt 
von  Schadow,  begleitet  von  den  Hin.  Hen- 
ning, Semler  und  Weisse. 

Fagottkonzerts  bliessen  die  Hrn.  Bär- 
mann (von  Liverati)  und  Schwarz  (von  Win- 
ter). Ein  K larine  tt-Co  ncer  tan  le  von 
Tausch  bliesen  die  Hrn.  Bliescncr  und  Rein- 
hardt. Variationen  fui-  die  Mandoline  und 
Guitarre  aus  der  schönen  Müllerin  spielte 
IJr.  Bortolazzi  und  dessen  Sohn.  Ein  Haut- 
boiskonzert von  Winter  blies  Hr.  Westen- 
holz; nud  eiu  Concert  cunccrtanl  für  Hautbois 
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und  Fagott  von  Heine  mit  Ilm.  Bärmanu. 
Ein  Hornkonzert  von  Nisle  blies  Herr 
Sch  unke;  ein  Fldtenkonzert  von  Devienna 
Hr,  Schröck;  ein  Trio  auf  dem  Bassett- 
horn Hr.  Tausch , sein  Sohn  und  Hr.  Rein- 
hardt. Ilr.  Seidler  endlich  spielte  mit  Feinheit 
und  Ausdruck  ein  Violinkonzert  von  Kode. 

Was  die  Vokalmusik  betrifft,  so  hor- 
ten wir:  Mad.  Marchetti  in  einer  Arie  von 
Sarti  mit  Begleitung  eines  obligaten  Fagotts; 
geblasen  von  Hrn.  Bärinann,  und  in  einem 
Rondo  von  Nasolini.  Mad.  Schick  sang  eine 
Arie  aus  Titus,  von  Mozart,  mit  dem  Accom- 
pagnement  des  Bassetthorns  vom  jüugern 
Tausch;  und  eine  Scene  mit  Chor  von  Righini 
aus  der  Oper:  der  Zauberwald;  ferner  saug 
sic  in  zwey  Terzetten,  in  dem  ersten  aus  der- 
selben Oper  mit  Mad.  Lanz  und  Ilrn.  Eunike, 
und  in  dem  zweyten  aus  Armida  von  Righini 
mit  Mad.  Lanz  und  Hrn.  Weizmonn;  endlich 
in  einem  Quartett  aus  Webers  Palmer  mit 
Mad.  Lanz  und  den  Hrn.  Euuike  und  Fischer. 
Mad.  Eunike  sang  zweySccnen  von  Winter  und 
Caunabich,  ein  Duett  von  Ziugarelli  mit  ihrem 
Mann,  und  ein  Quartett  aus  Rigliini's  Zauber- 
wald mit  Mad.  Lanz  u.  d.  Hrn.  Eunike  u. Fischer. 
Hr.  Eunike  sang  auch  eine  Scene  aus  Achil- 
les von  Paer.  — Gestern  endlich  gab  Mad. 
Bachmann  im  Opernsaal  zu  ihrem  Benefiz  vor 
einer  ausserordentlich  glänzenden  Versamm- 
lung den  Tod  Jesu  von  Ramler  und  Graun, 
jenes  unsterbliche  preussisehe  Nationalwerk. 
Sämmtliche  Mitglieder  der  Singakademie  san- 
gen unter  Direktion  des  Hrn.  Zelter  die  Chöre 
und  Soli,  unter  denen  sich  Dem.  Voilus,  so 
wie  die  Hrn.  Gern  und  Grell  auszeichneten. 
Nur  die  Weglassung  särotnllirhcr  Reprisen 
und  die  dadurch  gestörten  Uebergänge  auf  die 
folgenden  Parlhieeu  mislielen  denen,  die  mit 
jener  so  gut  berechneten  Musik  vertrauter  sind, 
und  noch  mehr  denen,  die  gerade  dies  Werk 
als  ein  heiliges  Nalionaleigcuthum  ansehen, 
und  sich  davon  auch  gar  nichts  nbbrechen  las- 
sen wollen.  Es  sind  deren  aber  hier,  besonder* 
unter  den  ältern  Liebhabern,  nicht  wenige. 
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München.  Hier  ist  seit  einiger  Zeit  wenig 
Neues  gehört,  wenig  Neues  gegeben  wordeu. 
Letzten  Herbst  wurden  die  Opern:  Das 

Schloss  vou  Monteuero  und:  Mac(ilo- 
nald  auf  hiesigem  Theater  aufgeführt.  Bey 
der  ersten  hörten  wir  die  Ouvertüre  aus  Che- 
rubini's  Medca,  indem  man  die  dazugehörige 
Ouvertüre  von  Dalayrac  gar  zu  schwach  fand. 
Ein  vortrefllichcs  Werk  ist  doch  dieses  Cheru- 
binische! voll  von  Harmonie  und  Leben! 
Wir  danken  Hru.  .Musikdirektor  Cannabicli, 
wenn  er  uns  aus  diesem  seelenvollen  Musik- 
stück manchmal  etwas  zum  besten  giebt,  da  wir 
wenig  Hollüung  haben,  diese  Oper  ganz  auf- 
führen zu  sehen.  Zwar  in  Gesellschaft  von 
Dalayrac  wird  Cherubim  immer  zu  sehr  ver- 
dunkeln. Dalayrac’s  züchtige,  bescheidene 
Muse  wünscht  allein  ihres  Weges  gehen  zu 
dürfen. 

Das  Schloss  von  Monlonero  wurde 
bisher  (am  :8tcnMärz)  nur  zwey mal , Ma  c d o- 
nald  nur  einmal  gegeben.  Wir  wünschen 
diese  wirklich  artigen  Stücke  doch  wieder  zu 
sehen. 

Während  des  zweymonallichen  Aufent- 
halts der  königl.  Schwedischen  Familie 
war  — 1 wieder  nichts  Neues.  Es  wurde  ihr 
zu  Ehren  aufgefiihrt:  Asur,  und  zwar  mit 
aller  Eracht , allem  Flcisa  und  der  möglichsten 
Genauigkeit.  Kenner  hören  noch  immer  mit 
Vergnügen  Salieri"»  Musiken , so  reich  an  Ach- 
tem, schönem  Gesang,  so  prunktos,  und 
doch  so  angenehm;  — Andere  fanden  diese 
Oper  kalt,  ohne  Interesse,  auch  zu  alt.  Diese 
Herrn  ergötzt  nur  das  Neue,  und  auch  dies 
nur  Einmal  mit  flüchtigem  Ohr  gehört,  ist 
ihnen  nuu  schon  wieder  alt. 

Achilles.  Diese  Oper  wurde  vor  a Jah- 
ren hier  das  erstemal  gegeben.  Hr.  Krebs  aus 
Stuttgart  sang  darin.  Seither  blieb  sie  liegen, 
denn  Hr.  Tochtermann,  dem  man  vielleicht  mit 
zu  vielem  Unrecht  diesen  Fremden  vorgezo- 
gen hatte,  weigerte  sich,  diese  Holle  zu  sin- 
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gen.  Jetzt  ging  die  Sache  ohne  Schwierigkeit 
durch.  Und  wir  hallen  nicht  Ursache,  uns 
nach  Hrn.  Krebs  zu  sehnen.  Tochlcrmann 
sang  mit  so  vieler  Anstrengung,  Fleiss  uud 
Geschmack,  dass  uns  nichts  zu  wünschen  übrig 
blieb.  Ungelheilten  Beyfoll,  allgemeine  Zu- 
friedenheit hat  er  sich  bey  Jedermann  erwor- 
ben. Auch  Madame  Cannabicli  glanzte  in  die- 
ser Oper,  wie  immer.  Doch  haben  wir  sie 
seit  dem  zweyteu  Januar  nicht  mehr  gehört. 
Sie  ward  unpässlich,  und  schonet  jezt,  mit 
Recht,  ihre  Gesundheit.  Das  entzückte  Pu- 
blikum erwartet  mit  Sehnsucht  den  Augen- 
blick. wo  cs  ihren  seltenen  Talenten  neuen 
Beyfall  zujauchzen  kann.  — Von  den  Ver- 
zügen dieser  Oper  sage  ich  Ihnen  nichts.  Sie 
sind  bekannt  genug.  Hr.  Cannabich  hat  dies 
Stück  noch  anziehender  gemacht.  Er  liess 
nämlich  im  zweyten  Akte  die  Belagerung  und 
den  Sturm  vor  Lyrncsus  und  zuletzt,  panto- 
mimisch, den  Kampf  des  Hektor  und 
Achilles  vor  Troja  vorstellen.  Das  ver- 
einigte Chor  von  sechs  schmetternden  Trom- 
peten , Posaunen  etc.  bringt  den  erwünschte- 
sten Blickt  hervor.  Eine  Menge  Neugieriger 
strömte  herbey : Haus  uud  Kasse  waren  jedes- 
mal voll.  Ausser  diesen  beyden  grossen  Opern 
wurden  bey  dieser  Gelegenheit  noch  aufge— 
führt:  das  Opferfest,  Graf  Armand, 
nebst  einigen  kleinen  französischen  Operetten. 
Auch  gab  man  ein  grosses  Licbhabcrkonzerl; 
am  Hofe  waren  mehrere  Kammerkonzerte, 
und  täglich  an  der  Mittagstafel  Musik  von 
Blasinstrumenten,  welche  auch  diesmal  von 
der  churfürstl.  Kapelle  exekutirt  wurde. 

Reisende  Virtuosen  kamen  diesen  Winter 
hier  durch  und  gaben  Konzerte:  Kallmus 
auf  dem  Violoncell,  Thieriot,  (kam  aus  Pa- 
ris , ist  aber  Ihr  Landsmann,  aus  Leipzig  — ) 
auf  der  Violiu.  Beyde  haben  gefallen ; erster 
weniger.  Er  befriedigte  hier  di«  Erwartung 
nicht.  — Die  Gebrüder  Gugel  auf  dem 
Waldhorn.  Diese  halten  wir  schon  das  vorige 
Jahr  einmal  gehört.  Gugel,  der  Prima- 
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ner , blässt  gut  , deutlich,  hat  schönen 
Ton;  der  Seeon  daner,  ist  miUelniäs- 
sig,  falllins  Burleske. 

i 

Backofen,  auf  dem  Basselthorn  und  auch 
auf  der  Harfe  — gefiel  nicht,  und  auch  denen 
von  seinen  Kompositionen  , die  er  hier  produ- 
zirte,  konnten  wir  keinen  Geschmack  abge- 
M innen. 

Nun  noch  ein  Wort  von  den  hiesigen 
Licbhaberkonzerteu. 

Sie  hatten  ihr  erstes  Entstellen  in  den  Jah- 
ren 1785  oder  84.  Sic  dauerten  unter  ver- 
schiedenen Vorfällen,  (manchmal  auch  Zwi- 
stigkeiten,) bis  gegen  1801.  fort.  Canuabich, 
der  sie  dirigirtc,  starb.  Der  würdige  Sohn 
dieses  verdienstvollen  Vaters  trat  au  seine  Stel- 
le. Dieser  gab  der  Sache  einen  neuen  Schwung. 
Ich  will  Iliuen  jetzt  die  Verdienste  dieses  bra- 
ven , einsichtsvollen  Mannes  nicht  auseinan- 
der setzen.  Es  wird  sich  dazu  eine  andere 
Gelegenheit  finden.  Die  Mühe,  die  er  sich 
fiir  die  Anordnung  des  Ganzen  giebt , der  Ge- 
schmack, den  er  überall  in  Auswahl  der  in 
diesen  Konzerten  aufgcfiihrten  Stücke  zeigt, 
die  unermüdete  Thätigkeit,  die  ihn  dahey  be- 
lebet, verdienen  gewiss  den  allgemeinen  Dank 
des  hiesigen  Publikums.  Alan  giebt  gewöhn- 
lich in  denselben  eine  grosse  Sinfonie  von 
Haydn,  Mozart,  van  Beethoven  u.  dgl.  und 
zum  Anfang  der  zweyten  Abtheilung  eine 
grosse  Ouvertüre  von  Chorubini,  oder  einem 
andern  vorzüglichen  Komponisten.  Hier  hat 
man  Gelegenheit  die  Vorzüge  des  hiesigen  Or- 
chesters in  seiner  ganzen  Pracht  und  Stärke 
zu  bewundern.  Ich  will  nichts  davon  sagen, 
da  sich  so  etwas  doch  nicht  mit  Worten  schil- 
dern lässt.  Man  muss  es  selbst  hören.  — 
Nebst  diesen  hört  man  hier  abwechselnd 
R n m auf  der  Hoboe,  diesen  Veteran 
der  Tonkunst,  und  seinen  trefflichen  Schü- 
ler Flatt;  den  sehr  gebildeten  Violinspie- 
ler und  Konzertmeister  Mo r alt;  deu  ge- 
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schmackvollen,  kaum  libertreff  baren  Violon- 
ccllspieler  Le  Grand;  ferner  hört  inan  viele 
Arien,  Duetten,  Terzetten  aus  den  Werken 
der  besten  Meister.  Auch  Chöre  von  Händel 
werden  vortrefflich  besetzt  gegeben;  sogar 
Bachs  Heilig  haben  wir  gehört.  Haydns 
Schöpfung  und  Jahrszciten  werden  auch 
nur  in  diesen  Konzerten  theiis  stückweise, 
theils  ganz  gegcbcu. 

Nun,  so  werden  auch  Münchens  Einwoh- 
ner hinslrömen,  so  viel  Vortreffliches  zu  ge- 
messen — sagen  Sie?  Ach  nein!  es  ist  nur 
zu  W'ahr,  auch  von  zu  vielem  Guten  wird  man 
übersättiget.  Pah!  sagt  der  Eine,  und  gähnt : 
das  heutige  Konzert  ist  das  Geld 
nicht  werth!  Ma  foi!  sagt  der  andere, 
und  sieht  nach  seiner  goldnen  Repetiruhr:  die 
Zeit  wird  mir  lang!  u.  dergl.  — * Wird 
nicht  eben  ein  grosses  Oratorium  gegeben,  so 
ist  es  im  Saale  nur  allzuleer.  „So  ist  viel- 
leicht die  Einlage  zu  hoch  angesetzt?“  So? 
hören  Sie  nur:  eine  ganze  Familie,  ist  sie 
auch  noch  so  viele  Köpfe  stark,  bezahlt,  für 
zehn  Konzerfe,  die  einen  Jahrgang  ausmacheu, 
im  Abonnement  11  Fl.,  sage:  eilf  Gul- 
den Bayrischer  Währung;  Eine  Person  5 Fl. 
5o  Xr.  Ausser  dem  Abonnement  bezahlt  man  fiir 
den  Eintritt  in  den  Saal  — 1 Fl.,  auf  dieGal- 
lerie  ui  Kreutzer!  Kann  man  wohl  uneigen- 
nütziger zu  Werke  gehen  ? ist  cs  wohl  denk- 
bar , dass  die  Direktion  und  die  übrigen  Ton- 
künstler, die  das  Konzert  mit  verherrlichen 
helfen,  einen  andern  Zweck  haben  können, 
als  das  Beste  der  Tonkunst  zu  befördern,  und  ihr 
die  verdienten  Opfer  zu  bringen?  Man  denkt 
sich  ohne  meine  Auseinandersetzung,  dass 
Beleuchtung,  Notenkopislcn , Anschaffung 
neuer  Musik,  Choristen  u.  dgl.  soviel  kosten, 
dass  zu  Ende  des  Jahres  in  der  Kasse  nichts 
übrig  ist:  denn  wie  inan  behauptet,  (verbür- 
gen will  ich  cs  nicht.)  so  ist  das  Abonnement 
schon  im  alen  Jahre  beyiiabe  zur  Hälfte  gerin- 
ger, als  das  vorige  Jahr!  Aus  diesem  Grunde 
allein  giebt  inan  also  manchmal  die  Scliöp- 
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fung  oder  die  Jahreszeiten  reit  aufgeho- 
benem Abonnement,  worüber  mancher  Abon- 
nent unzufrieden  seyn  soll! 

Doch  — redlicher  Cannabich,  — und 
ihr  Braven  alle,  — die  ihr  mit  so  vielem  äch- 
ten Künstlcrsinn  arbeitet:  lasst  euch  auf  der 
einmal  betretenen  Bahn  nicht  aufhalten!  Ver- 
doppelt euern  Eifer,  indes«  Andere  ihre  Ein- 
lage verringern!  Ihr  arheilet  für  Ehre  und 
Ruhm,  den  ihr  im  In- und  Auslande  reichlich 
ärndtet.  Und  ist  euch  an  dem  Dank  wahrer 
Freunde  der  Tonkunst  etwas  gelegen,  so  seyd 
versichert,  dass  er  schon  jetzt  mit  Warme  ihre 
Herzen  lullet!  — 


Reckvsi  os. 


l)  Stchs  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
komponirt  von  Vincenz  Righini,  königl.  preuss. 
Kapellmeister.  XI.  Werk.  Leipzig,  bey 
Hoffmeister  und  Kühnei.  (Pr.  16  Gr.) 

3)  Stchs  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
komponirt  von  Vincenz  Righini  etc.  XII. 
Werk.  Ebendaselbst.  (Pr.  16  Gr.) 

Dies  sind  die  zwey  neuesten  Sammlungen 
Righinischer  Lieder,  die  bey  den  Vorzügen 
der  frühem,  italienischen  oder  deutschen, 
auch  noch  die  besitzen,  dass  die  Texte  sorg- 
fältiger gewählt,  reannichfaltiger  behandelt, 
und  einige  der  vorzüglichsten  darunter,  bey 
aller  Anspruchslosigkeit  und  Simplicilät,  auch 
Muster  einer  kunstreichen  Ausführung  sind. 
Hiermit  könnten  wir  aufhören,  gewiss,  jeder, 
der  zarten,  italienischen  Gesang,  verbunden 
reit  deutscher  Kunst  der  Harmonie,  liebt, 
und  ans  frühem  Werken  dieses  Künstlers 
weiss,  dass  diese  Verbindung  (der  wahre  Stein 
der  Weisen  in  der  Musik  — ) sein  Ziel  ist  — : 
dass  jeder  nach  diesen,  vor  den  meisten  an- 
dern Neuigkeiten  dieser  Gattung  greifen  werde. 


Aber  es  scheint,  als  wenn  deren,  die  sich  reit 
Hi  n.  Righini'a  Kompositionen  vertraut  gemacht 
hätten,  in  Deutschland  lange  nicht  so  viele 
wären,  als  sie  seyn  sollten.  Der  Grund  da- 
von mag  vornehmlich  darin  liegen,  dass  Ilr. 
Rigli.  spät  angefangen  hat  seine  Werke  ins 
grössere  Publikum  zu  bringen,  dass  seine 
grossen  Opern,  als  ernsthafte  und  gemeiniglich 
nur  zu  Einer  Feyerlichkeit  bestimmte,  nur  au 
solch  einem  Orte  (wie  seit  ohngefahr  zehn  Jah- 
ren nur  in  Berlin  im  Karneval)  bekannt  werden; 
dass  er  noch  wenig  deutsche  Gedichte  kompo- 
nirt, und  endlich,  dass  seine  anständige  Zu- 
rückhaltung ihm  nie  verstauet  hat,  sich  ber- 
rorzudt  äugen , Lcrmen  von  sich  selbst  zu  ma- 
chen, oder  überhaupt  die  Mittel  anzuwenden, 
wodurch  ein  nicht  allzuleichl  entzündbares  Pu- 
blikum von  so  manchem  Andern  nach  Mög- 
lichkeit bearbeitet  und  gegängelt  wird.  Durch 
diese  Lmstände  und  den  gediegenen  iunern 
Werth  dieser  Satnlungcn  halten  wir  uns  für 
entschuldigt,  wenn  wir  etwas  länger  bey  ihnen 
verweilen,  als  es  sonst  bey  dergleichen  Werk- 
elten gescliiebet. 

■ jÜft 

Was  grammatische  Richtigkeit  anlangt 
so  verstehet  sich  von  selbst,  dass  man  hier,  in 
Absicht  aufMusik  au  sich,  nichts  eiuzüwenden 
findet ; aber  auch  die  Texte  sind  genauer  be- 
handelt, richtiger  deklainirt  und  accentuirt, 
als  die  meisten  jetzigen  Italiener  selbst  ihre 
Dichter  behandeln.  Einige  Kleinigkeiten,  die 
man  anders  wünschen  möchte,  werden  wir 
angebeii.  Melodie  und  Harmonie,  Gesang 
und  Accompaguement  durchdriogen , heben 
und  beleben  einander  überall  so,  wie  es  seyn 
soll,  und  mau  kann  diese  Lieder  eben  so  wenig 
leer,  als  überladen  nemicn  — sie  entfernen  sich 
gl<;ichmässig  von  beydem.  Was  dem  Sänger 
gegeben  worden,  ist  immer  gut,  und  sogar 
leichter  ausführbar,  als  es  auf  den  ersten  An- 
blick hin  und  wieder  (vornehmlich  in  den  Va- 
riationen für  die  Singstimine  XI.  S.  13  folgg.) 
scheinen  kann;  man  erkennet  daran  sogleich 
den  erfahrneu  Sänger  und  Singmeister.  Der 
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Ausdruck  des  ganzen  Sinnes  jedes  Liedes  ist 
nirgends  verfehlt,  und  bey  mchrcrn  ganz  vor- 
trefflich und  durchaus  meisterhaft  getroffen. 
So  viel  im  Allgemeinen;  wir  kommen  auf  die 
einzelnen  Stücke. 

XI.  S.  e.  Schlegels  schönes  Liedchen : 
In  der  Myrten  Schalten , ist  in  allen  diesen 
Hinsichten  musterhaft,  und  schmiegt  sich  auch 
so  innig  an  die  Worte  und  den  Bau  der  Verso 
an,  als  cs  nur  möglich  ist,  wenn  man  nicht  in 
berechnete,  trockene,  französirende , nur  de- 
klamatorische Musik  verfallen  will.  Man  sehe 
das  Beyspiel  Z.  2 , das  auch  in  Absicht  auf  In- 
nigkeit des  Ausdrucks  so  trefflich  ist:  der 
Rhythmus  muss  nach  den  vier  ersten  Zeilen 
jeder  Strophe,  der  Anleitung  des  Dichters  ge- 
mäss, verändert  werden : Hr.  R.  fängt  mit  vol- 
lem Takt  (})  an  und  fährt  so  bis  nach  jener 
vierten  Zeile  forts  daun 


b.  J »hr g. 


Die  Leser  sehen,  dass  wir  absichtlich  alle  drey 
Sttophen  unterlegen.  Sollte  es  wohl  mög- 
lich seyn,  diese  Zeilen  schöner  zu  behan- 
deln? — S.  4 Salis:  Singt  der  Wonn’  und 
Blüthenzeit  — hat  eine  rasche,  frische 
Musik,  die  nicht  nur  an  sich  anziehend  ist, 
sondern  auch  sich  wie  jene,  auf  das  engeste 
um  den  Bau  der  Verse  schlingt,  und  das  Gute, 
was  diese  in  dieser  Absicht  haben , erst  recht 
hervorhebt.  Von  guter  Laune  sind  die  Paar 
Takte  Kitornell,  Syst.  2,  Takt  2 <—  4,  einge- 
geben, und  streben  kräftig  gegen  den  durch  das 
Ganze  herrschenden,  gewöhnlichen  Rhythmus, 
wie  die  vom  Dichter  geschilderte  Lustigkeit  ge- 
gen die  Verordnungen  der  gewöhnlichen  Poli- 
zey.  Der  Abend,  S.  6.  scheint  uns  zwar  gut, 
doch  nicht  vorzüglich,  wozu  auch  Salis  keine 
Gelegenheit  gegeben  hat.  Das  kleine,  äusserst 
einfache,  lieblich  tändelnde  Stück:  das  Veil- 
chen, S.  8,  ist  allerhebst,  ganz  so,  wie  es 
seyn  muss,  und  kann  gewiss  nicht  ohne  Freude 
von  irgend  Jemand  gehört  werden.  Etwas 
naiveres  kann  man  schwerlich  geben,  als 
den  Schluss,  von  der  Wiederholung  der 
Worte:  Es  pflegt  etc.  an;  und  man  übersiebt 
darüber  gern,  dass  durch  diese  Wiederholung, 
und  vornehmlich  durch  den  kurzen  Einschnitt 
nach  der  zweyten  Sylbe  derselben , die  Dekla- 
mation ‘der  einzelnen  Worte  dem  Ausdruck 
des  Ganzen  aufgropfort  ist.  S.  10 : Hier  am 
Gestade  des  wogenden  Meeres,  ist  nun  wieder 
ein,  in  jedem  Betracht  so  meisterhaftes  Lied, 
• 39 
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wie  wir  deren  sehr  wenige  haben.  Die  höchst 
einfache,  aber  dennoch  bedeutende  und  aus- 
drucksvolle Melodie,  gehoben  durch  die  Un- 
ruhe der  iu  einer  einzigen  Figur  verharrenden 
Begleitung  in  6lolen,  durch  die  fremden  und 
doch  natürlichen  und  fliessenden  Modulationen, 
ja  schon  durch  das  vom  Anlang  bis  zum  Ende 
gehende  Schwanken  zwischen  Dur  und  Moll  — 
macht  einen  tiefen  Eindruck,  uud  mau  kann 
es  nicht  lassen,  immer  wieder  zu  diesem  treff- 
lichen Liede  zuriiekzukehren.  Gern  hüben  wir 
einige  Stellen  aus:  das  Gauzc  ist  aber  so  zu- 
aammcngehalteu  und  eine  so  unzertrennliche 
Einheit,  dass  wir  dies  aufgeben,  und  Liebha- 
ber und  Studirende  nur  auf  das  Original  ver- 
weisen müssen.  Den  Beschluss  macken  sechs 
Variationen  für  eine  — aber  freylich  schon 
gebildete  Singstimme,  über  ein  einfaches, 
sanftes  Thema,  wo  denn,  wie  es  seyn  muss, 
das  Accompagncment  nur  die  Hauptakkorde 
angiebt  und  eiu  kurzes  Ritornell,  zur  Erho- 
lung des  Säugers , hat.  Ueber  diese  ganze 
Gattung  und  Hru.  Righini’s  Verdienst  um  die- 
selbe, und  vermittelst  derselben  um  die  Sänge- 
rinnen, die  wirklich  etwas  Rechtes  können  oder 
doch  Jemen  wollen,  ist  schon  an  einem  andern 
Orte  in  diesen  Blättern  gesprochen  worden, 
und  wir  wollen  es  nur  unterschreiben,  nicht 
wiederholen. 

XII.  Diese  Sammlung  ist  in  Absicht  auf 
die  Wahl  der  Gedichte,  und  folglich  auch  in 
Absicht  auf  die  Art  der  musikalischen  Behand- 
lung, weniger  mannichfaJtig.  S.  2.  Früh- 
lingslicd,  ist  nicht  ohne  Interesse,  doch,  wie 
S.  6.  Adelaide,  nicht  ausgezeichnet.  Das 
letztgenannte  Lied  hat  zwar  etwas  Eigeues  und 
Feines,  (es.  zeigt  nämlich  von  einem  eben  so 
richtigen  Gefühl,  als  verständigen  Kalkül, 
dass  der  Komponist  den  vielen  Schildereyen 
und  Bildern  Matthissons  nur  eine  sich  dem 
Recitativischen  nähernde  Melodie  und  sehr 
einfache  Begleitung  gegeben,  uud  blos  für  die 
Exklamation:  Adelaide  1 eigentlichem  Gesang 
aufgespart  hat  — ) aber  das  Ganze  scheint 
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uns  zu  kalt  zu  bleiben,  und  will  nicht  so  lief  ins 
Herz  dringeu,  wie  mau  es  von  llrn.R.  erwar- 
tet hätte.  Von  dem  Liede  S.  4 , wird  beson- 
ders, (Syst.  5,  letzter  Takt,  und  Syst.  4.  er- 
ster Takt,)  die  schöne  Auflösung  und  Rück- 
kehr zu  loben  seyn.  S.  3 sind  einige  Ucberei- 
lungen  iu  Ansehung  der  Behandlung  des  Tei- 
les — z.  B.  Syst.  2,  Takt  3,  wo  durch  den 
Sprung  einer  Oktave  die,  schon  in  der  ersten, 
noch  mehr  in  der  dritten  und  in  einigen  fol- 
genden Strophen,  unmittelbar  verbundeneu 
Verse  zu  sehr  getrennet  werden  — : übrigens 
ist  aber  das  Lied  recht  gut,  wetiu  auch  weni- 
ger originell,  als  mehrere  andere.  Das  klei- 
ne, leichte  Lied  S.  io,  so  wenig  cs  ins  Auga 
fällt,  ist  sehr  anziehend  und  lebendig.  Aber 
vor  allen  iu  dieser  Sammlung  ist  S.  12  folgg. 
Laura's  Quelle  wieder  als  ein  Meisterstück  in 
jedem  Betracht  zu  preisen , und  so  oft  dies 
zarte  Gedicht  Matthissons  koraponirl,  und  gut 
kumponirt  worden  ist:  so  lässt  Hm.  llighiui's 
Arbeit,  bey  aller  Simplicität,  nicht  nur  alle 
frühere (Rec.  glaubt  sie  wirklich  alle  zu  keimen) 
weit  hinter  sich  zurück,  soudern  man  darf  sa- 
gen, sie  verherrliche  das  Gedicht  selbst  Dies 
ist,  nach  dem  wunderlichen  Kunstausdruck, 
durchkomponirt,  doch  so,  dass  Gesang  und 
Begleitung  bey  den  verschiedenen  Strophen 
nur  wenige , aber  sehr  erlesene  und  äusserst 
behutsame  Veränderungen  (jo  nachdem  die 
Deklamation,  oder  einzelne  in  anderer  Hin- 
sicht besonders  zu  bezeichnende  Stellen,  diese 
verlangten  — ) erhalten  hat.  Wir  können 
dies"  vortreffliche  Lied  nicht  so  nachdrücklich 
empfehlen,  als  es  sich  selbst  empfiehlt,  und 
darum  wollen  wir  die  Musik  zur  ersten  Stro- 
phe ganz  hersetzen,  und  nur  das  noch  anmer- 
ken, dass  wir  wünschen,  der  Komponist  habe 
in  dieser  ersten,  wie  in  der  zweyten  Strophe, 
statt  der  zwey  Viertel  des  (bey  „ weinend  *)  ein 
Viertel  und  zwey  Achtel  geschrieben,  uud 
hernach  c und  g mit  dem  Bogen  verbunden, 
oder , wenn  er  die  Dehnung  auf  o vermieden, 
auch  (mit  vollem  Recht)  »Gott*  nur  in  Einem 
Tone  gesprochen  haben  wollte,  lieber  einen 
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andern  Ausweg  genommen  hätte,  ura  dem  I gen.  Nach  kurzem,  ernsten  Eingänge  tritt 
Dichter,  dein  er  durch  das  ganze  Stück  so  enge  I die  Singsiimme  eia; 

•ich  anschliesst , auch  hier  ganz  streng  zu  fol-  I 


Feverlich , doch  nicht  zu  langf.im. 


Der  Stich  ist  korrekt  und  das  Aeus- 
scre  beyder  Sammlungen  sehr  gut.  Auch 
haben  die  Verleger  wohl  getlian,  den 
Treis  nicht  zu  übertheuern : sie  verbrei- 

ten so  nicht  nur  etwas  wirklich  vor- 
zügliche weiter,  als  sonst  geschähe,  son- 


dern verderben  auf  diesem  Wege  auch 
den  Nachstechern  ihre  etwanigen  Speku- 
lationen. 
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Anekdoten. 


Welche  ganz  gemeine  Zufälligkeiten  oft 
über  da«  Schicksal  der  Künstler  entscheiden 
helfen:  davon  mögen  folgende  zwey  Anekdo- 
ten .Belege  abgeben. 

per  berühmte  Hasse  fing  bekanntlich  sei- 
ne nachher  so  glänzende  Laufbahn  als  Sänger 
beym  Theater  des  fruchtbarsten  aller  Kompo- 
nisten, der  Welt,  des  verdienten  Keiser  in 
Hamburg,  an.  Sein  Debiit  war  eben  so  pos- 
sierlich , als  vorlheilhaft  fiir  seinen  Ruf.  Er 
trat  zuerst  in  der  Holle  eines  jungen , feurigen 
Chinesen  öffentlich  auf.  Mau  hatte  ihm  diese 
Rolle  gegeben,  weil  der  äusserst  lebhafte  junge 
Mensch  darin  sich  selbst  spielen  durfte  und 
mithin  leicht  das  Publikum  für  sich  gewinnen 
konnte.  So  trefflich  Hasse  als  Sänger  war , s» 
unbedeutend  war  er  noch  als  Schauspieler. 
Lust  zur  Sache,  Feuer  des  Temperaments, 
Begierde  zu  gefallen,  und  eine  jugendlich  blü- 
hende, schöne  Gestalt  waren  alles,  was  er 
als  Schauspieler  aufzutveiaen  hatte  — wenig 
zum  Vortheil  der  Kunst,  viel  zum  Vortheil 
des  Künstlers,  ln  seiner  glänzendsten  Scene, 
wo  er  die  Lebendigkeit  seiues  Charakters  frey 
entwickeln  wollte  und  durfte,  genirte  ihn  die 
chinesische  Kleidung  ungemein,  und  als  er  im 
Zuge  einer  äusserst  heftigen  Geste  mit  dem 
weilen  herabhängenden  Ermcl  einer  Kulisse 
zu  nahe  kam,  blieb  er  hängen  und  riss  einen 
grossen  Flicken  so  herunter,  dass  dieser  wie 
eine  Fahne  umherwedclto  und  das  ganze  Pu- 
blikum in  ein  lautes  Gelächter  ausbrach,  Hasse 
dadurch  ganz  ausser  sich  gebracht,  und  ohne 
zu  überlegen  oder  auch  nur  sich  dessen  be- 
wusst zu  werden,  was  er  tbat,  lies*  während 
•einer  nun  entfallenden  heftigen  Arie  seine 
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Verzweiflung  noch  mehr  ausbrechen,  riss  die 
herabhangenden  Fetzen  vollends  ätb,  zerriss 
sie  in  viele  Stücken  — und  alles  rief  Bravo ! 
und  bewunderte  die  — Fassung  und  Gewand- 
beit des  jungen  Mannes,  mit  welcher  er  einen 
unglücklichen  Zufall  so  natürlich  in  seine 
Rolle  zu  verweben  gewusst  hätte  ! — 


Ein  bekannter,  sehr  braver  Virtuos  trat 
vor  einigen  Jahren  in  London  zum  erstenmalo 
in  einem  Konzert  auf,  das  ein  eben  so  bekann- 
ter, als  verdienter  deutscher  Künstler  an  führte. 
Der  Virtuos  trug  das  erste  Solo  sehr  schön  vor 
und  int  Publikum  herrschte  die  grösste  Stille, 
die  nur  zuweilen  durch  lebhafte  Exklamaliouen 
des  Ucyfalls  von  eiaigen  jungen  Herrn  des  Par- 
terre-* unterbrochen  wurde.  Der  Virtuos,  der 
nicht  englisch  verstand,  nahm  diese  unartigen 
Aeusserungen  der  Freude  llir  Tadel , erblasste 
und  fing  an  im  Spiel  zu  wanken.  Znm  Glück 
bemerkte  dies  jener  angeseheue  Anführer  des 
Orchesters  und  rief  dem  Virtuosen  deutsch, 
während  des  Rilornelfs  heftig  zu;  In-s  Teufels 
Namen,  Herr,  seyn  sie  doch  kein  Hascnfuss 
und  spielen  Sie  nur  frisch  fort!  Im  Parterre, 
wo  man  nicht  deutsch  verstand,  sondern  nur 
den  Exklamircnden  sähe  — rief  Einer  dem 
Andern  zu:  Ah,  unser  — — kann  sich  nicht 
enthalten  ihm  Beyfall  zuzurufen  ! Bravo!  bra- 
vo! Dadurch  ermuntert, ' gerieth  nun  dem  Vir- 
tuosen sei  11  Spiel  wirklich  noch  besser;  mau 
erzählte  überall,  der  sonst  so  ruhige  — — 
sey  bis  zu  lauten  Ausbrüchen  des  Bcyfalts  hin- 
gerissen gewesen , und  das  Glück  des  Virtuo- 
sen war  gemacht. 


Liimi«,  »et  Biimon  cnd  lllim. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  S5>“  April.  N".  30.  1804. 


Luther  Uber  Tonkunst. 


Von  D.  Marlin  Luthers  meistens  eben  so  rich- 
tig aufgefassten,  als  originell  ausgesprochenen 
Urtheilen  über  Kunst  überhaupt  und  Musik  ins 
besondere,  sind  zwar  schon  mehrere  in  andern 
Zeitschriften  ausgehoben  worden  ; ich  glaube 
aber,  die  Leser  der  musikal.  Zeitung  werden 
»licht  ohne  Vergnügen  hier  alles  zusammen- 
gestellt sehen,  was  sich  in  seinen  Werken 
über  diesen  Gegenstand  findet  und  von  einiger 
Bedeutung  ist.  Da  dergleichen  aphoristische 
Satze  und  Sprüche , in  beträchtlicher  Zahl  un- 
mittelbar nach  einander  gelesen,  wie  unmittel- 
bar nach  einander  gelesene  viele  Epigrammen, 
sehr  an  Interesse  verlieren:  so  vertheile  ich 
meinen  Fund  in  einige  Portionen.  Als  Ein- 
leitung gehe  voran  das  Zeugnis  des  Freundes 
und  Gchülfen  Luthers  in  musikalischen  Arbei- 
ten , des  damaligen  sächsischen  Kapellmeisters 
Walther,  über  Luthers  Konipeteuz,  in  Sa- 
chen der  Tonkunst  mitzusprecheu  — wenn 
es  anders  eines  solchen  Zeugnisses  bedarf,  da 
Luthers  Sinn  und  Talent  für  Musik  bekannt 
und  durch  seine  Lieder  erwiesen,  auch  im 
Grunde  hoflcutlich  überhaupt  ausgemacht  ist, 
dass  ein  so  grosser  und  tiefer  Mensch  über  al- 
les, worauf  er  seine  Aufmerksamkeit  richtet, 
etwas  Gesundes  zu  sagen,  und  mithin  Stimm- 
recht haben  werde, 

Walther  *)  sagt : So  weiss  und  zeuge  ich 
wahrhaftig,  dass  der  heilige  Mann  Gottes, 


Luthcrus , welcher  deutscher  Nation  Prophet 
und  Apostel  gewest,  zu  der  Musica  im  Choral- 
und  ligural -Gesang  grosse  Lust  hatte,  mit 
welchem;  ich  gar  manche  liebe  Stunde  gesun- 
gen, und  oftmals  gesehen,  wie  der  theure 
Mann  von  singen  so  lustig  undfrOhlich  imGeist 
ward,  dass  er  des  Singens  schier  nicht  konnte 
müde  und  satt  weiden,  und  von  der  Musica 
so  herrlich  zu  reden  wusste.  Denn  da  er  die 
deutsche  Messe  zu  Wittenberg  anriebten  woll- 
te, hat  er  durch  seine  Schrift  an  den  Chur- 
fürst zu  Sachsen , und  Herzog  Johansen, 
hochlöblicher  Gedächtnis,  seine  Chnrfürstl. 
Gnaden  der  Zeit  alten  Singmeister,  Ehren 
Conrad  Rupff  und  mich  gen  Wittenberg  erfor- 
dern lassen,  dazumalen  von  den  Choral- Noten 
und  Art  der  acht  Ton  Unterredung  mit  uns  ge- 
halten etc.  Hat  auch  die  Noten  über  die  Epi- 
steln, Evangelia,  und  über  die  Wort  der  Ein- 
setzung selbstgemacht,  mir  vorgesungen  und 
mein  Bedenken  darüber  hören  wollen  etc.  Und 
siehct  und  greifet  man  augenscheinlich,  wie 
der  heilige  Geist  im  Herrn  Lulhern,  welcher 
itzo  die  deutschen  Choralgesänge  meistenlheils 
gedichtet  und  zur  Melodey  bracht,  selbst  mit 
gewirket,  so  dass  er  alle  Noten  auf  den  Text 
nach  dem  rechten  Accent  und  Conceut  so  mei- 
sterlich wohl  eingerichtet  hat  etc. 


Nun  Luther  selbst!  — 

Gott  erhält  gute  Künste,  nicht  die  Men- 
schen. Denn  Er  richtet  etliche  Ingenia  und 


•)  Msa  »ehe  über  iba  : Forkel«  mutik.  Almsasch,  und  Gerber«  Toaküastltrlesilo». 
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I reute  an,  und  machet  sie  geschickt  zu  einer 
jeglichen  Faculltt  und  Kunst,  wie  und  so  viel 
er  will,  durchweiche,  wiowohl  unter  grosser 
Undankbarkeit,  eine  jegliche  Kunst  erhalten, 
lieb,  werth  und  gross  geachtet  wird.  — Ich 
bin  gar  nicht  der  Meynung,  dass  durchs  Evau- 
geliutn  sollten  die  Künste  zu  Boden  geschlagen 
werden  uud  vergehen  , wie  etliche  Abergeist- 
liche  vorgeben}  sondern  ich  wollte  alle  Kün- 
ste, sonderlich  die  Musica,  gern  sehn  im  Dien- 
ste des,  der  sie  gegeben  uud  geschaffen 
hat.  — 

Es  ist  nicht  allen  gegeben  Todle  aofei'wek- 
ken  mit  ihrer  Kunst.  Gott  hats  sehr  fein  aua- 
getheilet,  und  wem  ers  giebt,  der  liats  — 
und  solcher  ist  dazu  berufen.  Aber  nach- 
ahmen  und  tliun,  was  man  von  einem  andern 
«ichet,  ohn  Beruf,  ist  eia  menschlich  und  teuf- 
lisch Ding:  darum  ist  es  stracks  unnütz  und 
schädlich.  Die  Hümplcr  ahmen  nach  und 
wollen  doch'  kunstreiche  Meister  seyn.  Also 
aluneu  nach  die  Ketzer  Gottes  Wort,  fuhren 
dasselbigc  traun  auch  auf  der  Zungen.  Dar- 
um wenn  Gott  sein  Werk  und  Kiiuste  giebei, 
so  werden  die  Affen  gereizt,  und  der  grosse 
Haufe  folgt  den  Affen  nach.  Also  ist  die  Welt 
von»  Anfang  gewest.  — Wer  aber  rot»  Gott 
berufe«  und  ausgerüstet  ist,  der  soll  treulich 
halten  an  dem,  was  ihm  verliehen  , und  nicht 
achten  auf  der  Welt  Dank  »md  Undank.  Also 
auch  ich:  wenn  ich  mir*  nicht  Hesse  sauer 
werden  von  Herzen  und  um  des  Mannes  wil- 
len, der  für  mich  gestorben  ist,  so  soll  mir 
die  Welt  nicht  können  Gelds  genug  geben, 
dass  ich  Ein  Buch  schreiben  oder  etwas  in  der 
Bibel  verdolmetschen  \vo!t.  Ich  will  meine 
Arbeit  von  der  Welt  unbelohnt  haben  : sie  ist 
au  gering  und  arm  dazu.  Ich  habe  noch  nie 
meinen  Herrn  zu  Sachsen  um  einen  Pfennig 
gebeten,  weil  ich  bin  hie  gewest.  — • 

Ich  habs  erlebet  und  erfahre«,  wenn  alle 
Künste  wurden  ordentlich  und  richtig  gelehrt, 
so  dass  maus  wohl  fassen  konnte,  wer  nur 
uicht  gar  ein  Tölpel  war:  da  hat  die  Jugend 


nicht  siuduen  wollen , ist  faul,  nachlässig  und 
verdrossen  gewest.  So  hah  ich  auch  erfahren, 
wenn  alte  Künste  sind  aufs  höchste  kornincu, 
so  sind  sie  au&  höchste  verachtet  worden  — 
welches  aber  nicht  wunder  ist,  weil  Christus 
selbst,  das  höchste  Gut,  iu  der  Welt  auf* 
äusserst  verachtet  ward. 

Nun  ist  Musica  der  besten  Kirnst  eine.  Die 
Noten  machen  den  Text  lebendig.  Sic  ver- 
jagt den  Geist  der  Traurigkeit,  wie  man  am 
König  Saul  sichet:  das  ist,  den  bösen  Gesät, 
dem  nicht  wohl  wird  dabey , wo  man  singet 
und  ein  Herz  geistlich  fröhlich  ist.  Etliche 
vom  Adel  und  Schai  rhanscn  incynen , sie  ha- 
ben meinem  gnädigsten  Herrn  jährlich  5ooo 
Gulden  erspart  an  der  Musica  , indes*  vcrtliut 
man  unnütz  daliir  äoooo  Gulden.  Könige, 
Fürsten  und  Herren  müssen  die  Musicatn 
erhalten,  denn  grossen  Potentaten  und  Regen- 
ten gebühret  über  guten  freyen  Künsten  und 
Gesetzen  zu  halten  — Siehe,  hic  ist  auch  kein 
Aufhalten:  wir  müssen  durch  gute  Kiinst  und 
Wissenschaft  weiter  gedeihen,  nach  Gotte* 
Willen,  oder  zurück  gehen  uud  werden  wie 
die  Bären,  Wolf  und  Esel  — Und  wenn 
gleich  einzeln,  gemeine  uud  Privat -Lent  Lust 
haben  zu  den  Künsten  und  der  Musica,  und  sie 
lieben,  doch  können  sie  die  nicht  halten  — 
Ich  rede  für  mich:  so  ich  Kinder  hält,  und 
vermCchts,  sie  müssten  mir  nicht  allein  dio 
Sprachen  und  Historien  hören,  sondern  auch 
singen  und  die  Musica, sammt  der  Mathcmatira 
lernen.  Dem»  das  ist  das  Kinderspiel,  darin- 
nen die  Griechen  vonteilen  ihre  Kinder  zogen, 
dadurch  dochvvundcrgesehiekte  Leute  aus  wur- 
den, zu  aileriey  hernach  tüchtig.  — Denn 
es  ist  Musica  schon  die  halbe  Discipün  und 
Zuchtmeisterin,  so  die  Leute  gelinde»'  und 
sanfltniilliiger,  sittsamer  und  vernünftiger 
machet  — und  »st  tröstlich  allen  betrübte« 
Herzen,  die  in  aileriey  Not!»  und  Jammer 
stecken.  Solchen  Heizen  ist  eia  süsser  Ge- 

Isang  tröstlich  und  lieblich,  wem»  man  gleich 
die  blossen  Wort  ohne  Noten  daher  lieset  oder 
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läge! : *—  doch  hilft  die  Musica  oder  Noten, 
als  eine  wunderliche  Crcatur  und  Gabe  Gottes, 
sehr  viel  dazu,  macht  das  Herz  zufrieden,  er- 
quickt und  erfrischet.  Daher  Ifeset  man  auch 
Inder  Bibel,  dass  die  frommen  Könige  Sän- 
ger und  Sängerinnen  verordnet,  gehalten  und 
besoldet  haben  — Mich  hat  diese  schöne  und 
liebliche  Gabe  Gottes  oft  also  erwecket  und  be- 
weget, dass  ich  neue  Lust  zu  predigen  gewon- 
nen hab.  Aber  S.  Augustinus  hat  ihm  ein 
solch  Gewissen  genommen , wenn  er  an  der 
Musica  Gefallen  gehabt  und  lustig  davon  wor- 
deu,  dass  er  venncynet,  es  sey  unrecht  und 
er  hab  Sünde  darau  gethan.  Er  ist  ein  feiner 
frommer  Mann  gewesen:  wenn  er  aber  jetzi- 
ger Zeit  lebte,  so  würde  ers  mit  uus  halten.  — 
Singen  ist  die  beste  Uebung.  Es  hat  nichts  zu 
thun  mit  der  Welt,  noch  mit  Hsdcrsachen  etc. 
Sänger  seynd  auch  nicht  sorgfältig  (krilllich), 
sondern  fröhlich,  und  schlagen  die  Sorge  mit 
Singen  aus  und  hinweg.  — 

Die  Musica  ist  nahe  der  Theologie.  Ich 
wolt  mich  meiner  geringen  Musica  nicht  um 
was  grosses  verzeihen.  Die  Jugend  soll  man 
stets  zu  dieser  Kunst  gewöhnen,  denn  sie  ma- 
chet feine,  geschickte  Leute.  — Man  muss 
sie  von  Nolh  wegen  (durchaus)  in  Schulen  be- 
halten. Ein  Schulmeister  muss  singen  kön- 
nen, sonst  sehe  ich  ihn  nit  an.  Man  soll 
auch  junge  Gesellen  zum  Predigtamt  nicht  an- 
ordnen, sie  bähen  sich  denn  in  der  Schule  wohl 
versucht  und  geübet  im  Singen. 

Wenn  David  jetzund  auferatünd  von  deu 
Todten,  so  würde  er  sich  sehr  verwundern, 
wie  doch  die  Leute  so  hoch  wären  koinmeu 
mit  der  Musica.  Sie  ist  nie  höher  kommen 
als  jetzt,  — Eine  so  feine  Mutete,  als  Eh- 
ren Senffels  *),  vermocht  ich  nicht  zu  machen, 
wenn  ich  mich  auch  zureissen  solte:  wie  er 
denn  auch  wiederum  nit  predigen  konnte,  als 
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ich.  Darum  aeind  die  Gaben  des  heiligen  Gei- 
stes mancherley,  gleichwie  auch  in  ciuem 
Leibe  mancherley  Glieder  sind.  Aber  niemand 
ist  zufrieden  mit  seinen  Gaben,  lässt  sich  nit 
genügen  an  dem,  das  ihm  Gott  gegeben  hat; 
alle  wollen  sic  der  ganze  Loib  seyn,  nicht 
Giiedmas. 

Wie  gchets  aber  zu,  dass  wir  in  Carna- 
libus  so  manch  fein  Poeraa  und  so  manch 
schön  Carmen  haben,  und  in  Spiritual  i- 
bus,  da  haben  wir  so  faul,  kalt  Ding?  Ich 
halt,  es  sey  dies  die  Ursache,  wie  S.  Paulus 
sagt:  Video  aliain  legem  repugoaatem  in  inem- 
bris  mcis.  Es  will  da  nit  also  Iliesacu,  es  ge- 
het da  nit  so  von  statt  als  dort. 

Es  ist  von  den  Alten  sehr  wohl  bedacht 
nnd  geordnet,  dass  sich  die  Leute  üben  und 
etwas  ehrliches  und  nützliches  furhaben , da- 
mit sie  nicht  in  schwelgen,  Unzucht,  spielen 
etc.  gerathen.  Mir  gefallen  aber  diese  zwo 
Uebung  und  Kurzweil  am  allerbesten:  ncra- 
lich  die  Musica,  und  llittcrspiel  mit  fechten, 
ringen  und  springen,  unter  welchen  das  erste 
die  Sorge  des  Herzens  und  melancholische  Ge- 
danken vertreibet,  das  andre  macht  feine,  ge- 
schickte Giiedmas  am  Leib  und  erhält  ihn  bey 
Gesundheit.  Die  endliche  Ursach  ist  auch, 
dass  mau  nicht  auf  zechen,  spielen  und  toppe- 
lcn  gerathe,  wie  man  jetzt  leider  siebet  in 
Städten  und  an  Höfen.  Also  gchets,  wenn 
mau  solche  ehrbare  Uebung  und  Ritterspiel 
verachtet  und  nachlässet.  — — 

Was  soll  ich  nun  sagen  von  dcrMcnschen- 
stimm,  gegen  welche  alle  andere  Gesang, 
Klang  und  Laut  gar  nicht  zu  rechnen  sind? 
denn  dieselbige  hat  Gott  mit  einer  solchen  Mu- 
sica begnadiget,  dass  auch  in  demjenigen  seine 
überschwengliche  und  unbegreifliche  Güte  nnd 
Weisheit  nicht  kann  noch  mag  verstanden  wer- 


*)  Luther»  Ltebling»koaponi»t.  Auch  über  ihn  kann  man  Forkel  und  Gerber  nachstheu. 
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den.  — Wer  den  Gesang  verachtet,  den 
treibet  der  Teufel  wider  die  Natur,  welche 
Natur  allein  Gott,  dem  Schöpfer  aller  Creatu- 
ren,  und  solcher  edlen  Gabe,  der  Musica,  die- 
nen, ihn  ehren  und  loben  sollte.  — 

Wo  die  natürliche  Kunst  durch  die  Mu- 
licaui  geschadet  und  probiret  wird  *),  da  lie- 
het und  erkennet  inan  erst  zum  Theil  (denn 
gänzlich  kanua  nicht  begriffen,  noch  ver- 
standen werden,)  mit  grosser  Verwunderung 
die  grosse  und  vollkommne  Weisheit  Gottes 
in  seinem  wunderbaren  Werke,  der  Musica, 
in  welcher  vor  allen  das  seltsam  und  zu  ver- 
wundern ist,  dass  einer  eine  schlechte  (schlich- 
te, einfache)  Weise  oder  Tenor,  wie  cs  die 
Musici  heissen,  hersinget,  neben  welcher 
drey,  vier  oder  fünf  andere  Stimmen  auch  ge- 
sungen werden,  die  um  solche  schlechte  Weise 
oder  Tenor  gleich  als  mit  jauchzen  gering! 
herum  spielen  und  springen,  uud  mit  mau- 
cherley  Art  und  Klang  dieselbe  Weise  wun- 
dcrbarlich  zieren  und  schmücken , und,  gleich 
einem  himmlischen  Tauzreigen , führen, 
freundlich  einander  begegnen  und  sich  gleich- 
sam herzen  und  lieblich  uuifabcnj  also  dass 
diejenigen,  so  solches  ein  wenig  verstehen  und 
dadurch  beweget  werden , sich  dess  heftig 
wundern  müssen  und  meynen , dass  nichts 
Seltsamers  in  der  Welt  sey,  denn  solcher  Ge- 
sang mit  viel  Stimmen  geschmückt.  Wer 
aber  dazu  keine  Lust  hat  und  durch  solch  lieb- 
lich Wunderwerk  nicht  beweget  wird,  das 
muss  wol  wahrlich  ein  grober  Klotz  seyn, 
der  nicht  werth  ist,  dass  er  solche  Musica  höre, 
sondern  *—  et  cetera  1 


Nachrichten. 

Wien,  den  iSten  April.  Den  t.?en  dieses 
Monats  wurde  auf  dem  Theater  an  der  Wien 
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zum  erstenmaleBoieldieus  Tante  Aui-ore  gege- 
ben. Leber  die  Musik  dieser  Oper  ist  schon 
überall  viel,  vielleicht  zu  viel  gesprochen  wor- 
den. Hier  fiel  das  Stück  ganz  durch , wol 
hauptsächlich  weil  es  dem  Stoffe,  wenigstens 
wie  wir  ihn  sahen , ganz  an  Leben  uud  Inter- 
esse mangelt.  Eine  alle  Romauheldiu,  deren 
Thorheiteu  nicht  eiuiual  mit  frischeu  Farben 
aufgetragen  sind,  kann  zu  einer  Zeit  nicht  an- 
ziehen , wo  überhaupt  die  Liebe  zu  diesen 
Geistesprodukten  aufzuhören  scheint,  und 
das  Zeitalter  sich  überhaupt  zu  etwas  Ernste- 
rem neigt.  Aber  freylich  hatte  man  auch  Ur- 
sache mit  der  Auflührung  unzufrieden  zu  seyn. 
Dem.  Grohmann  hat  eine  unbedeutende  Stim- 
me und  wenig  Methode,  auch  sang  sie  sehr 
unrichtig  und  spielte  so  steif  als  möglich. 
Eben  so  Hr.  Mandel , der  doch  sonst  keinen 
Übeln  Tenor  bat.  Dem.  Müller  war  die  einzi- 
ge, welche  durch  ihr  frisches,  munteres  Spiel 
und  ihren  artigen  Gesang  einiges  Leben  in  das 
Stück  brachte. 

Besser  gefiel  eine  Operette,  der  Kosakeu- 
oflizier,  auf  dem  Hoftheatcr.  Sie  ist  auch 
aus  dem  Französischen  ühersezt,  mit  Musik 
von  Dünonchan  und  Gianella.  Das  kleine 
Stück  mit  einer  leichten  Verwicklung,  scheiot 
auf  eine  Anekdote  aus  dem  Lehen  Peters  des 
ersten  gegründet,  und  wurde  ganz  gut  gegeben. 
Man  war  mit  Hin.  Weinmüller,  Dem.  Lau- 
cher  und  besonders  Hrn.  Hutinius  zufrieden. 

Lange  hat  keine  italienische  Oper  so  allge- 
meinen Beyfall  hier  erhalten,  als  Mozarts Cle- 
menza  di  Tito,  welche  auf  unserm  Hoftheater 
zum  erstenmale  aufgefuhrt  wurde.  Eine 
•chöne  Oper  sieht  man  nun  hier  allerdings  und 
die  trefflich  gegeben  wurde,  wenn  es  gleich 
nicht  ganz  Mozarts  Werk  ist.  Denn  weil  Hr. 
JBrizzi  nur  eine  Mittelslimm«  and  keinen 
eigentlichen  Tenor  hat,  so  mussten  statt 


*)  Der  Zusammenhang  lehrt,  das.  Luther  sagen  will  : wenn  die  einfache  Melodie  durch  die  Kanal  der 
Harmonie  bearbeitet  und  mehrstimmig  au.gcfuhrt  wird  — 
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der  Arien  de»  Titus' neue,  und  zwar  Eine  von 
Joseph  Weigel,  die  andere  mit  einem  verbun- 
denen Chore  vou  Meyer,  eingelegt  Werdern 
Brizzi  hat  einen  schönen  Halbbass  und  ist  sei- 
ner Stimme  sowohl,  als  der  Kunst,  sehr  mäch- 
tig ; dann  ist  sein  Spiel , besonders  in  heroi- 
schen Stellen,  edel,  ausdrucksvoll,  und  ganz  dem 
darzustellenden  Charakter  angemessen.  Be- 
sonders bewunderte  man,  in  der  Rolle  des  Se— 
sto,  Mad.  Sessi  oder  eigentlich  die  Baronesse 
ls'attorp,  welche,  wie  bekannt,  nach  dem  Fall 
dieses  grossen  Handluugshauses,  die  Bühne 
wieder  betrat,  die  sic  auch  nur  ungern  verlas- 
aen  hatte.  Wirklich  hat  Mariane  Sessi  eine 
seltene  Höhe,  und,  besonders  in  den  hohen 
Tönen,  eine  vorzügliche  Stärke,  Feinheit, 
und  was  man  Metall  der  Stimme  nennt.  Aber 
um  gerecht  zu  seyn  muss  man  auch  dagegen 
bemerken,  dass  ihre  Mittellöne  oft  ziemlich 
rauh , und  die  tiefem  sogar  oft  etwas  unange- 
nehm sind.  Sonst  ist  sie  eine  Künstlerin  im 
eigentlichen  Sinne  des  Wortes.  Lauf  und  Tril- 
ler sind  von  eiuer  besondere  Schönheit,  auch 
der  Vortrag  schwerer  und  alVeklvoller  Ilecita- 
tive  gelingt  ihr  oft  meisterlich.  — Ihre  Schwe- 
ster, Viktoria  Sessi,  betrat  als  Vilellia  zum 
erstenmale  das  Theater,  und  zwar  mit  unge- 
teiltem Beyfall.  Wirklich  leistet  diese  noch 
sehr  junge  Sängerin  sehr  viel , und  verspricht 
noch  mehr  für  die  Zukunft.  Auch  sie  hat  eine 
volle,  starke,  ausdrucksvolle  Stimme,  einen 
beträchtlichen  Umfang,  und  eine  angenehme 
Tiefe.  Nur  spielt  sie  vielleicht  die  leiden- 
schaftliche, feurige,  stürmische  Vilellia  mit 
zu  wenig  Kraft  und  Haltung.  Auch  Dem.  To- 
inconi,  die  Tochter  der  bekannten  Sängerin, 
die  noch  in  ihrem  fünfzigsten  Jahre  Mutwil- 
len , Laune  und  selbst  Liebenswürdigkeit  nicht 
verlassen  haben,  verdient  Aufmunterung. 

, Nur  Hr.  Saal  und  Dem.  Gerlitz  wollten  nicht 
recht  in  das  Rasche,  Lebendige,  fler- 
vorspringende  der  italienischen  Darstellung 
eingreifeu.  — Auch  mit  dem  Orchester 
und  den  Chören  hatte  man  alle  Ursache  zu- 
frieden zu  seyn;  weniger  genügten  die  Deko- 
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rationell  von  Sarcbetti  einem  geübten  Auge. 
Das  Finale  des  ersten  Akts , wo  der  Chor  hin- 
ter der  Scene  immer:  o nero  Iradimento,  o 
giorno  di  terror,  ausruft,  und  von  den  auf  der 
Bühne  befindlichen  Personen  mit  einzelnen 
Ausrufungen  bald  unterbrochen,  bald  beglei- 
tet wird,  machte  auch  hier  den  erschütternd- 
sten, herrlichsten  Effekt. 

Nächstens  wieder  etwas  von  Konzerten, 
oder  wenn  neue  Opern  kommen  sollten,  auch 
von  diesen. 


B r l tj  t über  Breslau. 

Zwcytcr  Brief« 

Ich  fahre  in  meinen  Bemerkungen  über 
unser  Musikwesen  fort.  Nur  fordern  Sie  keine 
zusammenhängende  Darstellung  der  vorge- 
fallenen ältern  Ereignisse.  Die  hier  gewese- 
nen Virtuosen  sind  in  der  lhusik.  Z.  aus  andern 
Orten  schon  mit  Wahrheit  geschildert  worden. 
Die  Brüder  Pixis,  deren  Spiel  im  Januar- 
Stück  No.  16  von  Leipzig  aus  treffend  charak- 
terisirt  ist,  haben  sich  am  längsten  bey  uns 
aufgehallcn.  Unser  Urthcil  war  dem  ange- 
führteil gleichlautend.  Ich  setze  nur  noch 
hinzu,  dass  die  meisten  Virtuosen,  um  eine 
gute  Einnahme  zu  haben,  wohl  wissen,  und 
es  auch  darauf  anzulegen  scheiuen,  die  Meng» 
mehr  durch  das  Wunderbare,  was  sie  nicht 
versteht,  als  die  wenigen  Ausgcbildctern  von 
Sinn  und  Gcfüld  durch  natürlichen,  ans  Heiz 
driugenden  Gesang  auf  ihrem  Instrumente  an 
sich  zu  lockeu.  Daher  beym  ersten  Auftritt 
ihre  Wahl  möglichst  schwerer  Konzerte,  und 
in  diesen  das  übermässig  geschwind  ge- 
nommene Tempo.  Man  sagt,  dass  der  grosse 
Violinist  Rode,  so  widersprechend  auch  die 
Urthcilc  in  den  Zeitungen  über  diesen  Künst- 
ler sind,  seine  Allegros  sehr  mässig  nehme, 
um  jedem  einzelnen  Tone  den  möglichsten 


Digitized  by  Google 


507  • i8o4- 

Ausdruck  za  Reben  *5.  Dann  möchte  man 
Joch  seinem  Beyupiel  eben  jetzt  recht  viele 
Nachfolger  wünschen. 

Mozarts  Requiem  ist  schon  mehrmals  hier 
gegeben  worden,  aber  noch  nie  mit  so  starker 
Besetzung  und  jedem  Satz  so  genau  angemes- 
sener Bewegung . als  da  es  bey  Gelegenheit 
zweyer  Traueropfer  in  dem  schönen  Univorsi- 
talssaal  aufgc fuhrt  wurde.  Das  erste  wurde 
dem  Andenken  des  unersetzlichen  Professors 
Fülleboru  an  der  Elisabeth  - Schule , zu  Gun- 
sten der  hintrvlassenen  Wiltwe,  durch  den 
hiesigen  Humanitälsklub  veranstaltet.  Zwoy 
Salze  einer  älteren  Haydnschen  Sinfonie  aus  F 
minorc,  die  das  Trauergoluhl  merklich  erliö- 
lielen,  gingen  als  Einleitung  vorher”).  Das 
zweyte  brachten  die  hiesigen  Aerzle  dem  der 
Arzeneykunde,  folglich  der  Menschheit,  zu 
früh  entrissenen  würdigen  Decan  und  Profes- 
sor Morgenbesser.  Das  Orchester  bestand  aus 
läo  Personen.  Ueber  i4oo  Billels  wurden  un- 
entgeldlich  ausgegeben.  Es  wurde  Nachmit- 
tags bey  schwarz  verhangenen  Fenstern  mit 
starker  Beleuchtung  gegeben.  Die  Solopar- 
thieeu  übernahmen  Madame  Fleischer,  Herr 
Neugebaur  und  Hr.  Röder.  Vor  der  Trauer- 
rede, die  ein  junger  Arzt  hielt,  wurde  die  In- 
troduktion von  Haydns  Komposition  der  sieben 
Worte,  und  nach  der  Rede  der  letzte  Satz: 
Coasurnatum  est,  ohne  Gesang  gespielt.  Die- 
ser letzte  schien  aber  hier  nicht  am  rechten 
Ort.  Entweder  war,  er  zu  heterogen  mit  der 
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vorhergegangenen  etwas  pomphaften  Rede; 
oder  die  Menge  der  Sänger  und  die  Macht  der 
Posaunen  des  gleich  darauf  folgenden  Requiem 
kontrastirte  zu  sehr  mit  der  rrsignircudea 
Aeusscrung  des  Erlösers , die  in  diesem  schö- 
nen Satz  ausgedrückt  wird  — kurz,  die  Wir- 
kung wurde  verfehlt.  Die  meisten  Liebhaber 
spielten  mit;  und  das  Ganze  wurde,  wie  ge- 
wöhnlich unter  Hrn.  Schnabels  Anführung, 
sehr  gut  exekutirt.  Es  wäre  aber  doch  wol 
zu  wünschen , dass  bey  der  Auilührung  so 
schwerer  Stücke,  wo  die  enbarmonischc  Rük- 
kung  einer  Meisterhand  bedarf,  um  rein  ztx 
greifen,  nicht  jeder  zugclasson,  sondern  eino 
Auswahl  der  Dilettanten,  die  hier  auch  gut  ge- 
schehen kann,  gemacht  würde.  Wollte 
man  dieses  nicht,  so  könnte  bey  den  Proben 
von  Seiten  des  Direktors  an  die  schwächeren 
eine  Erinnerung  und  Bitte  ergehen,  hier  und 
da  nicht  zu  gewagt  zu  spielen.  Der  beschei- 
dene Brave  würde  es  dem  Direktor  und  dem 
unsichern  Nebenmanne  Dank  wissen. 

Im  August  hatten  wir  die  interessante 
Feyer  des  hundertjährigen  Jubiläums  der  Leo- 
puldinischen  Universität.  Die  Schilderung  de« 
Ceremoniels,  der  dabey  gehaltenen  Ilc-tleu , der 
Promotion  einiger  hiesigen  Gelehrten  u.  dgl. 
kann  Ihnen  gleichgültig  seyn.  Ich  gebe  Ihnen 
blos  Nachricht  von  der  Kantate,  die  dabey  auf- 
geführt wurde.  Die  Komposition  war  von 
Schnabel  selbst.  Die  Musik  konnte  diesmal 
wegen  Mangel  an  Raum  nicht  im  Saal,  son- 


«y  Das  thut  Hr.  Rode  allerdings.  Eben  weil  er,  wie  der  Verf.  ihn  auch  nennet,  ein  grauer  Virtuos 
ist,  ra  rieten  die  llrthcite  über  ihn  widersprechend  seyu.  Das  Kleine,  aber  Artige,  Schmeichelnde, 
£ai re , Scherzhafte  , wird  leicht  von  Jedem  erkannt  und  richtig  angeschlagen:  aber  das  Grosse  sa  erken- 
nen und  gehörig  tu  würdigen,  wird  mehr  Fonds  und  auch  mehr  Ernst  erfordert,  eis  die  Meisten  xu 
seiner  Betrachtung  und  Beurtheiluug  mitbiingen.  Darein  haben  sich  di«  grössten  Menschen  eller  Art 
jederzeit  finden  müssen , und  wird  es  dabey  auch  wol  immer  sein  Bewenden  haben.  Ea  schadet  das 
»uch  uicht  so  viel,  als  man  gemeiniglich  glaubt. 

Ein  Theilnehm.  an  d.  Redaktion. 

# 

•*)  Es  ist  uns  angenehm,  dass  der  Verf.  diese,  in  Deutschland  fast  ganz  vergessene  Sinfonie  in  Erwäh- 
nung bringt:  sie  ist  wirklich  unter  den  frühem  eine  der  a 1 1 e 1 schönsten. 
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dern  auf  dem  zwar  geräumigen,  doch  der  ova- 
len Decke  viel  zu  ualien  Chore  producirt  wer- 
den. Dieser  Umstand  und  die  Menschenmenge 
verhinderten  die  Verbreitung  des  Schalls  merk- 
lich. Besonders  gefiel  in  dieser  Kantate  ein 
kurzer,  leicht  fasslicher  und  leicht  siugharer 
Chor,  welcher,  nachdem  ihn  das  Orchester 
geendiget,  vor  allen  Sludirendcn  im  Saal  wie- 
derholt wurde,  wozu  sich  noch  einmal  das  Or- 
chester mit  voller  Kraft  gesellte,  und  das 
Ganze  sodann  mit  allgemeiner  Rührung  en- 
digte. 

Sie  werden  vermulhlich  in  der  Zeitung  für 
die  elegante  Welt  die  Nachricht  gelesen  liabeu, 
dass  Mozarts  Don  Juan  neuerdings  wirder  auf 
unsre  Bühne  gebracht  worden  sey.  Mit  wel- 
chem Nachtheil  liirs  Ganze,  linden  sie  dort. 
Ich  brauche  nur  das  nolhwendigste  uachzuho- 
lcn.  Herr  Schüler,  der  es  seihst  gestehet, 
und  dessen  Sprache  es  auch  schon  verräth,  dass 
er  keiu  Organ  zum  singen  habe,  sang  den  Le- 
porello — den  tiefsten  Bass  vou  vier  Bass- 
stimmen 1 Dieser  brave  Schauspieler  weiss 
sonst  in  komischen  Rollen  durch  sein  vortreff- 
liches Spiel  unsere  Aufmerksamkeit  vou  sei- 
nem Gesänge  abzulenken ; allein  liier  half  kei- 
ne Gesichts-  keine  Gebehrdensprache  mehr. 
Her  erste  Eindruck,  der  unsre  Stimmung  fürs 
Ganze  gleich  im  ersten  Terzett  vorbereiten 
sollte,  ging  gänzlich  verloren.  Wir  wurdun 
verstimmt.  Beym  Sextett  war  seine  Stimme 
nicht  mehr  hörbar.  Herr  Miilier  als  Don  Juan 
that  sein  Mögliches,  seine  Tenorstimme  in 
den  Bariton  zu  verwandeln:  sie  wurde  durch 
diese  Anstrengung  unnatürlich,  rauh,  und 
unangenehm.  Herr  Neugebaur,  der  als  stei- 
nerner Gast  so  wenig,  und  doch  so  viel  zu  sin- 
gen hat,  entschädigte  uns  zwar  am  Ende  durch 
Deutlichkeit  und  richtigen  Gesang;  der  erste 
widrige  Eindruck  war  iuJess  nicht  mehr  ganz 
zu  verlöschen.  Ich  weiss  nicht,  ob  cs  ander- 
•wärts  Sitte  beym  Landvolk  ist  (bey  uns  ist  cs 
nicht)  ihre  fröhlichen  Gesänge  im  allerge- 
achwiudesten  Zeitmaas  zu  singen?  Der  Chor 
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^ Takt  wurde  bis  zur  Unverständlichkeit  ge- 
schwind genommen.  Die  schöne  Arie:  Dem 
wehrlosen  Mädchen,  nach  der  nun  einmal  auf 
den  Theatern  gaugbaren  schlechten  Uebersel- 
zung  — im  Original:  Or  sai,  che  l'onore, 
in  welcher  dio  zweyle  Violin  und  Viola  in  ge- 
zogenen lGtheillriolen , der  Bass  in  skizzirtcu, 
brüsken  Sätzen,  und  die  Oboe  in  lieblicher 
Modulation , den  interessantesten  Effekt  ma- 
chen, wurde  durch  ein  zu  geschwindes  Tempo 
fast  unkennbar.  Die  Spielenden  waren  nclli- 
gedrungen  lGlheile,  und  diese  sehr  undeutlich, 
statt  der  Triolcn  zu  machen.  Das  Orchester, 
welches  bey  guten  Kompositionen  nie  liatul— 
werksmässig,  sondern  immer  uiit  Aufmeik- 
samkeil  und  Thcilnalunc  spielt,  schien  durch- 
gängig darüber,  unzufrieden  und  fast  aufge- 
bracht. Man  sagt,  dass  die  Sängerin  (obaus 
Laune,  oder  Unvermögen,  wegen  lang  aus- 
zuhaltender  Noten  — doch  letzteres  lässt  sich 
vou  dieser  braven  Sängerin  nicht  verinulhen,) 
uner -achtet  der  nachdrücklichen  Vorstellungen 
von  Seilen  des  Musikdirektors,  das  Tempo 
könne  nicht  so  genommen  weiden,  darauf 
bestanden  habe  — dawider  lässt  sich  weiter 
nichts  sagen,  als  dass  auch  die  Höflichkeit  und 
Nachgiebigkeit  zu  weit  getrieben  werden  kann. 
Es  ist  schon  so  oft  gesagt  worden,  und  ich 
wiederhole  cs,  dass  der  Gang  eines  Salzes 
durch  ein  einziges  iibcrschricbcnes  Wort  zwar 
im  allgemeinen , nicht  aber  die  verschiedenen 
Grade  des  Gehens,  oder  des  Löblich  Sprin- 
gens, oder  des  langsam  Dahinschleichcus  an- 
gezeigl  werden  können:  diese  muss  der  An- 
führer aus  der  Sache  selbst  zu  ziehen  wissen. 
Dieser  muss  also  die  einzige  Instanz  bleiben, 
nach  deren  Ausspruch  mau  sich  zu  richten  hat. 
Eine  unzeitige  Nachgiebigkeit,  oder  vielleicht 
gar  absichtliche  Gefälligkeit,  der  Laune  der 
Sängerin  die  gute  Sache  aufm  opfern,  raubt 
dem  Zuhörer  den  wahren  Genuss  und  nährt 
Misstrauen  in  die  Einsicht  des  Musikdirektors. 
Wenn  der  Dichter  den  aufgebrachten  Meu- 
schen  im  höchsten  Zorn  leidenschaftlich  ge- 
schwind sprechen  lässt:  kann  und  darf  denn 
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die  Musik  dies  undcu  tlich,  oder  ga^  unvcr- 
sUndlicli  Ausdrücken '/  Ich  dächte  denn  doch 
nicht!  Selbst  der  stotternd  Singende  muss  eine 
verständliche  musikalische  Begleitung  ha- 
ben. Eine  Entschädig'uig  hatten  wir  doch. 
Die  Oper  spielte  soust  nur  bis  zur  Verschwiu- 
dung  des  Don  Juan.  Jetzt  wird  sie  ganz  gege- 
ben , und  der  kurze  fugirle  Satz  that  uns  sehr 
wohl.  Ausserdem  sind  im  Theater  einige  neue, 
wenigstens  hier  noch  nicht  bekannte  Opern  ge- 
geben worden.  Von  diesen  ein  andermal. 

Fremde  Tonkünstler  haben  uns  diesen 
Winter  nicht  besucht.  Herr  Schneider,  Mit- 
glied der  königlichen  Kapelle  und  gegenwärtig 
in  Breslau , gab  uns  in  den  Liebhaberkonzer- 
ten einige  seiner  neuen,  sehr  brav  gesetzten 
Sinfoniecn  zu  hören , die  auch  mit  verdientem 
Beyfall  aufgenommen  wurden.  Die  Herrn 
Brüder  Nisle  halten  sich  schou  einige  Zeit  hier 
auf.  Sie  verfertigen  selbst  gute  Bogcninslru- 
tnente,  sind  aber  vorzüglich  geschickt  in  der 
Verbesserung  anderer,  schlecht  gearbeiteter 
Instrumente.  Sie  haben  die  Absicht  nach  Pa- 
ris zu  gehen.  — DieMilgliedcrdsr  grossen  Res- 
source hatten  beschlossen  die  letzten  Wiuter- 
wochen  in  ihrem  neuerbauten,  schönen  Saal 
noch  drey  Konzerte  zu  veranstalten.  Eins 
ist  bereits  gegeben  worden.  Ich  habe  nie 
einem,  mit  so  vielem  Geschmack  angeordue- 
ten  Konzert  hier  beygewohnt.  Nachderßeelho- 
vcnschcn  Sinfonie  spielte  Herr  Berner  junior 
ein  Konzert  auf  dem  Fortepiano  von  Steibclt 
mit  ungemeiuer  Fertigkeit.  Mad.  Fleischer, 
Hr.  Röder  und  Hr.  Geelhaar  sangen  ein  Ter- 
zett aus  Figaro’s  Hochzeit,  mit  angemessenem 
Vortrag:  doch  konnte  die  angenehme,  sanfte 
Stimme  des  Hrn.  Röder  mit  der  etwas  harten 
und  starken  Stimme  des  Bassisten  nicht  glei- 
chen Schritt  halteu , auch  war  das  Accompag- 
nement,  so  sehr  es  sich  bemühete  piano  zu 
spielen,  in  manchen  Stellen  gegen  diese  Stim- 
me zu  stark.  Es  ist  aber  auch  schwer  in  Mo- 
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zarts  vollen  Kompositionen  sich  nicht  mit  dem 
Strom  fortreissen  zu  lassen.  Hier  ist  kein  In- 
strument unbedeutend.  Jedes  soll , besonders 
in  steigendem  Allekt  zur  Wirkung  bey  tragen. 
Indem  nun  jeder  Spielende  die  kleinen  Nuan- 
cen des  Lichts  und  Schattens  bemerkbar  ma- 
chen will,  so  trägt  er  unvermerkt  zu  stark  auf, 
uud  reisst  nun  auch  den  Andern  mit  fort  — 
zu  geschwcigen , dass  sich  wohl  auch  Mancher 
vorzüglich  hörbar  uud  geltend  zu  machen 
sucht.  Da  siehet's  freylick  nicht  mehr  gut  aus 
um  die  Singstimme.  Auf  dieses  Terzett  folgte 
ein  Doppelkouzert  auf  zwey  Klarinetten  von 
Krummer,  geblasen  von  den  Hrn.  Gebrüdern 
Krause.  Hier  blieb  uns  nichts  mehr  zu  wün- 
schen übrig.  Wäre  der  Komponist  zugegen 
gewesen,  er  würde  selbst  sein  schönes  Werk 
durch  den  Vortrag  der  Spielenden  noch  ver- 
schönert gefunden  haben.  Wenn  uns  Herr 
Krommer  doch  mehr  dergleichen  Konzerte 
lieferte ! 


Anekdote. 


Ein  Musikverstäudiger  wurde  im  Parterre 
des  Opernhauses  bis  nahe  an  das  Orehester  ge- 
drängt und  kam  hinter  einen  der  Walilhoi  ni- 
sten zu  stehen.  Die  Ouvertüre  begann:  da* 
Instrument  sLimmtc  zu  hoch , der  bequeme  oder 
harthörige  Virtuos  liess  es  dabey  sein  Bewen- 
den haben,  und  blies  drauf  los.  Der  hinter 
ihm  Stehende  wollte  sich  von  dem  Dissunircu 
nicht  die  ganze  Oper  hindurch  die  Ohren  zer- 
rcissen  lassen,  stiess  ihn  au  und  zischelte  ihm 
in  der  gewöhnlichen  Terminologie  zu:  Sie  ste- 
hen zu  hoch!  — Lassen  Sic's  gut  seyn,  cr- 
wiederte  jener:  wenn  der  Vorhang  aufgeht, 
setz'  ich  mich  nieder , und  Sie  können  alles 
sehen ! — 


Ltuiit,  asv  B innoM  tu  Hlitn. 
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RSCKMtlOH. 


Dit  Jahreszeiten  nach  Thomson.  In  Musik 
gesetzt  von  Joseph  Haydn.  Partitur , zivey 
Theilt,  496  Seiten,  mit  tiium  Tutlkupftr 
von  JCinningtr  und  Bdhm.  Leipzig,  bey 
Jlreitkopf  und  Hirtel.  (Zwey  Ausgaben: 
die  eine  mit  deutschem  und  französischem, 
die  andere  mit  deutschem  und  inglischqm 
Texte,  Pranumerationsprei*  3,  Laden- 
preis ta  Thaler), 

Der  Recensent  des  Haydnschen  Orato- 
riums, die  Schöpfung,  hat  seit  der  Erschei- 
nung jener  Beurlbeilung , im  vierten  Jahrgan- 
ge dieser  Zeitung,  bis  jetzt  vorgeblich  auf  eine 
Recension  der  Jahreszeiten  von  anderer  Hand 
gehofft,  weil  er  wohl  weiss,  wie  wenige  mu- 
sikalische Kritiker  damals  über  das  Werk  sei- 
ner Meynung  gewesen  siud.  Da  sich  aber  seit 
jener  Zeit  kein  anderer  Rec.  zu  den  Jahreszei- 
ten gefunden  hat,  — so  sieht  er  sich  um  so 
mehr  zu  der  Beurtheiluug  dieses  Werks  beru- 
fen, da  in  einer  siebenden  kritisch- musikali- 
schen Zeitschrift  durch  üebergehung  eines  so 
Bedeutenden  Werks  eine  wichtige  Lücke  ent- 
stehen müsste,  und  Rec.  noch  immer  keinen 
Grund  gefunden  hat,  seine  Meynung  über  die 
Schöpfung  zu  andern?  ja,  er  gesteht  sogar, 
dass  sich  seine  Bewunderung  für  den  grossen 
llaydn  durch  das  vorliegende  Werk  in  eben 
dem  Maase  vergrössert  habe,  als  er  selbst  in 
dieser  Zeit  an  Kunstübung  und  Urlliailakraft 
könnte  »ugeoommen  haben. 

0.  J all  r g. 


Wenn  dem  bestimmten  Totaleindrucke  der 
Haydnschen  Schöpfung  irgend  etwas  im 
Wege  seyn  konnte , so  war  es  der  hergebrach- 
te Begriil' des  Namens  Oratorium,  in  sofern 
darunter  die  poetische  und  musikalische  Dar- 
stellung einer  heiligen  Handlung  verstanden 
wird.  Dieser  Begriff  liess  sich  freylicb  nicht 
mit  der  Ausführung  verbinden , wie  an  sei- 
nem Orte  gezeigt  ist.  Dieses  Hindernis  fin- 
det nun  bey  den  Jahreszeiten  nicht  statt, 
und  das  grösste  Unrecht,  was  man  diesem 
Werke  anlhun  könnte,  wkre,  wenn  man  den 
besondern  Begriff  einer  Handlung  mit  dessen 
unbefangenem  Genuss  vermengen  wollte , ob- 
gleich das  Gedicht  der  Jahreszeiten  alle  andere 
Fehler  des  Gedichts  der  Schöpfung  an  aich 
trügt.  So  sind  wieder  Personen  aufgeführt, 
die , als  solche,  weder  zu  handeln,  noch  Ursa- 
chen zutn  Reden  haben,  und  an  deren  Namen 
also  nichts  gelegen  ist,  in  sofern  dadurch  kein 
persönlicher  Charakter  offenbar  wird  u.  s.  w.  . 

Das  Ganze  besteht  in  vier  Abtheilungen, 
welche  den  Lauf  der  Jahreszeiten  darstellen 
und  wo  also  keine  Stimmung  des  Hörers  vor- 
herbedungen, sondern  vielmehr  die  allgemein- 
ste aller  Vorstellungen  zum  Thema  gegeben 
ist,  woraus  sich,  durch  ein  freyes  Spiel  der 
Kunst,  bald  diese,  bald  jene  idcalische  Er- 
scheinung statiren  und  an  uns  vorüber  ziehn 
soll,  wie  der  Künstler  es  will. 

Es  braucht  kaum  beygebracht  zn  werden, 
welche  ungeheure  Aufgabe  dies  dir  einen  Kom- 
ponisten ist:  die  freyesle  Willkübr  der  Phan- 
tasie mit  vorhandenen  bestimmten  Gesetzen 
3i 
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tu  vereinigen,  durch  deren  gegenseitige  An- 
erkennung allein  ein  Verständnis  möglich  ist, 
weil  ohne  Verständnis  keine  Kunst  der  Mit- 
theilung zu  stnluireu  wäre;  und  wir  hätten  also 
unsern  Komponisten  in  einem  Felde,  wo  viel 
mehr  Gefuhr  als  Lorbcern  sind. 

Mau  könnte  mit  der  Beurlheilung  dieses 
wichtigen  Werks  bald  genug  fertig  seyn,  wenu 
man  es  derjenigen  Theorie  unterwerfen  wollte, 
nach  welcher  die  Tonkunst  nichts  anders  seyn 
solle,  als  eine  Sprache  der  Affekten,  wenn 
diese  sich  rnilthcilen  wollen.  Das  Resultat 
müsste  natürlich  dein  Werk  unsers  Meisters 
ungünstig  ausfallen,  und  das  Urtheil  wäre  fer- 
tig bis  auf  eine  Kleinigkeit,  die  sich  aus  dieser 
Theorie  uicht  erklären  lässt.  Denn,  gesetzt, 
die  Komposition  der  Jahreszeiten  wäre  ein  Ver- 
stoss  gegen  alle  bisherigen  Gesetze  lyrischer 
Kunst:  woher  käme  denn  das  absolute  Wohl- 
gefallen an  diesem  Werke,  dessen  wir  uns 
doch  nicht  erwehren  können?  Sollte  mau 
nicht  endlich  darauf  fallen , dass,  so  viel  Re- 
geln und  Theorieen  wir  auch  in  der  Kunst  ha- 
ben, und  so  viel  Klagen  auch  darüber  schon 
geführt  sind,  wir  deren  doch  noch  nicht  genug 
haben  müssen,  weil  in  unserer  Kunst  durch- 
aus — ein  Kriterium  für  dieses  Werk  zu  ver- 
missen ist  ? (Ind  es  ist  so  1 Haydns  Jahreszei- 
ten, wie  seine  Schöpfung,  erfordern  ein  neues 
Kriterium  um  verstanden  zu  werden,  und 
wer  in  dies  nicht  eiugehn  konnte  oder  wollte, 
dessen  Urtheil  müsste  billig  ausgeschlossen 
zeyn. 

Das  Ganze  der  Jahreszeiten  ist  als  eine 
Galerie,  als  eine  Suite  rou  Gemälden  anzu- 
aehn,  wo  dio  verschiedensten  Abbildungen 
äusserer  Gegenstände  einer  innern  Betrach- 
tung gleichsam  zur  Schau  ausgestellt  sind  und 
Wo  die  Worte  weiter  nichts  sagen  wollen,  als: 
das  mag  es  seyn  1 dafür  mögt  ihr  es  zunächst 
halten!  da  kommt  es  her!  — Die  ganze  In- 
tention also  ist  sinnlich,  soll  sinnlich  wirken 
und  dem  Sinne  verschwinden,  wie  sie  ihm  er- 
«cheiut ; sie  ist  ein  höheres  Spiel  für  das  Ge- 
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hör,  das  sich  zugleich  mit  einem  Schatten- 
spiel und  mit  einem  Feuerwerke  vergleichen 
lässt,  ohne  dass  man  daian  Anstoss  nehmen 
könnte,  sobald  man  nicht  über  den  magischen 
Kreis  tritt,  den  sieb  Dichter  und  Komponist 
sichtbar  gezogen  haben,  und  verlangt,  was  diese 
gar  nicht  haben  leisten  wollen. 

t 

Dass  aus  diesem  Begriffe  eine  Froblemali-  • 
cilät  hervorgellt,  die  dem  Ree.  das  Amt  er- 
schwert, ist  nicht  zweifelhaft.  Wer  nur  zu 
loben  oder  zu  tadeln  gewohnt  ist,  ohne  Gins 
oder  das  Andere  aus  sich  selber  zu  crkiäieu, 
soll  lläthscl  lösen,  Theorieen  aullinden,  sich 
in  eine  neue  Produktivität  versenken?  woher 
nähmen  viele  Recensenten  die  Zeit  und  den 
Willen  dazu?  Noch  ein  Umstand  erschwert 
die  lleurtheiliing  dieses  Werks.  Seit  gerau- 
mer Zeit  ist  der  Missbrauch  musikalischer  Ma- 
lereyen,  vermengt  mit  dem  intensiven  Genüsse, 
durch  unkundige  Komponisten  in  so  ubclu  Ruf 
geralhen,  dass  alles,  was  einer  aussern  Male- 
rey  ähnlich  sieht,  verdächtig  seyn  muss.  Di* 
ßeurtheilung  muss  sich  also  hier  insoliien,  in- 
dependent machen  können  von  ßiHUch  und 
Missbrauch,  Gewohnheit  und  Manier,  sonst 
kann  sie  in  unser  Werk  nicht  eiudringeu. 

Wenn  es  wahr  ist.  (und  es  ist  wahr!) 
dass,  seil  der  fast  unglaublich  grossen  Ver- 
vollkommnung der  Instrumentalmusik,  die 
lyrische  Tendenz  der  Singmusik  bis  zur  Leb- 
losigkeit verstellt  worden  ist;  so  dass  fast  kein 
Seufzer  mehr  der  reinen  Brust  entgeht,  ohne 
von  einem  Trompcleustoss  vernichtet  zu  wer- 
den ; kein  Gefühl  in  dem  Sänger  erwachen 
kann,  das  nicht  unter  der  Last  des  Orchesters 
erstickt  würde;  wenn,  besonders  bey  der 
Theatermusik,  dieser  Missbrauch  so  zur  Art 
und  Weise  geworden  ist,  dass  die  gute  Pro- 
duktion der  mcnscbliclion  Stimme  immer  selt- 
ner wird  und  zu  einem  Figurenspiel  dieses 
oder  jenes  beliebten  Instruments  herabgesun- 
ken ist;  wenn  die  ganze  Theorie  des  Eindrucks 
auf  einen  willkührlicheu  Knalleffekt  gebaut 
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•wird,  der  die  Gradation  aufhebl  und  den  Ein- 
druck des  Rechten  zerstört:  so  könnte  man 
fragen:  was  haben  wir  denn  durch  die  Ver- 
vollkommnung der  Instrumentalmusik  gewon- 
nen, da  sie  nur  hinderlich  ist,  den  Ausdruck 
überbietet  und  dadurch  den  Eindruck  unmög- 
lich macht?  da  sic  eine  Sprache  redet,  welche 
nicht  von  der  Natur  seyn  kann,  weil  sic  au 
keine  Natur  erinnert,  und  keine  wahre  Kunst 
seyn  kann,  weil  sie  nicht  zur  Ruhe  führt,  son- 
dern eine  durchaus  uustilc,  revolutionäre 
Tendenz  hat? 

’ Allein  die  vollkommnere  Instrumentalmu- 
sik ist  da,  trotz  ihres  Missbrauchs;  sie  ist  ent- 
standen und  war  also  nothwendig , und  es  ent- 
steht nun  die  Frage,  wie  sie  zu  gebrauchen 
ist  und  gebraucht  werdeu  uud  nothwendig 
bleiben  soll?  -i 

Diese  Frage  wird  sich  selbst  beantworten, 
wenn  mau  diese  Instrumentalmusik  zur  Potenz 
eines  Genus  erheben  wiH.  Denn  was  da  ist 
muss  auch  bestimmt  Etwas  seyn,  und  auch 
hier  treffen  wir  Haydn  auf  seinem  eigentüm- 
lichen Gruude  und  Roden.  Soll  nun  ferner 
diese  Instrumentalmusik  mit  dem  Gesänge  oder 
der  Singmusik  verbunden  werden,  ohne  die 
letztere  zu  vernichten,  so  muss  sie  mit  künstle- 
rischer Weisheit  untergeordnet  bleiben;  soll  sie 
herrschen,  so  muss  ihr  der  Gesang  unter- 
geordnet seyn  und  wir  haben  ein  Werk,  wie 
Haydns  Jahreszeiten,  woriu  der  Text  nichts 
weiter  ist  und  seyn  kann,  als  das  V ehiculuni, 
das  Dalum,  die  Aufgabe,  welche  der  Kompo- 
nist lösen  wollen,  und  kurz,  wir  haben  wie- 
der ein  neues  Genus  uudzuglcich  das  Kriterium 
seiner  Aufnahme  und  Beurteilung : denn  wie 
köuute  man  ein  Kunstwerk  beurteilen  wollen, 
das  man  nicht  versteht  und  in  dessen  Intention 
man  gar  nicht  eingegangen  wäre?  Auf  welcher 
Stufe  der  Kunst  wird  aber  dies  Genus  stehen? 
davon  kann  bey  einem  Genere  nicht  die  Rede 
seyu  ; und  es  wäre  eben  so,  als.ob  man  fragen 
wollte,  ob  das  masculinum,  oder  das  femini- 
nnm , oder  das  neutrum  höher  stehe  ? 
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Wir  haben  das  vorliegende  Werk  oben 
eine  Galerie  vou  Gemälden  genannt  und  setzen 
diesen  Hauplbegriff  durch  das  ganze  Stück 
fest;  ja  wir  nehmen  ihn  als  Basis  des  Cyklus 
an,  in  welchem  sich  dieses  Kunstgenus  be- 
wegt und  bewegen  muss , wenn  es  lebensfähig 
und  lebendig  seyn  soll. 

Die  Ouvertüre  ist  aus  g moll  und  stellt  den 
Winter  vor.  Es  lasst  sich  genug  gegen  eine 
solche  Aufgabe,  den  Winter  durch  musikali- 
sche Mittel  zu  malen,  einwenden,  und  wem 
unter  den  Komponisten  eine  solche  Aufgabe 
gemacht  würde,  der  könnte  sich  dreist  dage- 
gen setzen  und  vor  der  Welt  Recht  behalten: 
„Die  Musik  kann  nur  zu  der  Empfindung  reden, 
sie  kann  nicht  ohne  Melodie  reden,  nicht  ohne 
Wärme  und  Feuer,  nicht  ohne  idealisches 
Wohlseyn;  wie  sollte  man  den  Winter,  als 
solchen  malen  können?  wie  soll  man  Frost 
und  Kälte,  Schnee  und  Ei«,  Unbehagen  und 
Sträuben  gegen  die  todle  Natur  herbeyrufen, 
deren  der  Mensch  sich  gerade  durch  den  Zu- 
stand  seiner  Bildung  erwehrt,  indem  er  seinen 
Leib  künstlich  eiuhüllt,  seine  Atmosphäre  er- 
wärmt, um  seine  Liebe,  seinen  Hass  und 
sein  ganzes  Bedürfnis  gleichsam  durchzuwin- 
tern ? wie  soll  die  wärmste  aller  Künste  einen 
solchen  Zustand  darstellen?  wie  darf  sie, 
selbst  wenn  sie  könnte,  ihn  darstcllen,  ohne 
strafbar  die  Gränzen  der  Kunst  zu  übertre- 
ten? der  Kunst,  die  wir  als  Bedürfnis  gern 
mit  unserm  Leibe  zugleich  einhüllen  und  in 
Sicherheit  bringen  ? “ — Das  alles  könnte 
ein  Komponist  mit  Recht  einwendeu;  aber  die 
Sache  ist  da  und  lässt  sich  eben  so  wenig  hin- 
wegdemonstriren,  wie  der  .Winter  selber,  und 
es  ist  nun  wieder  die  Frage:  was  ist  da?  uud 
wofür  ist  es  zu  halten? 

Es  kömmt  hier  zuerst  auf  die  Beantwor- 
tung folgender  Fragen  an:  Ist  diese  Ouvertüre 
ein  gules,  kunstreiches,  genialisches  Werk? 
erregt  sie  die  Imagination,  und  redet  sie  eine 
Sprache,  die  so  vernehmlich  tönt,  dass  wir 
sie  verstehn  möchten?  deutet  sie  etwas  an, 
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das  uns  zur  Kontemplation  reizt  oder  zwingt? 
Alle  diese  Fragen  beantworten  wir  mit  Ja! 
lind  wenn  wir  den  Bcgriif  einer  künstlichen 
Darstellung  des  Winters  dagegen  stellen,  so 
schaudert  uns  die  Haut  am  wärmenden  Feuer; 
wir  bilden  uns  mit  Vergnügen  die  Schneeflok- 
ken,  hören  das  Heulen  des  Wintersturmes, 
und  wenn  uns  eine  solche  Darstellung  an  nichts 
Fremdartiges  unangenehm  erinnert,  so  lassen 
wir  dies  alles,  wie  ein  erfreuliches  Schauspiel, 
an  uns  vorüberziehn. 

Die  Ouvertüre  fängt  mit  einem  Grave  von 
vier  heruntersteigenden  langen  Noten,  g,  f,  es,d, 
an , in  welchen  keine  Tonart  vernommen  wer- 
den soll.  Der  Komponist  ist  absichtlich  dar- 
auf ausgegangen,  das  Gefühl  einer  bestimmten 
Tonart  zu  vermeiden,  indem  in  diesen  vier 
aufeinander  folgenden  Noten  keine  Terz  einer 
Dumiuaule  oder  Touika  erscheint,  und  auf 
der  letzten  Note  blos  die  leere,  todte,  fürch- 
terliche Quinte  gehört  wird.  Der  Charakter 
des  folgenden  Vivace,  ist  rauher,  finstrer 
Einst,  Heftigkeit,  kalter  Grimm,  der  mit 
eisernen  Krallen  anparkt,  was  ihm  uicht  aus- 
weichen  kaun.  Eiu  Knistern  und  Wüthen 
ergreift  unser  Ohr  allein,  indem  sich  alle  sinn- 
lichen Theile  des  Menschen  in  Sicherheit  be- 
finden, und  so  wird  diese  Malercy  zu  etwas  so 
ausgezeichnet  Romantischen  in  seiner  Art, 
welches  wir  nicht  ohne  das  grösste,  luxuriö- 
seste, delikateste  Vergnügen  utn  so  lie'ber  in 
uns  aufiiehmen,  je  näher  wir  mit  unserer  Ein- 
sicht der  frischen  Quelle  kornmeo,  aus  der 
uus  so  viel  Fremdes  und  Pikantes  Zustrom t. 

Das  Genus  wäre  demnach  erwiesen,  wenn 
gleich  die  schwächere  Nachahmung  und  Fort- 
pflanzung desselben  keineswegs  gcrechtferliget 
werden  könnte,  indem  eiu  Einziges  nur  ein- 
mal seyn  soll;  eben  so  wie  es  nur  Einen 
Haydn,  Einen  Michel  Augelo  und  Einen 
Achilles  geben  kann,  wenn  gleich  es  der  Ge- 
schichte sonst,  weder  an  guten  Künstlern, 
noch  Helden  fehlt.  Die  Kunst  ist  so  reich  und 
unendlich,  wie  die  Natur,  und  bringt  manche 
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neue  Frucht  hervor,  an  deren  Genuss  unsere 
Sinne  erst  gewöhnt  werden  müssen,  und  die 
nicht  Allen  gleich  behaglich  seyn  kann:  doch 
der  Kenner  lernt  sie  erkennen,  sonst  ist  er 
kein  Kenner. 

Nach  dieser  Ouvertüre  folgt  nun  der 
Uebergang  zum  Frühlioge,  der  zum  Theil  aus 
Bruchstücken  des  Winters  zusammengesetzt 
ist  und  endlich  in  ein  linderes  Wesen  über- 
geht. Der  Frühling  seihst  beginnt  mit  dem 
Chor:  Komm  holder  Lenz,  der  eine  wah- 
re Frühüngsluft  athmet.  Ein  sehnsuchtsvol- 
les Treiben  und  Wehen  belebt  das  Stück,  wel- 
ches uuvermiacht  und  unwiderstehlich  unser« 
schönsten  Hoffnungen  und  Jugeudgelühle  an-, 
redet.  Der  Ackersmann  erscheint,  fast  bilü— 
lieh,  wie  er  in  sein  Feld  eilt,  hinter  seinem 
Pfluge  in  langen  Furchen  ilötcud  eiulierschrei- 
tel,  in  abgemessenem  Gange  den  Saaineu  aus- 
streuet, den  der  Acker  aufnimmt,  treu  ver- 
birgt und  zur  goldenen  Frucht  emportivibU 
Ein  Gebet  um  milden  Himmel,  fruchtbaren 
Regen  und  Sonnenschein;  das  Vorgefühl  des 
Dankes  und  der  Zufriedenheit  über  belohnten 
Fleiss  und  sichern  Genuss ; ein  Freudenlied 
der  muntern  Jugend  beym  Anblicke  der  bunten 
sprossenden  Erde,  geht  in  thätige  Regsamkeit 
über.  Das  Gewimmel  der  Fische,  Schwär- 
men der  Bienen , Flattern  der  Vögel , wird 
von  der  arbeitslustigen  frohen  Jugend  unter- 
brochen, in  deren  Gesängen  alle  Kraft  blühen- 
der Jugend , wie  eine  frische  Flamme  in  den 
Aethcr,  aufschlägt. 

Obgleich  dies  alles  Stücke  von  sehr  ver- 
achiedeueu  Formen  sind,  so  ist  dennoch  das 
Ganze  Ein  Guss  von  Kraft  und  Meisterhänden, 
worin  durch  Figuren  aller  Art  zwar  körperli- 
che Gegenstände  idealisirt  sind,  doch  vollkom- 
men au,  dass  die  Empfindung  eines  schönen 
Frühlings  durch  nichts  Fremdartiges  unterbro- 
chen wird,  und  sich  durchaus  eine  ernsthafte 
Intention  offenbart.  Ein  wohifugirtea  Chor 
über  die  Worte:  Ehre,  Lob  und  Prei« 
sey  dir,  beaebüesst  den  Frühling. 
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Der  Sommer  hebt  mit  einer  Einleitung 
von  acht  Takten  au,  die  die  Morgendämmerung 
malt  und  die  trag  entweichende  Nacht.  Mau 
hört  die  leiten  Töne  des  verscheuchten  Nacht- 
geflügeis.  Der  Halm  kündigt  krähend  den  neuen 
Tag  an.  Doch  welche  Worte  wären  genügend, 
das  unaussprechlich  angenehm  tunende Hirten- 
horn  zu  bezeichnen,  womit  der  muntro  Hirt 
•eine  Heerden  auf  die  Weide  ruft  und  worin 
alle  Kühe  und  alle  Freuden  des  Innenlebens 
wehen!  Die  Sonne  steigt  herauf  in  ihrer 
Pracht.  Der  Chor  der  ganzen  Notar  feyert 
ihre  Erscheinung  in  einem  wahrhaft  liohenLie- 
de;  alles  ist  Dank  und  Freude,  alles  jauchzt, 
alles  betet. 

Der  Mittag  naht.  Die  Sonne  giesst  durch 
die  entwölkte  Luft  ihr  mächtig  Feuer  in  vollen 
Strömen  auf  die  Erde.  Dem  Druck  ei  lieget 
die  Natur  und  Mensch  und  Thier  erbangend, 
sucht  den  kühlen  dunkeln  Hayn.  Gelagert 
auf  dem  weichen  Moose,  am  klaren,  luftgen 
Bach,  athmen  sie  der  Kräuter  reinen  Balsain- 
duft  ein,  Zephyr  wehet  säuselnd  durch  das 
leicht  bewegte  Laub  der  Bäume.  Doch  es 
steiget  an  dem  schwülen  Horizont,  am  hohen 
Saume  des  Gebirgs,  ein  fahler  Nebel  auf  und 
hüllt  den  Himmelsraum  in  schwarzes  Dunkel 
ein.  Ein  dumpf  Gebrüll,  durch  uuheilschwe- 
re  düstre  Wolken,  droht  dem  unwehrbai  en 
Menschen  und  der  Heerde  Tod  und  Vernich- 
tung. Was  wächst  uud  lebt  am  Boden,  stehet 
feyerlich  erwartend  vor  dein  drohenden  Rich- 
ter, vor  dem  nahen  Donner,  ln  banger  Ah- 
nung stockt  das  Leben  der  Natur;  kein  Blatt 
bewegt  sich  mehr,  uud  Grabesstille  breitet  den 
geheimnissvolleu  Fittig  aus  auf  Wald  und 
Flur.  Ein  Blitzstral  fahrt  herab,  der  Donner 
krachend  hinterher,  uud  plötzlich  ist  der  gan- 
ze Himmel  Ein  allmächtig  Feuer.  .Ach! 
hilf  uns  Himmel!"  .wo  fliehn  wir 
hin?"  Wüthend  rast  derSturm,  zerschmet- 
ternd krachen  Schlag  auf  Schlag  die  schnellen 
Keile  hÄ  und  Hin.  Erschüttert  wankt  die  Er- 
de, wankt  des  nahen  Meeres  Grund.  Das  Un- 
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gewitter  wächst,  es  heult,  es  brüllt,  es  fahrt 
daher  — es  zieht  vorüber. 

Es  wäre  ein  eitles  Unternehmen,  die  Gewalt 
dieses  Heldenstücks  entwickeln  zu  wollen,  denn 
was  sonst  an  Meisterwerken  bewundert  wird, 
dieOrdnung  der  Komposition,  die  richtigeVor- 
bereitung,  die  eigne  Gradation,  zu  dem  Höch- 
sten das  Allerhöchste  zu  fügen,  die  gmicssne 
Ausführung,  die  harmonische  und  metrisch« 
Behandlung  der  Gedankeu  uud  melodischen 
Formen,  ja  selbst  die  ausserordentlich  schöne 
Fugirung  — verschwinden  fast  vor  der  genia- 
lischen, grossen  Organiialion  und  Gestaltung 
dieser  ungeheuren  Kraftmasse,  welche  durch 
alle  bisher  in  der  Geschichte  der  Kunst  bekann- 
te grosse  Muster  von  keinem  noch  erreicht  war. 
Mau  muss  erstaunen  über  dies  unerhört  grosse 
Bild  einer  empörten  Natur,  dem  eine  lange  Rei- 
he bunter,  kleiner,  auf  das  Anmulhigste  aus- 
gemalter  Bilder  der  kleinsten,  verschiedensten 
Naturgegenstände  gleichsam  spielend  voran 
gehn,  um  sich  zu  einem  solchen  Triumph  der 
Kunst  zu  erheben. — Alles  istan  diesem  Stücke 
frey  uud  natürlich;  nichts  ist  gewagt,  gesucht, 
nichts  ausser  der  alten  Regel.  Modulation, 
Iustruuientirung,  Gesang,  alles  ist  hier,  wie 
es  durch  das  ganze  Stück  war.  DieKnnst  der 
Vorgänger,  einen  Gewiltersturm  nach  uud  nach 
grauseud  hcranzichu  uud  zur  Masse  anwach- 
se n zu  lassen,  ist  nicht  einmal  benutzt.  Das 
Donnerwetter  ist  mH  Eins  ganz  da,  in  seinem 
vollen  Abstande  gegen  menschliche  Schwäche. 
Die  Natur  ist  im  Aufstande  mit  sich  seihst  und 
der  Singechor  verhält  sich  gegen  den  Instrumen- 
talchor wie  zwey  kämpfende  Welten  gegen  ein- 
ander. Die  Schläge  treffen  nicht  das  Ohr  al- 
lem; der  tiefste  Grund  des  menschlichen  Her- 
zens wird  erschüttert.  Das  tiefe  Gefühl  des 
Unvermögens  und  der  Schwäche  gegen  Unend- 
lichkeit und  Allmacht  wird  aufgeregt ; das  stol- 
ze, trotzige  Herz  erbebt,  es  betet  an. 

Es  neiget  sich  der  Tag.  Die  ferne  Sonne 
senkt  noch  einen  Bück  derGnado  auf  Wald  and 
Flur-.  Der  Abend  kommt.  Die  satte  Heerde 
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kehret  langsam  schreitend  in  das  Dorf  zurück. 
Die  Wachtel  lässt  sich  hören,  die  Grille,  der 
Frosch.  Die  Abendglocke  tönt.  Von  oben 
blinkt  der  Sterne  Heer  und  ladet  ein  zu  süsser 
lluh,  und  so  bcschliesst  der  Sommer. 

So  gut  nun  aber  auch  die  Ordnung  an  sich 
ist,  dcnSommer,  welchen  der  Dichter  mit  dem 
Anbruche  des  Tages  anheben  lässt,  durch  ei- 
nen schönen  Abend  zu  beschliessen,  und  so 
vortrefflich  der  Zustand  der  Ruhe  nach  dem 
Uugewittcr  vom  Komponisten  ausgcmalt  ist: 
so  versteht  sich  dieser  Zustand,  auf  einer  sul- 
chen Empörung  der  Natur,  von  selber,  weil  er 
nothweudig  von  selber  folgen  muss.  Es  wäre 
demnach  zu  wünschen,  d-iss  der  Sommer  sich 
mit  dem  Ungewiller  beschlösse. 

Der  Ilerbat  beginnt  mit  einer  Einleitung, 
die  das  freudige  Gefühl  des  Londmanns  über 
reiche  Aerndte  ausdrückt  Dem  edelu  Fleissq, 
wird  ein  Loblied  angestimmt}  das  Landleben 
wird  gepriesen.  Doch  in  allen  diesen  Dingen 
ist  der  Dichter  unendlich  weithinterdem  Kom- 
ponisten zurückgeblieben.  Denn,  nicht  nur, 
dass  er  den  Komponisten  mitNebendingen  be- 
ladet, die  sieh  zu  einer  interessanten  Darstel- 
lung so  gut  als  gar  nicht  eignen , hat  er  ihm 
eine  ganz  ungebührliche  Anzahl  prosaischer 
Worte  aufgepackt,  die  joden  andern  Komponi- 
sten sichtbar  genirt  haben  würden.  Unser 
Meister  hat  hier  abermals  gezeigt,  was  Er  al- 
lein aus  sich  hervorzubringen  vermochte,  und 
das  Loblied  auf  den  Fleiss,  ist,  für  sich  be- 
trachtet, ein  rechtes  Meisterstück  von  Wür- 
de, Klarheit  und  Genie. 

Es  erscheint  die  Jagd.  Der  Jagdhund  streift 
im  Grase,  suchend  am  Boden  des  Wildes  Spur. 
Die  Begierde  zieht  ihn  fort.  Er  eilt  zu  ha- 
schen, cs  stockt  sein  Lauf  und  unbeweglich 
steht  er  stracks  vor  seinem  Ziel.  Der  scheue 
Vogel,  witternd  seinen  F’eind,  fliegt  furchtsam 
auf:  es  blitzt,  cs  knallt:  und  er  füllt  tod  zur 
Erde  herab. 
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Es  ist  ohne  lieyspicl,  wie  sinnreich  wahr, 
sinnlich  troflend  und  ernsthuft  dieser  kleine 
Umstand  vorübergehend  ausgcmalt  und  leben- 
dig dargeslclll  ist}  und  nun  erst  folgt  das  grös- 
sere Bild  der  Jagd.  Das  kleine  Wild  ist  erlegt, 
ein  Volk  von  ilasen  liegt  geschichtet  hier.  Die 
Hörner  tönen  laut  im  Walde.  Die  Hunde 
schlagen  an.  Der  aulgesprengtc  Hirsch  ist 
auf  derjFlurht,  und  Hund  und  Reuter  hinter- 
her. Wie  er  sich  streckt,  und  springt,  aus 
dem  Gebüsch  hervor  und  über  Feld  ins  Dickigt 
hinl  Seine  Verfolger  stehn,  getäuscht,  zer- 
streut, verloren  ihre  Spur,  wild  blickend  her 
und  hin.  Tajo!  ho!  I10!  Der  Jäger  Ruf,  der 
Hörner  Klang  versammlet  sie  aufs  neu.  Mit 
doppelt  kühnem  Eifer  stürzt  vereint  der  Haufe 
auf  die  neue  Fährte  los.  Von  den  Verfolgern 
eingeholt,  erlieget  endlich  matt  das  schnelle 
Thier.  Es  ist  gefangen,  ist  erlegt.  Der  Jä- 
ger Freudeulicd , der  Hüruer  Siegesschall  ver- 
kündiget dem  Wald  den  Ton  des  königlichen 
Hirsches.  Die  Jagd  ist  aus. 

Man  kann  sagen,  dass  sich  in  dem  leich- 
ten , frohen  Jägerlehen  dieses  Gemäldes  ein  or- 
dentliches Waldgcmülh  offenbart,  das  unwi- 
derstehlich eine  Sehnsucht  nach  Jagd  und  Frey- 
lieit  miltheilt,  wogegen  die  allerbeste  Malerey 
durch  Pinsel  und  Farben,  dio  nur  einen  Mo- 
ment darstellt,  nicht  aufkotnincn  kann}  und 
wie  klar  und  bestimmt  auch  ihre  Umrisse  scyn 
mögen,  so  ist  sie  nur  eine  schwache  Naclideu- 
tung  dessen,  was  in  dieser  Musik  der  aufge- 
regten Phantasie  erscheint.  Die  leichten  me- 
lodischen Formen  der  verschiednen  Instrumen- 
te, welche  sich  durch  die  ganze  Masse  um  die 
bekannten  Jagdappclls  der  Hörner  lagern,  bil- 
den sich  zu  einem  Drama  höherer  Gattung,  das 
wie  die  schönste  Vision  an  uns  vorüberzieht. 

Hier  schliesst  sich  das  frohe  Winzerleben 
der  Weinlese  an.  Juchhe!  der  Wein  ist  da! 
Die  Tonnen  sind  gefüllt!  Es  tönen  die  Pfei- 
fen, es' wirbelt  die  Trommel,  es  kreischet  die 
Fiedel,  es  schnarret  die  Leier,  es  dudelt  der 
Bock.  Die  Knaben  springen , die  Mädchea 
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fliegen  am  Arme  <Jer  Bursche  tum  Tanze  in 
ländlichen  Hei  Im.  Juchhei  cs  lebe  der  Wein  ! 

Auch  diese  Masse  hat  ihren  eigenthiiinliclicn 
Charakter  von  Leichtigkeit,  Jugrndieheu  und 
iVcundlicherFülte.  Sie  ist  eine  wahre  morali- 
sche Uachaualie,  ein  natürlicher  Jugend- Tau- 
mel 1 cm  Leben,  Kraft  und  Gcsundhciufüllc. 

l)cr  Winter  eroflüet  sich  durch  eine  Ein- 
leitung,  die  eine  zähe,  neblichte  November- 
zeit darstellt.  Die  rauhe  äussere  Luft  be- 
drängt des  Menscheu  weichen  Leib  und  wie 
des  liaumes  Säfte  sich  in  den  Schuos  der  Erde 
bergen  und  alles  Leben  der  Natur  sielt  dir  Ver- 
nichtung unwillkürlich  entzieht,  so  zieht  der 
Mensch  sich  in  die  Enge,  in  das  sichre  Haus. 
Das  Feld  steht  leer  und  leblos  da  und  rauhe 
Winde  streichen  über  Gras  und  Strauch.  Der 
Wandrer  steht  verwirrt;  der  Weg,  die  Spur, 
wo  Mensckentritte  wallten,  ist  ihm  verweht, 
verschneit.  Die  finstre  lange  Nacht  ereilt  ihn, 
es  siuket  ihm  der  Mulh,  und  Müdigkeit  und 
l-'rost  und  bange  Furcht  beklemmt  sein  Herz. 
Doch  endlich  wird  sein  suchend  Aug  den 
Schimmer  eines  Lichts  gewahr.  Da  lebt  er 
wieder  auf,  verdoppelt  seine  Schritte  und  er- 
reichet endlich  das  friedlich  wirlhliche  Haus, 
«len  warmen  Uccrd,  wo  des  Dorfes  Nachbar- 
schaft am  Feuer  beysammen  sitzt  und  strickt 
und  schnitzt  und  spinnt.  Ein  Spinncrlied  er- 
götzt das  Ohr.  Geschichte  werden  erzählt,  von 
der  Herrschaft,  dem  Gesinde,  und  was  sonst 
im  Kreise  eines  Dorfes  vorgeht.  Die  Roman- 
ze der  Hanne  ist  oin  wahres  Meisterstück  der 
Darstellungskunst  ländlicher  Einfalt:  Sic  singt 
und  erzählt  die  Geschichte  eines  Landmädchens, 
die  einen  jungen,  vornehmen  Verführer  ge- 
foppt und  ihre  Unschuld  durch  ihre  Klugheit 
erhalten  hat,  und  der  Churus  der  Bauern  uud 
Bäuerinnen  fällt  mit  seinen  naiven,  rusliken 
Anmerkungen  dazwischen  ein.  Man  kann  das 
Ganze  dieses  Stücks  ein  Werk  antiker  Kunst 
nennen,  obgleich  die  Gelegenheit  dörflich  und 
modern  ist.  Die  leheildige.  naive,  bäurigeh- 
plilcgmalische  Wahrhaftigkeit  dieser  Scene  (denn 


eine  Scene  ist  es)  ist  mit  einem  solchen  Genie 
anschaulich  und  interessant  gemacht,  dass  sie, 
trotz  ihrer  subalternen  Natur,  jedes  gebildete 
Herz  ergötzen  uud  bezaubern  muss,  das  nicht, 
von  vornehmen  Ekel  verdorben,  eines  solchen 
Genusses  unfähig  ist. 

Nach  diesem  Stücke,  welches  der  Haupt- 
momeul  des  Winters  ist,  nimmt  das  Gedicht 
abermaleii  eine  moralische  Wendung  und 
sihlicsst  mit  einer  Fuge,  die  das  Beste  daran  ist. 

Ehe  wir  die  Untersuchung  dieses  Werks 
abschliessen,  möchte  es  vielleicht  gcralhen  scyn 
einem  Vorwürfe  zu  begegnen,  der  von  aussen 
her  im  Anzüge  zu  scyu  scheint,  und  der  den 
musikalischen  Styl  dieses  Werkes  betrift:  dem 
Vorwurfo  der  unrechtmässigen  Vermischung, 
des  Komischen  mit  dem  Ernsthaften.  Wir 
könnten  leicht  genug  davon  kommen,  diesen 
Vorwurf  auf  das  Gedicht  zu  legen,  wenn  er 
gemacht  würde.  Doch  nein.  Der  Recens.  be- 
kennt sich  als  so  überzeugt,  wie  es  jemand  seyn 
kann,  dass  dieses  schöne  Werk,  in  Rücksicht 
auf  die  musikalische  Komposition,  nur  allein 
als  ein  Werk  desGcnie's  und  keiner  spekulati- 
ven Intention  zu  heurtheilen  sey;  aber  er 
hält  sich  auch  sicher  und  stark  genug,  dies 
Werk  gegen  jeden  Vorwurf  des  verfehlten  ko- 
mischen Ausdrucks,  oder  des  verirrten  Komi? 
s< hen  in  das  Ernsthafte , zu  vertreten.  Und 
obgleic.ii  er  selber  siclis  nie  unlerzielm  würde 
quakende  Frösche , zirpende  Grillen,  Wrach- 
lelschlag  und  dergl.  durch  musikalische  Mit- 
tel zu  idealisircu;  so i $t  doch  dieser  Umstand 
in  Haydns  Jahrszcilcu  keiuesweges  als  anstüs- 
sig  zu  erweisen,  uud  kann  nur,  wie  selbst  das 
Allereruslhafteste,  komischen  Gemülheru  ko- 
misch erscheinen,  für  w elche  dann  auch  diese 
komische  Tendenz  soglcirh  verschwinden  wür- 
de, wenn  man  ihnen  die  Worte  wegiiehmen 
und  die  Musik  allein  Ibrtsclirciten  lassen  woll- 
te. Unser  Meister  möge  voi  her  gewusst  haben 
oder  nicht,  was  er  eigentlich  darstcllcn  wol- 
len : so  ist  in  seinem  ganzen  Werke  durchaus 
alles  Vorübergehende  auch  vorübergehend  be- 
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handelt,  und  der  Genius  selber  mag  ihn  ge- 
führt haben.  Halle  er  aber  eiuen  vorüber- 
gehenden Gegenstand  als  bleibend  be- 
handelt — Frosch  - Grillen  - oder  Wachtel- 
Arien  komponirt:  dann  wäre  er  allerdings  in 

das  verfehlte  Komische  gerathen,  das  wir  hier 
eben  so  wenig  in  Schutz  nehmen  würden,  als 
wenig  wir  geneigt  sind,  der  Kuust  etwas  zu 
vergeben. 

Bisher  haben  wir  die  einzelnen  Theile  der 
Jahrszeiten,  als  solche,  beleuchtet  und  ihr  Dar- 
stellungsverinögcn  zu  charakterisiren  gesucht; 
es  wird  nun  noch  zu  untersuchen  seyn,  ob  und 
wie  diese  einzelnen  Theile  zusammen,  ein 
Ganzes  ausmachen? 

Es  ist  schon  gesagt,  dass  liier  von  mensch- 
lichen Affekten  und  deren  bekannten  oder  er- 
kennbaren Motiven,  von  Liebe,  Hass,  Zorn 
u.  s.  w.  nirgends  die  Rede  sey.  Es  kömmt  viel- 
mehr darauf  au,  ohne  alle  Vorbedingung  des 
Verstandes  den  unbefangnen  Sinn  in  einen 
wohlbereiteten  Park  eingebn  zu  lassen,  wo 
der  Geistesgenuss  nicht  bedungen  oder  ver- 
sprochen ist,  sondern  wo  vielmehr  alles  uner- 
wartet, unerhört,  und  noch  nie  genossen  auf 
uns  wirken  soll.  — Wir  bringen  diese  Haupt- 
teudenz  des  Stückes  deswegen  wieder  bey,  um 
solche  einem  klaren  Kunstzweck  gegenüber  zu 
stellen  und  dem  willfährigen  Betrachter  unser 
Urtheil  nicht  etwa  aufdringen  zu  wollen,  son- 
dern ihn  vielmehr  zu  überzeugeu,  dass  wir 
nicht  aus  Rücksichten,  die  ausser  dem  Kreise 
der  Kunst  liegen,  zu  üuserm  Uriheile  veran- 
lasst sind. 

ln  den  vier  Jahrszciten  sind  vier  Hauptmo- 
mente: Frühling,  Sommer,  Herbst  und  Win- 
ter, welche  einen  Cyklus  bilden.  Jeden  dieser 
vier  H anpt  tu  o men  t e hat  der  Komponist  mit 
einer  Hauptmasse  ausgestattet,  welches,  im 
ersten  Theile  die  Ouvertüre,  im  zweyten  das 
Ungewitter,  im  dritten  die  Jagd  und  im  vierten 
das  Stubeuleben  ist.  Man  könnte  fragen : war- 
um die  Hauptmasse  des  Frühliugss  die  Ouver- 
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türe  sey,  welche  den  Winter  darstellt ; ja  man 
könnte  sagen,  dass  es  Mer  zwey  Winter  gebe; 
dass  der  Frühling  darüber  zu  kurz  komme,  in- 
dem ihm  seine  Hauptmasse  als  Frühling  fehle  — 
— Wir  wollen  das  Gedicht  über  diesen  Vor- 
wurfnichtrechtfertigen. Es  war  nicht  abso- 
lut nolhwendig,  das  Ganze  im  Winter  anzu- 
fangen. Der  Dichter  hätte  sein  Stück  sehr  gross 
und  würdig  an  dio  allgemeine  Idee  der  Aufer- 
stehung und  Umwandlung  alles  Lebendigen  an- 
kniipfen  können,  und  so  hätte  der  Frühling 
selbst  eine  grosse  und  würdige  Masse  erhalten. 
Dies  aber  ist  nun  einmal  nicht  geschehen.  Der 
Komponist  bedurfte  eines  dunkeln  Vorgrundes, 
und  so  haben  wir  diese  Ouvertüre,  welche 
aufeiner  Seite  freundlich  in  den  Frühling  über- 
geht, sich  auf  der  andern  Seile  an  den  Winter 
anschliesst,  und,  für  sich,  als  der  Schlussstein 
des  ganzen  Werks  betrachtet  werden  kann  und 
inuss.  Der  Komponist  hat  demnach  mit  dieser 
Ouvertüre  wirklich  etwas  Grosses  geleistet, 
woran  der  Dichter  keiuen  Antheil  hat.  Wie 
mangelhaft  aber  auch  das  Gedicht  in  Absicht 
der  artistischen  Ausführung  seyn  möge;  so  ist 
doch  das  Siijel  der  Jahreszeiten,  in  Hiusicht  sei- 
ner totalen  Allgemeinheit  für  die  ganze  Erde, 
ein  wirklich  poetisches  Kunstsüjet,  das  sioli  am 
meisten  zu  eiuer  musikalischen  Darstellung 
eignet. 

Diese  musikalische  Darstellung  aber,  un- 
ser* grossen  Joseph  Haydn,  ist,  in  An- 
sehung ihrer  vier  grossen  Hauptmassen,  an 
welche  sich  die  kleinern  Umgebungstheile 
gleichsam  episodisch  anschliessen,  als  ein  neuesj' 
ganzes  Opus  anzusehn,  das,  in  seinerAbgeschlos- 
senheit,  bisher  in  der  Kunst  notfh  nicht  vorhan-  — 
den  war,  und  mit  allen  Ausstellungen,  weicheei- 
ne Kritik  von  heut  oder  morgen  daran  haben 
kann,  im  Laufe  allerZeiten  bestehn  wird.  Es  ragt, 
in  seiner  Qualität,  unter  den  oratorisch- musi- 
kalischen Werken  allerZeiten  hervor,  und  hat  in 
seiner  Art  nichts  übersieh,  als  Handels  Messias, 
der  sich  weit  fester  zusarnmenzielit  und  über- 
haupt in  einer  hohem  Potenz  gedacht  und  aus- 
getührt  ist.  — 
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Die  Partitur  der  Jahreszeiten  ist  mit  vieler 
typographischer  Schönheit  gedruckt,  hat  aber 
viele  Druckfehler,  welche  billig  angezeigt  seyn 
sollten. 

Es  ist  schon  öfter  an  den  Härtelschen  Parti- 
turen die  Ausstellung  gemacht  worden,  dass 
nicht  vor  jedem  Notcnsyalemc  die  Schlüssel  vor- 
gedruckt sind.  Die  Uebersicht  einer  solchen 
Partitur  wird  dadurch  erschwert, -und  es  bleibt 
immer  ein  merklicher  Fehler  einer  Partitur, 
wenn  nicht  einmal  alles  darin  ist,  was  darein 
gehört. 


Nachrichten. 


Braunschweig.  Den  5ten  April  starb  der 
Uerzogl.  Kapellmeister  Johann  Gottfried 
Schwanberger  im  ödsten  Jahre.  Er  hat- 
te sich  während  seines  sechsjährigen  Aufent- 
halts in  Italien  unter  Hasse's  und  Latiila’s 
Leitung  gebildet.  Als  Klavierspieler  war  er 
•ehr  gross ; schrieb  auch  vieles  sehr  Schä- 
tzenswerthe  für  dies  Instrument.  Unter  sei- 
nen grösser»  Werkeu  soll  die  Oper  II  Tri- 
orafo  dtlla  Costanza,  die  er  für  das  damali- 
ge grosse  Operntheater  schrieb,  das' Vorzüg- 
lichste seyn.  Er  brachte  seine  letzten  Le- 
bensjahre, da  er  fast  immer  kränklich  war, 
sehr  eingezogen  hin.  Mit  dem  Theater,  wie 
der  Kapelle,  stand  er  schon  seit  geraumer 
Zeit  nicht  mehr  in  Verbindung.  Seine  un- 
glaubliche Bescheidenheit  war  schuld  daran, 
dass  er  nur  von  denen,  die  häufig  um  ihn 
waren,  so  ganz  gekannt  und  verehrt  wur- 
de. Einige  Zeit  vorher  verlor  das  Orchester 
an  dem  Kammermusikus  Schatt  einen  sei- 
ner ersten  Violinisten.  Der  Herzog  hat  aei- 
ne  Stelle  dein  braven  und  fleissigen  Sänger 
des  Franz.  Theaters,  Hr.  Dcnys , wieder 
übertragen:  eine  Anstellung,  die  genügend 
zeigt,  dass  hier  nur  der  Fleissige,  er  sey  In- 
oder Ausländer,  geschätzt  wird. 
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Prag,  den  2östen  April.  Die  Ursache, 
warum  ich  seit  der  Uebersicht  des  gesaimn- 
ten  hiesigen  Musikwesens  vor  geraumer  Zeit 
— einzelne  kurze  Notizen  abgerechnet  — Ih- 
ren Lesern  nichts  über  Prag  gesagt  habe,  ist, 
weil  sich  seil  jener  Zeit  wenig  zugclragen  hat, 
dos  mir  von  solcher  Bedeutung  und  solchem 
Einfluss  auf  das  Ganze  schien,  dass  es  auswär- 
tigen Freunden  der  Tonkunst  nicht  gleichgül- 
tig seyn  könnte.  Was  in  jener  Uebersicht 
gerühmt  worden,  hat  sich  erhallen;  Einiges, 
was  getadelt  oder  vermisst  wurde,  ist  zumTheil 
v erbessert  — und  sonach  dürfen  wir  ja  mit  der 
Gegenwart  nicht  unzufrieden  sey  11  und  von  der 
Zukunft  noch  Besseres  hollen.  Die  .Anstalt 
der  jährlichen  grossen  Aufführungen  bedeuten- 
der Musiken  zum  Besten  der  Witlwen  hiesiger 
TonkünsLlergeuiesst  die  verdiente  Achtung  und 
gehoffte  Unterstützung.  Nächst  diesen  zeich- 
nen sich  die  Musiken  aus , welche  der  Graf 
Christian  Clam  - Gallas  aufrühren  lässt,  und 
wo  die  aufzufuhrenden  Stücke  so  vortrefflich 
exekulirl  werden,  dass  wol  auch  der  strenge 
Kenner  nur  seilen  unbefriedigt  hiuweggehet. 
Der  dem  Publikum  schon  bekannte  talentvolle 
Rösler,  gleich  schätzbar  als  Komponist,  ( und 
zwar  im  Kammer-  und  Theaterstyl)  wie  als 
Klavierspieler,  in  Verbindung  mitunserm  bra- 
ven Orchester  und  mit  der  angenehmen  Sänge- 
rin, C’aravogtia  und  des  vortrefflichen  Sängers, 
Siboui—  erhalten  unter  den  Personen,  die  von 
der  Kunst  Profession  machen,  diese  gute  Aus- 
führung in  jener  Anstalt.  Unter  den  Dilettan- 
ten stehet  mit  allen  Ehren  die  Gräfin  Luise  Clam, 
als  eine  Sängerin  von  eben  so  viel  Richtigkeit 
und  Genauigkeit,  als  Gefühl  und  Ausdruck, 
oben  an.  — Nicht  von  gleicher  Wichtigkeit, 
aber  gewiss  auch  interessant  sind  die  Privat- 
konzerte, die  der,  dem  Publikum  ebenfalls  vor- 
theilhaft  bekannte  Domorganisl  Wenzel  giebt. 
Man  hört  in  ihnen  zu  weilen  auch,  and  gewiss 
immer  mit  vielem  Vergnügen,  die  Frau  Dokt. 
Dcvechi,  gebohrne  Kannabich,  in  Gesang  oder 
in  einem  brav  gespielten  Klavierkonzert.  — Das 
Privatkonten  des  kais,  Raths  und  Bibliothekars 
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Ungar  ist  jezt  fast  ganz  auf  Sologesang  beym 
Pianoforte  und  auf  Quartetten,  unter  Webers 
Leitung,  eingeschränkt.  Unter  Webers  Direk- 
tion giebt  auch  der  Doctor  Mtdic.  Mclitsch  jeden 
Winter  einige  grosse  Konzerte,  wo  neulich  W.s 
neue  Oper,  Canzare,  gegeben  und  die  Pnrthieen 
von  Dem.  Caravoglia,  lim.  Siboni  und  Biscos- 
* i,  von  der  Oper,  und  von  Dem.  Natter,  Nath 
und  Hm.  Doct.  Held,  Dilettanten,  gesunken 
wurden.  — 


Anekdoten, 


Schwerlich  werden  irgendwo  possierliche 
Anekdoten  aus  dem  Leben  berühmter  Ton- 
künstler erzählt,  ohne  dass  nicht  auch  manches 
Belustigende  über  Georg  Banda,  uud  seine  un- 
überwindliche Eigenheit,  immer  — uichl  ei- 
gentlich zerstreuet  zu  seyn,  sondern  vielmehr 
an  gar  uichts,  ausser  was  seine  Kunst  anging, 
nur  einigermassen  merklichen  Anlhcil  zu  neh- 
men — gesprochen,  und  die  wunderlichsten 
daraus  entstandenen  Missverhältnisse  beyge- 
bracht  würden.  Gleichwohl  könnte  vielleicht 
jeder,  der  mit  diesem  braven  Künstler  eine  Zeit 
lang  umgegangen  ist,  die  schon  bekannten  Hi- 
störchen vermehren,  wenn  mau  nur  immer  ge- 
wiss seyu  könnte,  sie  wären  durch  Wiederer- 
zählen  nicht  schon  ins  Publikum  gebracht.  Von 
folgenden  wenigstens  erinnere  ich  mich  nicht, 
dass  sie  irgendwo  gedruckt  wären. 

In  einer  Gesellschaft  angesehener  Personen 
setzt  B.  sich  ganz  allein  an  ein  Fenster  und  greift 
mechanisch  nach  einem  Bogen  Druckpapier,  der 
eben  daliegt.  Erlieset  eine  Weile:  brav!  brav! 
das  ist  recht!  fängt  er  endlich  vor  sich  an.  Was 
Baben  Sie  denn  da?  fragt  man  ihn.  „ Ein  Zei- 
tungsblatt“—„Und  was  gefällt  Ihnen  denn  darin 
so  sehr?“  — „Die  schwarzen  Husaren  ! Die 
braven  Bursche  jagen  einmal  wieder  im  Reiche 
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altes  vor  sich  hin“  — „ Wie?  was?  die 

schwarzen  Husaren?  im  Reiche?  jetzt?“  fragt 
man  lachend.  „Nun  so  lesen  Sie  doch  selbst!“ 
ruft  Benda,  eiu  wenig  empfindlich.  Mau  un- 
tersucht das  Blatt,  welches  um  ein  Buch  ge- 
schlagen gewesen  war,  und  findet,  dass  es  ein 
fünfzehn  Jahre  alles  Stück  des  bamburger  Kor- 
respondenten aus  dem  siebenjährigen  Kriege  istC 
B.  balle  ganz  vergessen,  dass  dieser  Krieg  da- 
mals seil  dreyzehn  Jahren  beendigt  war. 

Späterhin  besucht  B.  auf  einer  Re  se  seinen 
alten  Freund,  den  Musikdirektor  Kuslin  Dessau. 
Dieser  scluzbare  Musiker  uud  .rundicchtschaf- 
ne  Mann  weiss  gar  nicht,  wie  er  seine  freudige 
Rührung  ausdrückcn  soll  (Er  war  ein  weuig,  was 
man  damals  »ine  empfindsame  Seele  nannte, 
womit  man  aber  loben  wolMe.)  Es  ist  Mittag, 
Ruslschüssrlt,  so  gut  nur  immer  möglich,  auf. 
Darau  lag  Benda  mehr,  als  an  den  süsslichca 
Pimpeleycn,  ob  er  gleicURusten  herzlich  lieb- 
te. B.  liess  ihn  schwatzen  und  hielt  sich  an  sei- 
nen guten  Wein.  Nein,  sagen  Sie  mir,  fangt 
B.  beyra  Aufstehen  mit  vielem  Ernst  an  — wo- 
her nehmen  Sie  diesen  trefflichen  Wein?  — 
„Von  — s in  Bremen.  Jetzt,  Freund,  führe 
ich  Sie  nach  dem  köstlichen  Luisium.  Unter 
Weges  erzähle  ic  h Ihnen,  ganz  aus  der  inner- 
sten Seele,  wie  es  so  allen  Freunden  zuslehet, 
die  Geschichte  meiner  Leiden  und  Freuden  in 
den  vierzehn  Jahren , seil  wir  uns  nicht  sa- 
hen- “ — Benda  wandert  voraus,  hat  schon  die» 
Versprechen  überhört,  wie.vieliuebr  uberhört 
er  die  lauge,  lauge  Historie.  Endlich  kommen 
sic  an  jenes  Lustschloss  der  Fürstin.  Indem  sie 
durch  die  Pforte  gehen,  erwacht  B.  Hm,  denkt 
er,  du  hast  wol  auch  einmal  wieder  einige 
XI  i nuten  geträumt  und  bist  unartig  gewesen! 
willsl's  geschwind  wieder  gut  machen,  uud  das 
Gespräch  ankiiüpfeu,  wo  ihr  stehen  bliebt!  „Al- 
so aus  Bremen—!“  fangt  er  an. 


(Hicrbey  das  Intcliigonzblalt  No.  XI.) 


L I I Y I ! » , BST  ÜBBITBOP»  «MD  H 1 ft  Z S 1. 


Digitized  by  Google 


INTELLIGENZ  - BLATT 
zur  Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung , 


May. 


Ni.  XI. 


1804. 


Bty  Breitkopf  und  Härtel  sind  seit  April  d.  J. 
folgende  neue  M'fric  erschienen! 


Pr  anumerationa  werke: 

Clement  i,  M. , Oeuvres  compl.  p.  le  Pianof,  Cah. 
V.  cont.  17  Sonate«  p.  le  Pianof.  Pränumcralionspr. 

1 Thlr.  la  Gr.  Ladonpr.  5 Thlr. 

Haydn,  J. , Oeuv.  compl.  p.  le  Pianof.  Cah.  io. 
cont.  5 Sonate«  av.  acc.  de  Violon  et  Vlle,  «t  5 
Sonst,  av.  acc.  de  Viol.  Pränumcralionspr.  1 Thlr. 
12  Gr.  Ladenpr.  3 Thlr. 

Haydn,  J. , Messe  No.  4.  Partitur.  Pränumera- 
tionspr.  1 Thlr.  11  Gr.  Ladenpr.  3 Thlr. 

Mozart,  W.  A.,  Oeuv.  compl.  p.  le  Pianof.  Cah. 
16.  cont.  6 Sonst,  av.  acc.  de  Violon  et  16  Canons. 
Prän.  Pr.  t Thlr.  12  Gr.  Ladenpr.  3 Thlr. 

— — Concerto  p.  le  Pianof.  No.  16  et  17.  Prän. 
Pr.  a 1 Thlr.  Ladenpr.  1 2 Thlr. 

— — — Quatnors  p.  2 Yiolons,  Alto  ct  Basse.  Cah. 
HI.  cont.  No.  7,  8,  9.  Prän,  Pr.  1 Thlr.  La- 
denpr. 2 Thlr. 

Ferner: 

Backofen,  H. , Quintctto  p.  la  Clarinette,  Violon, 

2 Altos  et  Vlle.  Op,  i5.  16  Gr. 

B i e r e y , G.  B. , Marsch  f.  d.  Pianof.  Als  Probe 

eines  verbesserten  Notendrucks.  2 Gr. 
Bortolazzi,  B.  , Sei  Ariette  coli  acc.  di  ChiUm, 
12  Gr. 

Cherubini,  Ouvertüre  de  la  Prisonni&re  arr.  p,  Ic 
Pianof.  av.  acc.  de  Violon  et  Basse  ad  lib.  8 Gr. 
Dsnzi,  F. , Sinfonie  1 grand  Orchestra.  Op.  ao. 
1 Thlr.  xa  Gr. 

— — Singeübungen  für  eine  Sopranstirame.  iter 

Heft*  Op*  24*  1 Thlr. 

— — do  jr  Heft.  Op.  24.  iC  Gr. 

Dussek,  J.  L, , Quatuor  p.  le  Pianof.,  Viol.,  Alto 

et  Vlle.  Op.  36.  1 Thlr,  12  Gr. 


Jadin,  L. , 8 Canzonettan  (ital.  u.  deutsch)  für  «ine 
Singstimme  und  Pianoforte.  12  Gr. 

Jomelli,  Nicolo,  Miserere,  o Salmo  So  di  Davide. 
Mit  untergelegtem  deutschem  Texte.  Partitur, 
x Thlr.  12  Gr. 

Kanne,  F.  A,,  gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  Op.  18» 
16  Gr. 

K.raft,  le  pare , 3 gr.  Duos  concert.  p.  Violon  at 
Vlle.  Op.  3.  Liv.  a.  1 Thlr.  12  Gr. 

Kreutzer,  R.,  3 Duos  conc.  p.  2 Flute*.  Op.  x5, 
16  Gr. 

Mchul,  Helene,  Oper  im  Klavicrausxog  frans,  und 
deutsch.  2 Thlr. 

— — Ouvertüre  und  Gesänge  aus  der  Oper,  der 
Tollkopf  (Irato)  Klavierauss.  x Thlr.  8 Gr. 

Mozart,  W.  A. , Motette:  Ob  fürchterlich  tobend 
sich  Sturme  erheben,  f.  4 Singstimmen  m.  Brgl» 
d.  Orchesters.  Partitur  No.  2.  1 Thlr.  8 Gr. 

— — • Arle:  Klav.  Ausz.  No.  x.  Mia  speranza 
adorata.  (Ach  sie  stirbt  meine  Hoffnung  etc.)  8 Gr. 

Müller,  A.  E. , Polonoiso  p.  la  Fl&tc  av.  acc.  da 
V Orchestrc.  Op.  23.  16  Gr. 

Nicolo,  Ouvcrtuf©  de  l'Opdra:  Lea  Confidencea, 

arr.  pour  le  Pianof.  avec  acc.  de  Violon  et  Basse. 
12  Gr.  ' 

Ni  sie,  G, , 12  Lieder  und  ein  karakteristisches  An- 
dante f.  d.  Pianoforte.  12  Gr. 

Par,  Sargin  (Sargino)  oder  der  Zögling  der  Liebe, 
Oper  im  Klar.  Ausz.  5 Thlr. 

— Orerlura  de  P opera:  1 Fuorusciti  (Die  We- 
gelagerer) Klav.  Ausz.  6 Gr. 

R e i c h a , A.  , 3 Sonates  pour  le  Pianof.  Op.  46. 
1 Thlr.  12  Gr. 

— — 18  Variation#  p.  Flüte,  Violon  et  Vlle. 

Op.  5i.  12  Gr. 

Riem,  W.  F. , Sonate  pour  le  Pianoforte.  Op.  3. 
12  Gr. 

Schubert,  J.  F. , Neue  Singesehule  oder  gründlich© 
und  vollständige  Anweisung  zur  Siugkuoit  mit 
Uebungs stücken.  2 Thlr.  16  Gr. 
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Straus,  F. , u Variation»  zur  an  Meuuet  M Hanois 
p.  1c  Violun  av.  acc.  de  I’ianof.,  Harpe  ou  Guitarre. 
Op.  5.  6 Gr. 

Zamiteegi  J.  R. , Duos  pour  a Violoncellc». 
6 Gr, 

— — Die  Friihlingffcier Ode  von  Klopstock.  Zur 
Deklamation  mit  Begleitung  des  Orchesters,  Parti- 
für.  i TU.  8 Gr. 


Anzeige 


Mit  Vergnügen  bemerken  wir»  dass  der  in  No, 
a5.  unsrer  Zoitung  gemachte  Vorschlag  aur  Em- 
porbring  ung  der  deutschen  Oper  Aufmerk- 
samkeit errege  und  die  Hoffnung  des  Verfassers  jenes 
Aufsatzes,  die  deutsche  Kunstliebe  werde  dies  nur  die 
gute  Sache  beabsichtigende  Vorhaben  unterstützen,  sich 
au  bestätigen  scheine.  Wenigstens  erhalten  wir  von 
mehrern  Orten  her  nicht  wenige  Briefe  über  diese  An- 
gelegenheit. Aber  bisher  haben  diese  Schreiben  mei- 
stens, zwar  lebhaftes  Interesse  (ur  die  Sache  verralhen, 
aber  doch  sich  mehr  damit  befasset,  Anfragen  über 
(wenn  auch  allerdings  nicht  unbeträchtliche)  Nebendin- 
ge zu  thun,  mögliche  Hindernisse  uud  Schwierigkeiten 
der  Ausführung  anzugeben  u,  dgl.  So  zuverlässig  wir 
das  gegebene  Wort  hallen,  alles  für  diese  wirklich 
gute  Sache  zu  thun,  was  in  unsern  Kräften  stehet; 
so  stehet  doch  das  nicht  in  unsern  Kräften,  alle  diese 
Dinge  mit  jedem  Einzelnen  schriftlich  durchzusprrchcii 
oder  alle  Hindernisse  und  Schwierigkeiten  der  Aus- 
führung im  Voraus  zu  heben.  Der  Verfasser  jenes 
Aufsatzes  selbst  aber  befindet  sich  ebenfalls  io  einer  La- 
ge, die  ihm  «lies,  ja  auch  nur  das  Beantworten  der  ein- 
■einen  vorläufigen  Schreiben  unmöglich  macht.  Wir 
halten  demnach  dafür,  dass  es  das  Beste  soy,  jeder, 
der  Theil  zu  nehmen  gedenkt,  lasse  cs  darauf  ankom- 
men , wie  »ich  die  Sache,  bey  gehöriger  Uutcrstüx- 
lung,  von  selbst  formiren  und  die  Schwierigkeit  dann 
ebenfalls  von  selbst  Wegfällen  werde.  Gewagt  wird 
ja  dabey  nichts;  denn  jeder  Thcilnchmer  erhält 
füx  einen  (nach  Aller  Eingeständnis)  ausserst  wohl- 
feilen Preis  zwey  so  gute  Opern  , als  sie  eben  jetzt 
in  Deutschland  sich  wollen  zu  Stande  briugeu  lassen, 
•der  er  empfangt  und  bezahlt  gar  nicht». 


Dicsemnach  ersuchen  wir  alle,  die  Theil  zu  neh- 
men gedenken,  uns  mit  vorläufigen  Anfragen  u.  dgl 
zu  verschonen,  in  ihren  Briefen  die  Sa'he  zu  nehmen, 
wie  sie  liegt  und  in  jenem  Aufsatz  angegeben  worden, 
und  sich  über  dieselbe  bestimmt,  wie  dort  gewünscht  ist, 
zu  erklären,  auch  diese  ihre  Erklärungen  möglichst  zu 
beschleunigen,  damit  zu  dem  angegebenen  Termin,  Eu- 
<^e  des  Monats  May,  das  Resultat  gezogen  und 
bekannt  gemacht  werden  könne.  Nur  Eine  Abände- 
rung sey  uns  erlaubt  vorzuschlagen,  und,  da  sie  eben 
so  notbwendig  als  billig  ist,  anzuoehmen , dass  sie 
von 'Allen,  die  sich  nicht  bestimmt  dagegen  erklären, 
zugestanden  werde : de«  Komponisten  der  kleinern 

komische«  Oper  oder  des  sogenannten  Spektakclstücks 
ist,  nach  Verhältnis«,  zu  viel  geboten  worden, 
dagegen  ist  für  die  Kopisten,  vornehmlich  der  gros- 
sen Oper,  boy  weitem  zn  weuig  ausgeworfen.  Sollte 
demnach  letzterer  Mangel  nicht  durch  Theilnahmc  in 
der  Berrechunug  nicht  Genannter  gederkt  werden,  so 
schlagen  wir  vor,  Ein  hundort  Thal  er  von  dem 
Honorar  jenes  Musiker*  zu  diesem  Bedürfnis«  zu  ver- 
wenden, 

Leipzig,  den  3osten  April  1804. 

Die  Redaktion  und  Verlagshand- 
lung der  mutika  1,  Zeitung, 


So  schmeichelhaft  mir  das  Zutrauen  derer  ist, 
die  bey  mir  oder  der  Redaktion  nr»d  Yerlagchandlung 
der  muaikal.  Zeitung  vor  läufig  angefrigt  haben,  ob  ich  Ge- 
dichte zti  eiuer  jener  zu  erwartenden  Opern  schreiben 
möchte  -,  so  habe  ich  mich  doch  für  die  Unterstützung 
dieses  Vorschlag,  weil  ich  ihn  für  gut  und  ausfühlbar 
halte,  zu  lebhaft  verwendet,  und  muss,  theil»  den 
Anstand  nicht  zu  verletzen,  theils  Menschen,  die 
überall  etwas  Eigennütziges  vermnthen,  weil  sie  cz 
übeiall  in  zieh  selbst  finden,  keinen  Raum  zu  geben, 
jede  vortheilhaften  Anträge  diesmal  ab  lehnen. 

Leipzig,  den  kosten  April  1804. 

Priedricb  Roch  litt. 
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Na-ciirichten. 


Frankfurt  a.  M.  den  töten  April.  Seit  meinem 
letzten  Briefe  wurden  hier  die  beyden  Opern; 
der  Calif  von  Bagdad  von  Boieldieu  und  Adel- 
heid von  Guesclin  vou  Simon  Meyer  auf* Thea- 
ter gebracht.  11a  sich  in  Ihren  Blättern  schon 
mehrere  Nachrichten  und  gründliche  Urtheiie 
von  andern  Orten,  über  diese  Stücke  befinden: 
so  brauche  ich  Ihnen  weiter  nichts  zu  sagen, 
nls  dass  sie  hier  zu  gefallen  scheinen.  — llr. 
Fischer  und  Hr.  Keilholz  von  Kassel  sind  hier 
angekommen,  und  haben  ihre  Stellen  bey  der 
hiesigen  Oper  bereits  angetreten.  llr.  Fischer 
trat  zuerst  als  Figaro  und  Hr.  Keilhoiz  als 
Belmonte  in  der  Entführung  aus  dem  Serail, 
auf;  auf  dein  Theater  habe  ich  beyde  noch 
nicht  gesehen.  Hrn.  F.  habe  ich  in  eiuigen 
Konzerten  und  einen  Theil  der  Soloparthie  in 
der  Schöpfung  singen  hören:  wem  er  nicht  ge- 
fallt, der  darf  die  Ursache  davon  nicht  in  sei- 
ner Stimme  suchen,  denn  diese  ist  gewiss 
schön;  allein  seiue  Methode  ist  nicht  die  ein- 
nehmendste. Hrn.  Keilhoiz  habe  ich  nur  eini- 
ge Arien  und  Duette  in  der  Schöplüug  singen 
hören  , wo  ich  weiter  nichts  bemerken  konnte, 
als  dasj  seine  Stimme  zwar  etwas  schwach, 
aber  sehr  angenehm  und  gauz  in  seiner  Gewalt 
zu  seyn  scheint.  Das  Publikum  hat  sich  noch 
nicht  über  diese  Singer  bestimmt  gelussert. 
£s  wird  wohl  hier,  wie  anderwärts  gehen,  wo 
hauptsächlich  Liebhaber  über  Kunst  entschei- 
den ; man  spricht  für  und  wider,  lobt  und  ta- 
delt , ohne  sich  eben  lleehenschafl  über  das 
Eine  oder  das  Andere  geben  zu  könuen;  eud- 
ti.  J all  i g. 


lieh  behält  eine  Parthey  die  Oberhand,  nnd 
nun  wird  gelobt,  was  diese  lobt,  und  getadelt, 
was  diese  tadelt.  So  kömmt  nicht  selten  ein 
geschickter  Künstler  an  einem  Orte  in  einen 
üblen  Ruf,  und  ein  weit  weniger  geschickter 
macht  Glück.  Es  geht  mit  ihnen  au  solchem 
Orte  wie  mit  Modewaareo. 

Konzerte  hatten  wir,  seit  meinem  letzten 
Briefe,  häufig,  nur  zu  häufig.  Ich  nenne  sie 
Ihnen  in  chronologischer  Ordnung,  Am  (Ren 
März  gaben  die  Herrn  P.  C.  und  H.  A.  Hof- 
mann  ein  Konzert;  erster  ist  der  bekannte 
Klavierspieler  und  der  zweyte  sein  Bruder, 
eben  so  bekannt  als  Violinist.  Sie  Hessen  sich 
mit  folgenden  Stücken  hören:  Hr.  A.  Hofmann 
spielte  ein  neues,  sehr  schweres  Violinkonzert 
von  seiner  Komposition  mit  gewohnter 
Fertigkeit  und  Präzision , zu  allgemeiner  Be- 
wunderung des  Auditoriums.  Das  Konzert 
hat  viele  originelle  Gedanken,  und  schöne, 
ungewöhnliche  Modulationen;  nur  schienen 
mir  die  Gedanken  zu  heterogen,  und  nicht  ge- 
nug zu  einem  Ganzen  verbunden;  auch  hätte 
ich  wenigstens  gewünscht,  das  Konzert  hätte 
einige  — hundert  Takto  weniger  gehabt,  so 
schön  es  auch  exekutirt  wurde.  Hr.  P.  C. 
Hofmann  spielte  ein  Klaviersolo.  Es  war 
freye  Phantasie,  eine  Schwierigkeit  drängte  die 
andere,  und  alle  gelangen  zum  Erstaunen,  wie 
es  nur  von  so  einem  grossen  Klavierspieler  er- 
wartet werden  konnte.  Indessen  ist  es  frey- 
lich  keine  so  leichte  Sache,  aus  dem  Stegreif 
zu  phautasiren.  Muttheson  sagt,  nach  seiner 
derben  Weise:  Es  gehören  tüchtige  Köpfe 
dazu,  die  voller  Erfindungen  «lecken  und 
5a 
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an  allerhand  Figuren  (bisweilen  mehr  als  gar 
zu)  reich  sind.  Ich  möchte  c9  beynahe  Un- 
besonnenheit neunen,  ireye  Phantasie  auf  dem 
Anschlagzettel  eines  Konzerts  anzuküodigen, 
( Ur.  Holinann  thatdieses  nicht,  ) da  sie  nur  in 
einem  glücklichen  Moment  der  Begeisterung  ge- 
lingen kann,  und  in  diesem  befinden  sich  auch 
die  ausgezeichnetsten  u nd  ausgebildetsten  Genies 
nicht  immer;  am  wenigstens  lässt  es  sich  vor- 
aus bestimmen.  Kunstfertigkeit  in  allem  Be- 
tracht zu  zeigen,  wird  dann  wohl  die  Haupt- 
absicht der  freyen  Phantasie,  und  der  Künstler  ist 
dabey  frey  lieh  au  keine  strenge  Ordnung  gebun- 
den: alleinUnordnung  gefallt  nie  lauge;  Schwie- 
rigkeiten, die  nur  die  mechanische  Fertigkeit 
des  Ausführers  zeigen  und  Bewunderung  er- 
regen sollen,  unterhalten  nicht  lange,  ermü- 
den deu  Zuhörer  gewöhnlich  eher  als  den 
Spieler,  und  verfehlen  den  Zweck.  Ich  meyne 
daher,  Schwierigkeiten  müssen  immer  mit  an- 
genehmen inelodischemGesang,  in  Kontrast  ge- 
stellt seyn,  wenn  sie  erkannt  werden  und  Bückt 
machen  sollen.  — llr.  Hofmann  phanlasii  te 
ziemlich  lange  und  sehr  schwer,  ob  er  sich 
gleich,  nach  seiner  eigenen  Aeusserung,  heute 
nicht  sehr  dazu  aufgelegt  fühlte;  Andere  woll- 
ten es  ohnedies  bemerkt  haben.  Br  ist  in  Dien- 
sten des  Herrn  Bernard  in  OBenhach ; da  ihm 
aber  seine  Dienstgeschäfte  viel  Zeit  übrig  las- 
sen, so  giebt  er  hier  viel  Uulcrricht  iiu  Klavier, 
und  hat  mehrere  Liebhaberinnen  gebildet,  die 
seiner  würdig  sind.  Br  ist  unstreitig  einer  der 
geübtesten,  sichersten  Klavierspieler,  uud  ich 
kann  mir  keine  Schwierigkeit  für  dieses  Instru- 
ment denken,  die  ihm  auszufühi  en  unmöglich 
wäre.  Einige  Klaviersacben  von  ihm , die 
durch  den  Druck  bekannt  sind,  werdeu  meine 
Behauptung  schon  unterstützen,  wenn  Sie  ihn 
nicht  selbst  gehört  haben. 

Am  (4.  März  gab  Hr.  G.  Hofmann,  Kla- 
riuettistam  hiesigen  Nalional-Thealer  ein  Kon- 
zert, vielleicht  zu  seinem  Schaden.  Br  hatte 
nur  wenig  Subscribenten.  und  obgleich  die  Ein- 
nahme aiu  Eingang  viel  beträchtlicher  gewesen 
seyn  mag,  so  dürfte  sie  doch  schwerlich  au  die 
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Summe  der  Ausgaben  reichen.  Es  war  mir 
sehr  leid  um  ihn,  denn  dieser  Künstler  beson- 
ders verdient  Unterstützung  uud  Aufmunte- 
rung. Br  spielte  heute,  wie  allemal,  mit  all- 
gemeinem ßeyfali  und  dieser  wurde  ihm  laut  — 
nur  allzutaut  zu  erkenneu  gegeben,  so  dass  er 
fast  in  jedem  Solo  durch  Applaodireu  unter- 
brochen wurde.  Das  Konzert,  welches  er  spiel- 
te, war  von  Riolte,  und  recht  hübsch,  oh  es 
gleich  zu  den  ersten  Versuchen  des  Verfassers 
gehörte.  Hr.  Riotte  spielte  ein  Klavier- Kon- 
zert von  seiner  Komposition,  welches  Talent 
verrieth;  nur  hat  Er  dieses  sein  Talent  selbst 
zu  sehr  verralhon  wollen.  Das  Konzert  hatte 
eine  ungewöhnliche  Form.  Es  fing  z.  B.  mit 
einem  Klavier- Sulo,  mit  eingestieuter  Orche- 
sterbegleitung  an,  und  im  Rondo,  aus  es  dur, 
trat  ciu  Satz  aus  c raoll  ein,  welcher  gar  zier- 
lich von  einer  — grossen  Trommel  und  einem 
Triangel  begleitet  wurde.  Diese  Faselcyea 
(anders  weiss  ich  sie  nicht  zu  benennen,)  mach- 
ten aber  die  Wirkung  nicht,  die  sich  vielleicht 
der  Verfasser  davon  versprochen  hatte.  Ue- 
berhanpt  würde  ich  cs  einem  Anfänger  in  der 
Komposition  widerralhcn,  mit  gesuchten  Eigcn- 
heiteu  zu  früh  öffentlich  aufzutreten,  und  zwar 
sowohl  der  Sache,  als  seiuer  selbst  wegen  — 
obsclion  ich  gewiss  kein  Vertheidiger  des  gar 
zu  alltäglichen  Zuschnitts  vieler  Konzerte  bin, 
Hr.  Riotle  trat  beute  zum  erstenmal  öffentlich 
als  Spieler  und  Komponist  auf.  Er  bildet  sich 
unter  dem  Hin.  Kapellmeister  A.  Andre  in  Ot- 
fenbacli. 

Am  aistenMärz  gab  Hr.Heroux  sen.,  Flö- 
tist beyrn  hiesigen  Nalional-Thealer,  eiu  Kon- 
zert. Er  gewahrte  allen  Zuhörern  durch  sein 
angenehmes  Spiel  grosses  Vergnügen,  beson- 
ders da  er  lange  nicht  öffentlich  gespielt  hatte, 
und  ein  sehr  schönes  Konzert  aus  d von  A.  E. 
Müller  spielte.  Die  Kouzerte  von  diesem  Kom- 
ponisten gehören  unstreitig  unter  die  besten, 
welche  mau  für  dieses  Instrument  bat.  Mir  ge- 
fallt besonders  eins  von  ihm  aus  E moll,  das 
sich  in  allem  Betracht  sehr  zu  seinem  Vorlhcil 
auszeicknet.  Es  erfordert  aber  einen  gebilde- 
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tcn  Spieler,  und  einen  ganz  andern  Vortrag, 
als  die  gewöhnlichen  Flöten  - Konzerte. 
Herr  Ileroux  wusste  das  Eigene  aucli  des 
von  ihm  vorgetragenen  Konzerts  sehr  gut  zu 
bemerken  und  in  seiuem  Spiel  vortrefflich,  auch 
in  kleinen,  dem  Scheine  nach  weniger  bedeuten- 
den Stellen,  wiederzugeben.  Eine  Liebhabe- 
rin, Mad.  Malier,  spielte  ein  Klavier- Konzert 
aus  B dur  von  Mozart,  mit  ausserordentlicher 
Fertigkeit.  Auch  bekam  mau  eine  Concertau- 
le  für  Hoboe,  Klarinette,  Horn,  Flöte  und  Vio- 
loncell  voa  Widerkehr  zu  hören , die  ich  zu 
den  schlechtesten  Stücken  dieser  Art  rechnen 
möchte. 

üemoiselle  Meyer  gab  am  aäslcnMttrz  ein 
Konzert.  Sie  sang,  wie  gewöhnlich,  schön 
und  mit  viel  Beyfall.  Ilr.  Mangold,  Violon- 
cellist in  Diensten  des  Hrn.  Bcrnard  zu  OfTcn- 
bach,  spielte  ein  Konzert  von  Arnold,  mit  viel 
Fertigkeit  uud  Ausdruck.  Besonders  zu  loben 
ist  auch  sein  schöner  Ton;  nur  hatte  ich  ge- 
wünscht, erhalte  das  Geludel  im  Flageolett  in 
den  Kadenzen  ganz  weggclasscn:  denn  wenn 
dieses  nicht  mit  viel  Delikatesse  und  sehrseilen 
angebracht  wird,  so  ist  es  widerlich.  Mit  Hrn. 
Neuuinger  (Violiuislen  auch  in  Diensten  des 
Herrn  Bernard,)  spielto  er  noch  eine  Concer- 
tante,  für  Violin  und  Violoncell  von  Böm- 
berg, eben  auch  sehr  brav.  Hr.Ncnningeristein 
sehr  guter  Violinspieler:  nur  ist  zu  verwun- 
dern, dass  ihm  nicht  möglich  scheint,  einen 
Triller  zu  macheu.  Uebrigens  ist  diese  Con- 
certante  gewiss  eins  der  besten  Stücke  der  Art 
unter  allen,  die  gegenwärtig  bekannt  sind, 
und  eben  so  effektvoll,  als  streng  und  kunstr 
reich  geschrieben. 

Am  CUarfreytage  führte  Herr  Musik  - Di- 
rektor Schmidt  im  Schauspielhause  die  Schö- 
pfung von  Haydn,  zu  seinem  Vortheil,  auf. 
Das  Orchester  war  stark  besezt,  da  sehr  viele 
Liebhaber  an  den  Geigen -Instrumenten  stan- 
den, und  alles  wurde  aufs  pünktlichste  exeku- 
tirt.  Es  ist  nur  Schade , dass  wir  auch  hier 
Posaunen  und  C'ontrefagottunbesezllassen  müs- 
sen. Die  Solo  - Singpartbieu  schienen  mir  un- 


ter zu  viele  Sänger  und  Sängerinnen  vertheilt; 
denn  nicht  wonigor  als  neun  Personen  traten 
wec hselsweis  auf,  dadurch  entsland  (abgerechnet 
dass  z.  ß.  der  Engel  Raphael  in  verschiedenen 
Stimmen  und  Dialekten  sprechen  musstet 
manche  kleine  Unordnung,  die  wenig- 
stens dem  aufmerksamen  Zuhörer  nicht  ganz 
entging.  Dieses  abgerechnet,  wurden  die  So- 
loparthien  durchgängig  gut,  und  manche  vor- 
trefflich gesungen.  Die  Chöre  gingen  über  al- 
le Erwartung  gut,  obgleich  das  Personale,  zum 
Nachtheil  des  Ensemble,  zu  getrennt  stand. 
Die  llecitativc  wurden  vom  Violoncell  durch 
Hrn.  Arnold  zwar  vortrefflich  accoropagnirt, 
allein  ich  verspreche  mir  von  zweckmässiger 
Fortepiuno- Begleitung  doch  weit  bessete  Wir- 
kung. Warum  man  liier  diese  nicht  jener  vor- 
zielit,  weiss  ich  nicht.  Denen,  die  behaupten, 
es  wäre  unter  den  vielen  hiesigeu  Klavierspie- 
lern keiner,  der  diesen  Posten  ganz  füllen  könn- 
te, kann  ich  unmöglich  glauben.  Ich  kann 
nicht  unbemerkt  lassen,  dass  Herr  Musik- 
direktor Schmidt  vor  der  Aufführung  meh- 
rere sehr  zweckmässige  Proben  hielt,  und 
bey  der  Hauptprobe  auch  keinen  kleinen 
Fehler  durchschlüpfen  liess,  sondern  mit  aller 
Freyinüthigkeit,  doch  hescheidcu,  auch  die  Lieb- 
haber korrigirte.  Obgleich  dieses  Stück  hier 
schon  mehrmals  gegebeu  worden,  so  war  das 
Haus  doch  wieder  gedrängt  voll,  und  derBcy- 
fall  allgemein.  Ich  glaube  auch,  dass,  je  öfter 
man  dieses Haydnsche  Werk  hört,  je  bestimm- 
ter fühlt  man,  wie  die  ausgezeichneten  Schön- 
heiten manches  einzelne  Schwächere,  wozu  der 
Text  verleitet  hat,  fastganz  verschwinden  las- 
sen ; statt  dass  bey  den  ersten  und  flüchtigen 
Anhörungen,  wie  der  Erfolg  bewiesen  hat,  di  e- 
s e mehr  auflielen  und  mit  unbescheidenem 
Jubel  gerügt  wurden.  Zwischen  dem  ersten 
und  zweyten,Theile  wurde  cineConcertante  für 
Flöte,  Hoboe,  Horn,  Fagott  uud  Violoncell 
von  Krommcr  gegeben ; allein  so  gut  auch  die- 
se Musik  seyu  mag,  uudso  vortrefflich  sie  exe- 
kutirt  wurde,  so  fand  man  sic  doch  gegen  den 
kraftvollen  Schlusschor  des  ersten  Theils  nia- 
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ger,  und  ich  möchte  et  nicht  zur  Nachahmung 
empfehlen,  zwischen  so  einem  guten  Gesang- 
stück, Intruincutalslücke  hören  zu  lassen. 
Durch  Vermittelung  der  Direktion  des  Lieb- 
haber - Konzerts  wurde  am  ölten  Mürz  zum 
Vortheil  der  sämmtlicheu  Mitglieder  des  Thea- 
ter-Orchesters,  welche  boy  dem  Liebhaber- 
Konzert  angcstelll  sind,  eine  grosse  musikali- 
sche Akademie  gehalten.  Die  Direktion  des 
erwähnten  Konzerts  nahm  nicht  nur  alle  Un- 
kosten auf  sich,  sondern  veranstaltete,  beson- 
ders durch  die  rühmliche  Bemühung  des  Hm. 
von  Henneeel,  auch  eine  sehr  beträchtliche  Sub- 
skription. Ueberhaupt  darf  ich  nicht  uner- 
wähnt lassen,  dass  iir.  von  Hennezel  bey  die- 
sem Unternehmen  rastlos  bemüht  war,  den 
Künstlern  eine  gute  Einnahme  zu  verschallen 
und  ihnen  alle  Unkosten  zu  sparen.  Er  erreich- 
te seinen  Zweck:  der  Saal  war  ganz  voll  Zu- 
hörer. Durch  seine  Fürsprache  liesscu  sich 
auch  nur  Liebhaber  und  Liebhaberinnen  mit 
Solos  hören.  In  der  ersten  Ablheilung 
folgte  auf  die  schöne  militairische  Sinfonie  von 
Haydu,  die  sehr  gut  ausgeführl  wurde,  ein 
Klavier  - Konzert  aus  E dur  von  WöUl * ge- 
spielt von  Dem.  Geyer.  Es  ist  unstreitig  eins 
der  schwersten  — auch  wohl  der  schönsten  — 
Konzerte,  die  man  für  dieses  Instrument  hat, 
und  Dem.  Geyer  spielte  es  vortrellhch.  Die  Ka- 
denz war  von  Hofmann,  und  hatte  vielleicht 
noch  grössere  Schwierigkeiten,  als  das  Kon- 
zert selbst : und  dennoch  wurde  sie  ebenfalls 
zum  Bewundern  präcis  und  leicht  ausgefiihrt. 
Ueberhaupt  zähle  ich  diese  Liebhaberin  unter 
die  besten  Klavierspieler  — was  mechanische 
Fertigkeit  betriff  ; dass  sie  aber  in  der  Folge 
vielleicht  allen  Forderungen  entsprechen  wird, 
die  nur  an  Virtuosen  von  Profession  gemacht 
werden  können,  lässt  sich  von  ihrem  Talent 
undFleiss  erwarten,  dem  zufolge  sic  jezt  auch, 
unter  Anleitung  des  Hrn.  Hofmann,  Kompo- 
sition studirl.  Dem.  Guaita  sang  eine  Arie 
mit  Chören  von  Cimarosa  wahrhaft  schön  ; so 
gut  iudess  die  Solopartliie  auslieh  so  schlecht 
gingen  die  Chöre,  die  überhaupt  hier  vernarb- 
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lässigt  werden.  Herr  d'  Orville  spielte  ein 
Violin  - Konzert  von  Fräozl  sehr  nett.  Die 
zweylc  Ablheilung  wurde  mit  einer  Ouvertü- 
re, la  chasse  du  jeunc  Henri  — den  Kompo- 
nisten weiss  ich  nicht  — eröffnet.  Mag  sie 
auch  vielleicht  ein  beiühmler  Mann  geschrie- 
ben und  ihr  Kuf  in  Paris  nicht  unbeträchtlich 
seyn : sie  ist  voller  Ahgcschniaktheiteu.  Des 
Winselns,  Bellcns  uud  Hörnergetöns  ist  kein 
Eude.  Ich  war  recht  herzlich  Iroh,  und  mit 
mir  mehrere,  als  endlich  das  Ende  da  war. 
Mad.  Schweizer  saug  eine  Scene  mit  Chören 
von  Farinelli.  Diese  gefühlvolle  Sängerin  riss 
heule  wieder  alle  Herzen  an  sich.  Zum  Be- 
schluss wurde  einesechzehnstiramige  (fieylich, 
eigentlich  nur  laut  Anschlagzettels  sechzehn— 
stimmige)  Harmonie  von  ‘Mozart  gegeben.  Da 
aber  die  Zuhörer  des  Guten  heute  so  müde,  als 
die  Musiker  waren:  so  wurde  mit  dem  ersten 
Allegro  die  Akademie  geschlossen. 

Am  ersten  Osterfeyertage  wurde  im  Schau— 
spiedhause  ein  grosses  Vokal-  uud  Instrumen- 
tal- Konzert  gegeben.  Das  Publikum  hatte 
aber  noch  an  den  Musiken  der  vorherge- 
henden Abende  zu  verdauen,  daher  war  das 
Haus  sehr  leer.  Zu  Anfang  der  beyden  Ab- 
teilungen wurden  eine  Sinfonie  von  Ilavdn 
und  die  Ouvertüre  ausCosi  fan  tutte  von  Mo- 
zart, mit  der  Kraft,  Präzision  und  Sicherheit 
gegeben,  wie  man  cs  von  dem  hiesigen  Orche- 
ster gewohnt  ist.  Mad.  Lange  sang  eine  Arie 
so  vortrefflich,  wie  man  sie  nur  von  dieser 
kunstreichen  Sängerin  hören  kann.  Hr.  Fi- 
scher sang  ein  Kecit.  und  Arie  aus  Camilla  von 
Pär,  aber  nicht  so,  wie  man  siehier  zu  hören 
gewohnt  ist.  Besonders  verstiess  er,  indem  er 
bey  effektvollen  Stellen  entweder  zu  weinerlich 
wurde,  oder  allzu  sehr  schuaufte,  so  wie  er  auch 
seine  Stimme  zu  oft  und  ohne  Nolh  ins  Falsett 
übergehen  lies*.  Hr.  A.  Hoftnann  spielte  ein 
Violin- Konzert  von  seiner  Komposition,  wie 
man  es  von  ihm  gewohnt  ist,  das  heisst  — gut. 
Auch 'wurde  die  schon  erwähnte  Conccrtaule 
von  Widerkehr  wieder  gegeben.  Die  KünsC- 
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ler  spielten  sie  vielleicht  mitUnwillen  und  auch 
nicht  vorzüglich,  wahrend  das  kleine  Audito- 
_ riuui  sich  ziemlich  laut  durch  Gespräche  zu 
unterhalten  suchte.  Zum  Beschluss  wurde 
das  Finale  au*  Co»i  fan  tutte,  recht  brav  ge- 
geben, und  damit  waren  die  Konzerte  für  die- 
sen Winter  geschlossen. 


Leipzig.  In  den  Konzerten  während  der 
Ostennesse  hörten  wir  verschiedene  noch  gar 
nicht,  oder  doch  sehr  wenig  bekannte  Wer- 
ke, die  zu  bedeutend  waren,  als  dass  wir  unsre 
Leser  nicht  wenigstens  slaraufaufinerksam  ma- 
chen sollten. 

Hi-,  Kapellm.  Righini  gab  uns  noch  ein  Kon- 
zert, und  in  demselben  ausgewahlle  Stücke  aus 
seiner  grossen  Oper  Tigraue,  und  eine  Missa 
von  seiner  Komposition.  Da  seit  einiger  Zeit 
über  Ilm,  R.s  so  sehr  schäzbare  Werke  in  die- 
sen Blättern  oft  und  ausführlich  gesprochen 
worden,  beguügen  wir  uns  diesmal  mit  der 
Relation,  dass  lieyde  Kompositionen  ausgezeich- 
neten Heyfall  faudeu.  in  der  Missa  fanden  wir 
vornehmlich  die  Salze:  Qui  tollis  peccata 

mundi,  Cuin  sancto  spiritu,  und  El  incarua- 
tus  est,  von  ungemeiner  Schönheit.  Die  So- 
loparlhieen  wurden  durch Ilrn.  Fischer  von  Ber- 
lin, seine  Dem.  Tochter,  uud  einen  jungen  Te- 
noristen , Hm.  Müller  aus  Dresden,  der  zum 
Breslauer  Theater  gehet  und  ausser  einer  sehr 
angenehmen  Stimme  auch  nicht  wenig  Bildung 
für  seine  Kunst  besitzt  — zurFreude  aller  Zu- 
hörer aiisgeführt. 

In  einem  Konzert  des  beliebten  Mandulin- 
spiclers,  Hm.  Bortolazzi,  worin  er  seine  Zu- 
hörer auch  diesnalangenehni  unterhielt  — wur- 
de durch  uusern  braven  Riem  ein  neues  Quar- 
tett von  Dussek,  für  Pianoforte,  Violin,  Vio- 
la uod  Violoncello,  zum  erstenmal  öfieullicli 
producirt,  das  durch  gediegenen  iuneru  Gehalt 
für  die  Mühe,  welche  die  Besiegung . seiner 
grossen  Schwierigkeiten  erfordert,  reichlich 
entschädigt,  und  ganz  gewiss  unter  das  Vor- 
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züglichsle  gehört,  was  dieser  Künstler  je- 
mals geliefert  hat. 

Aus  den  andern,  wöchentlichen  Konzer- 
teu  sind  von  ganz  neuer,  oder  doch  noch  fast 
unbekannter  Musik  vornehmlich  folgende  Stük- 
ke  auszuheben : 

Zwey  Scenen  von  Righini:  Lo  giuro,  io 
non  respiro  che  per  arnarti  elf.  und:  Ah  ca- 
rasposa!  Ah  mia  svenlurata  cagion  di  lene— 
rezza  etc.  welche  beyde  meisterhaft  gesetzt 
sind  und  von  Dem.  Fischer  auch  so  gesungen 
wurden.  — ln  einem  neuen  Psalm  von  Anger 
und  Bergt  zcichuetcn  sich  die  Stellen,  von  den 
Worten:  Wir  Staub,  und  du  der  Welten 

Schöpfer  — bis:  Wenn  Schlummer  auf  de* 
Müden  Auge  thaut,  sehr  vorteilhaft  aus.  — 
Keiuer  Gesellschaft  von  Musikern  und  Kreun-' 
den  der  Kunst  kann  cs  gleichgültig  seyn,  das* 
endlich  auch  eine  zweyte  Sinfonie  von  Beetho- 
ven so  eben  erschienen  ist.  (Gestochen  in 
Wien,  im  Kunst-  und  Industrie  - Comtoir.) 
Sie  ist  ein  merkwürdiges,  kolossales  Werk, 
von  einer  Tiefe,  Krall,  und  Kunslgelehrsain- 
keit,  wie  sehr  wenige  — ; von  einer 
Schwierigkeit  in  Absicht  auf  Ausführung,  so- 
wol  durch  den  Komponisten,  als  durch  ein 
grosses  Orchester,  (das  sie  l’reylich  verlangt.) 
wie  ganz  gewiss  keine  von  allen  jemals  be- 
kannt gemachten  Siiilonieeu.  Sie  will,  selbst 
von  dein  geschicktesten  Orchester  wieder  und 
immer  wieder  gespielt  seyn,  bis  sich  die  be- 
wundernswürdige Summe  origineller  und  zu- 
weilen höchstseltsam  gruppirter  Ideen  enge  ge- 
nug verbindet,  abruiidet,  und  nun  als  grosso 
Eiuhcj^  hervorgehet,  wie  sie  dem  Geiste  de* 
Komponisten  vorgeschwebt  hat ; sie  will  aber 
auch  wieder  und  immer  wieder  gehört  seyn, 
ehe  der  Zuhörer,  selbst  der  gebildete,  imstan- 
de ist,  das  Einzelne  im  Ganzen  und  das  Gan- 
ze im  Einzelnen  überall  zu  verfolgen  und  mit 
nöthiger  Ruhe  i 11  der  Begeisterung  zu  gemes- 
sen — zu  gcsch weigen,  dass  sich  auch  jeder, 
an  so  ganz  Kigenthüinliches,  als  hier  fast  alles 
ist,  doch  erst  ein  wenig gewohuen  muss.  Wir 
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sagen  das  nicht  mir  Andern,  sondern  auch  uns 
selbst,  und  gehen  darum  jetzt  noch  eben  so 
wenig  in  ein  bestimmteres  Unheil  ein,  als  wir 
darüber  ein  Aufheben  machen,  dass  diese  erste 
Aufführung,  zu  welcher  nur  Eine  kurze  Pro- 
be möglich  war,  uicht  ganz  gelang.  Dies  Werk 
allen  Orchestern  von  Sinn , Geschicklichkeit 
und  ausdauerndem  Flcis,  und  allen  Zuhörern, 
denen  Musik  mehr  ist,  als  zeitkürzendes  Amü- 
sement, zu  empfehlen,  wird  hoüüutlich  nicht 
nöthig  seyn. 

Eine  Gesellschaft  von  hiesigen  Freunden 
der  Tonkunst  lasst  unsern  wackern  Malthai, 
(Violinisten,  vormals  iu  Dresden,)  so  eben  noch 
Paris  reisen,  und  unterstützt  ihn  so,  dass  er 
sehr  ausfindig  dort  leben  und  die  Kreutzer, 
Baillot,  Lafond  etc.  benutzen  kann. 


Wien  d.  aten  Mai.  Der  berühmte  Kastrat 
Crescenlini,  welcher  schon  vor  sieben  Jahren 
hier  mit  ungemeinem  Beifalle  gesuugen  hat- 
te, trat  den  aÖten  April  wieder  in  Giulelta  e 
Romeo  auf.  Er  machte  viele  Sensation,  ich 
will  mich  deswegen  in  ein  näheres  Detail 
einlassen.  Sliekespears  Romeo  und  Julie  ist 
von  dem  italienischen  Dichter  ein  wenig  un- 
barmherzig mitgenommen  worden.  Roroeo's 
Vater,  der  rauhe  aber  bravcTybalt,  der  ehr- 
würdige Mönch,  die  geschwätzige  Amme  sind 
verschwunden,  und  ein  Freund  beider  Häuser 
ists,  der  Julien  den  unheilbringenden  Trank 
reicht.  Auch  hat  der  italienische  Dichter, 
wie  einst  Garrik,  Slicakespearn  dadurch  zu 
verbessern  gesucht,  dass  er  Julien  noch  vor 
Romeo's  Tode  erwachen  lässt.  Abctf  wie 
ein  grosser  neuer  Kunstrichter  sehr  richtig 
bemerkt,  die  Rührung  wild  durch  diese  Scene 
überspannt,  und  gebt  zu  jener  Erbitterung 
gegen  das  Geschick  über,  die  den  Eindruck  wi- 
drig und  uuangenelun  macht , und  das  Ge- 
roüth  zcrreissl,  statt  es  erschütternd  zu  erhe- 
ben. Doch  genug  von  einem  Stoffe,  bey  wel- 
chem des  Dichters  Bestreben  einzig  daliin  ging, 
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einen  Sänger,'  es  koste  was  es  wolle,  glänzen 
zu  lassen. 

Die  Musik  von  Zingarelli  hat  die  gewöhn- 
lichen Fehler  und  Vorzüge  der  neuern  italieni- 
schen Theaterkompositionen,  das  heisst:  eine 
leichte,  iliessende,  angenehme  Melodie,  und 
einen  guten,  effektvollen  Stimmensatz,  abor 
eine  grosse  Vernachlässigung  der  Harmonie, 
der  Instrumentalparthieen  und  vorzüglich  der 
Charakteristik.  Gleich  die  heilere,  fröhliche, 
leichte,  oft  ans  Gemeine  streifende  Ouvertüre 
aus  C dur  würde  viel  eher  zu  jeder  komischen 
oder  romantischcu,  als  zu  dieser  hoch  tragi- 
schen Handlung  passen;  selbst  das  allgemein 
beliebte  ornbra  adora?a  u.  s.  f.  passt  nicht  ganz 
an  seine  Stelle,  wo  Romeo  an  tiefster  Weh- 
muth  den  Schatten  seiner  Geliebten  anspricht. 
Ein  neu  eingelegtes  Finale  von  Joseph  Wei- 
gel gefiel  nicht  vorzüglich.  — Crescenlini  ist 
ohne  Zweifel  einer  der  ersten  Sänger,  die  jezt 
in  Europa  leben.  Seine  Stimme,  die  er  mit 
weiser  Zurückhaltung  braucht,  ist  unbe- 
schreiblich augenehm,  rund,  rein  und  bieg- 
sam; seine  Manieren  voll  hoher  Kunst  und 
ästhetischer  Richtigkeit, ohne  im  geringsten  über- 
laden zu  seyn.  Besonders  schön  und  eigen 
ist  das  reine,  immer  verstärkte  Schweben  sei- 
ner hinreisscndcu  Stimme,  womit  er  in 
einer  Stelle  immer  crescendo  bis  zum  höch- 
sten a emporstieg,  und  dann  diese  Note  mit 
klingender,  volltönender  Gewaltdurch  mehrere 
Takte  ausbicll.  Da  C.  höchst  richtig  inlouirt, 
und  mit  diesen  musikalischen  Vorzügen  auch 
ein  angenehmes,  zuweilen  sehr  feuriges  Spiel 
verbindet,  so  kann  man  einen  kleinen  Mangel 
au  tieferen  Tönen  sehr  leicht  bei  ihui  entschul- 
digen. — Mad.  Mariauna  Scssi,  welche  die 
Giulelta  sang,  wandte  alle  Kraft  und  Kunst 
an,  mitihrem  neuen  Nebenbuhler  um  den  Preis 
zu  ringen.  Wirklich  leistete  sie  ganz  ausser- 
ordentlich viel,  und  erhielt  den  verdientesten 
ßeyfall,  nur  dass  selbst  Crcsceutini's  Gesang 
zuweilen  durch  die  zu  grosse  Anstrengung  ih- 
rer, schon  von  Natur  starken  Stimme  ver- 
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schluugen  wurde,  besonders  wenn  er  den  Se- 
koiid  iu  tieferen  Tönen  übernahm,  wie  das 
zum  B.  iu  dem  Duelle  des  ersten  Akts:  Duuque 
tnio  bene  u.  s.  f.  der  Fall  war.  Mit  Brizzi  als 
JulicnsVater  war  man  nicht  ganz  zufrieden,  auch 
ist  seine  Rolle  von  dem  Dichter  und  Komponi- 
sten sehr  in  Schatten  gestellt. 

Den  3olen  April  gab  Brizzi  zu  seiner 
freyeu  Einnahme  zwey  italienische  Kanlaleu. 
Die  erste:  Abcillard  und  Heluisc  iu  Elysium, 
war  von  Piv  kompouirt  und  mit  Chören 
und  Tanzen  verbunden;  zu  der  zweyten: 
der  Götterbund  in  Oestreich,  hatten  Brenta, 
Terziani  undC'ordelieri  die  Musik  gesezt.  Hey- 
de  Kantaten  sind  unbedeutend  und  geüelen 
nicht.  Am  besten  war  das  Finale  der  zwey- 
ten vou  Gordelieri,  in  dem  ein  hübsches  Ter- 
zett vorkoimnt,  das  wie  ein  Canon  anfangt,  aber 
nicht  ausgeführt  ist. 

Nachtrag  zu  den  Konzerten. 

Beyllerrn  von  Wurth  gingen  die  trefflich 
besezteu  Privalkonzcrle  bis  an  das  Ende  derFa- 
stenzeit  fort.  Allo  neu  hier  angenommenen 
Virtuosen,  die  Herren  Metzger  und  Flat,  Kal- 
mus , Pou,  Kalkbrenner,  Thieriol,  dann  un- 
sere meisten  vorzüglichen  Di  let  tan  len  , das 
Fraulein  von  Kurzböck,  Baron  Kruft,  der 
junge  Brelun  und  Cermi  licssen  sich  dort  hö- 
ren.  Mail  gab  mit  sehr  weniger  Ausnahme  nur 
Werke  der  berühmtesten  Meister,  nämlich: 
Mozart,  Haydn,  Cherubiui,  Beethoven,  Eberl, 
\Viuter,  Mehul  u.  e.  a.  Herr  Klemeut,  Yio- 
lindirektor  am  Theater  an  der  Wien,  diiigir- 
te  diese  Musiken,  und  schloss  sie  mit  einem 
Konzerte  von  seiner  Komposition,  das  er  recht 
rein,  angenehm  und  zierlich  voilrug. 

Der  Violonzellist  Kalmus  gab  ein  zweytes, 
sehr  häufig  besuchtes  Konzert  im  Jahiiischcn 
Saale.  Am  bedeutendsten  war  dubey  ein  neues, 
sehr  schönes,  aber  auch  etwas  schwieriges  Duo 
vou  Eberl,  das  dieser  Jeztcre  selbst  mit  Kalmus 
auf  dem  P.  £ so  prüciss,  rasch,  und  feurig  vor- 


trug, als  man  es  von  einem  so  starken  Spieler 
erwarten  kann.  Seit  E.  in  seinen  neuesten 
Kompositionen  das  wilde  Feuer  sienes  kräftigen 
Genies  zu  bändigen,  und  seinen  Stofl'  zu  be- 
herrschen gelernt  hat,  eilt  er  mitRiescnschrit- 
ten  dem  Höchsten  der  Kunst  zu.  Kalmus  hat 
sehr  viel  Leichtigkeit  und  Zartheit,  und  ein 
schönes  Flascliinel,  doch  wird  er  vielleicht  von 
den  hiesigen  Violoncellisten,  den  beiden  Kraft, 
an  rundum  und  ausdrucksvollem  Ton  über- 
I roden. 


Berlin  den  Soten  April.  Den  3tcn  dieses 
gab  Herr  Klciubcinz  aus  Wien  bey  seiner 
Rückreise  von  St.  Petersburg  ein  Konzert 
im  Tliealersaal.  Er  selbst  spielte  ein  vou 
ihm  gesetztes  Konzert  fürs  Fortepiauo,  das 
aber  weniger  gefiel,  als  ein  auch  von  ihm 
koraponirtes  (Quintett  fürs  Fortepiano  init 
Begleitung  Blas  - Instrumenten,  welche  die 
Herren  Tausch,  Weslcuholz,  Barman n und 
Jahn  spielten.  Sehr  brav  war  ein  grosses  kon- 
zerlircudcs  Sextett  vou  Beethoven,  auch  gefie- 
len eine  Arie  vou  Cimarosa  vou  Mad.  Schick 
gesungen,  und  eiue  von  ITrn.  Gern  gesunge- 
ne Arie.  Au  demselben  Orte  gab  am  luten 
Mud.  Wesleuholz,  Kapellmeisterin  des  Herzogs 
von  Meklcuburg  in  Schwerin,  ein  zweytes 
Konzert,  das  nicht  weniger  die  zahlreichen 
Zuhörer  befriedigte,  als  das  erste.  Sie  selbst 
spielte  ein  Fortepianokonzert  von  Mozart,  nnd, 
von  ihr  gesetzt,  eine  Sonate,  Adagio  und  Ron- 
do auf  der  Harmonika.  Ihre  Tochter  sing 
mit  ziemlichem  Ausdruck  und  nicht  ohne 
Fertigkeit  einige  Arien  von  Rlghini  und  Mo- 
zart. Die  Ilru.  Möser  lind  Gross  spielten 
ein  Duo  von  Giornowiehi  für  Violiu  und  Vio- 
loncell,  und  die  Hin.  Bärtn.nuu , Schwarz, 
Streblo  und  Griebel  einige  Piecen  für  vier 
Fagotts  vnn'J'ausrh.  Den  söslen,  am  Bussta- 
ge, wo  die  Vorstellungen  des  Nationalllieateis 
ausgesetzt  weiden,  gab  der  llr.  Musikdirek- 
tor Weber  in  demselben  Lokal,  Handels 
Messias,  nach  Muzarts  Bearbeitung.  Dia 
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Singe»'  und  Sängerinnen  des  Nationaltheaters, 
besonders  Mail.  Schiet  und  Mad.  Eunike,  und 
die  Hrn.  Gern  und  Eunike,  hallen j die  darin 
vorkommendcu  Solopartliieen  üiiernomraen, 
■und  so  konnten  wir  Popens  Charakteristik 
Handels  sehr  wahr  finden,  wenn  er  ihn  den 
Riesen  ßriareus  nennt,  der  dieSeele  mit  hun- 
dert Hinden  ergreift,  erschüttert  und  zum 
Himmel  etnporreisst.  Nur  Schade,  dass  im 
ersten  Thcil  des  Oratoriums  das  Rccilativ : 
denn  siehe  eine  Jungfrau  ist  schwanger  etc. 
und  die  darauf  folgende  Arie:  O du  der  Gu- 
tes predigt  zu  Zion  etc.  wcggelasscu  wurden, 
und  dass  durch  eine  ähnliche,  vielleicht  nicht 
vorbereitete  Weglassung  des  Recitativs:  dann 
wird  erfüllt  etc.  und  des  Duetts  t der  Tod  ist 
verschlungen  etc.  im  dritten  Theil,  das  darauf 
folgende  schöne  Chor:  Drum  Dank  dir  etc. 
ganz  entstellt  gegeben  ward.  Desto  allgemei- 
ner war  die  Hcwunderung  des  schönen  Chors 
im  zweyten  Theil : Hallelujah.  — Nach  moüate- 
langen  Pausen  gab  endlich  das  Nationalthealer 
auch  eine  musikalische  Neuigkeit.  Am  i6ten 
ward  nämlich  zum  Benefiz  der  Demois.  Döb- 
belin  zum  ersten  - und  letztenmal  gegeben: 
der  poi  lugisische  Gasthof,  nach  dem  Franzöa. 
von  Treitschke,  Musik  von  Cherubiui.  Das 
Stück  hatte  das  Schicksal,  wie  an  andern  Or- 
ten , ausgepocht  zn  werden , so  dass  man  es 
«och  iuden  letzten  Zügen  gewaltsam  erdrückte. 


ANSKpOTE. 


Kirnberger  machte  in  frühen  Jahren  oft 
kleine  Reisen  zu  Fuss,  und  gewöhnlich  mit 
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sehr  geringer  Hube.  F.incsmals  war  auch 
diese  aufgezehrt,  er  halte  keinen  Heller,  und 
war  doch  sehr  hungrig.  Da  er  eben  durch  — 
ich  weiss  nicht  mehr,  welches  Städtchen  ge- 
het, regt  das  blinkende  Schild  von  einem  der 
besten  Wirtlishäuser  seinen  Appetit  so  leb- 
haft auf,  dass  er  dem  Triebe,  in  die  Gast- 
stube zu  gehen  und  sich  zu  essen  gebeu  zu 
lassen,  nicht  widerstehen  kauu,  ohngeach- 
tet  er  nicht  weiaa,  wovon  er  die  Mahlzeit 
bezahlen  soll.  Indem  er  sichs  Wohlsein«  e- 
ckun  lässt,  rasiert  der  Barbier  des  Orts  den 
Gastwirth,  erzählt  Stadtucuigkeitou , und  un- 
ter andern  auch  etwas  von  dem  Kantor  an 
der  Schule  und  Hauptkirche.  K.  bemerkt, 
dass  man  mit  grosser  Achtung  von  ihm  uud 
seinen  musikalischen  Kenntnissen  spicht.  Oie 
Mahlzeit  ist  verzehrt:  K.  fragt  zitternd  und 
zageud : Was  bin  ich  schuldig , Herr 

Wirlh?  — „Acht  Groschen.“  — K.  bit- 
tet um  ein  Blatt  Papier,  Feder  und  Dinte, 

1 schreibt  einen  Kanon  von  seiner  Erfindung 
auf,  und  bittet  nun  den  Barbier,  zum  Herrn 
Kantor  zu  gehen,  ihm  dies  Blatt  zu  geben, 
uud  sich  dafür  acht  Groschen  auszubilteu  — 
weil,  was  auf  dem  Blatt  stünde,  so  eben 
blos  für  ihn  niedergcschriebcn  worden  wäre. 
Der  Barbier  gehet,  kömmt  wieder ; Da  sind 
acht  Groschen,  und  hier  noch  zwey  — die 
sind  wohl  für  meinen  Weg?  K.  Jiess  sie 
ihm  gern,  bedung  sich  nur  ein,  dass  er  ihm 
den  Barl  abnähme,  und  wanderte  daun, 
eben  so  leicht,  zufrieden  und  sorgeufrey,  als 
vorher,  weiter  fort. 


(Hierboy  «Ui  InteliigonxbUtt  No.  XII.) 


Littst«,  asv  BimitM  f 1 s Hlirn. 
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Erklärung. 


V om  Monat  Junius  dieses  Jahres  an  gebe  ich  den 
Antheil,  den  ich  an  der  Redaktion  der  »uusikoli- 
scheu  Zeitung  gehabt  habe,  auf.  Nach  den  roil  aller 
Sorgfalt  getroffenen  Vorkehrungen  wird  der  Gang  die- 
ses Instituts  dadurch  nicht  im  geringsten  gestört ; 
auch  werde  ich,  wie  bisher,  Beytrage  liefern.  Ich 
zeige  jenes  auch  darum  an,  damit  diejenigen , welche 
eich  in  Angelegenheiten  der  Redaktion , oder  auch  in 
solchen,  die  man  glaubte  allenfalls  unter  diese  Ru- 
brik bringen  zu  dürfen,  bisher  an  mich  gewendet 
haben  — mich  damit  von  nun  au  gänzlich  ver- 
schonen. 

Leipzig,  im  May  i8<>4. 

Friedrich  Rochlitz. 


Vtrlagsarliktl  von  Rudolph  l Verckmeltltr  (Bu- 
rtau dt  Mutique ) in  Oranitniurg  bty  Berlin. 

Oatermesse  1804« 


Bach,  W. , Andante  spagnuolo  pour  Ie  Fianoforte. 
4 Gr. 

Baum,  Walzer  für  das  Fianoforte.  a Gr. 
Bccawarzowsky,  Himmel  u.  a.  Sechs  Gesänge 
mit  Begleitung  des  Fianof.  und  mit  besonderer 
Begleitung  der  Guitarre,  von  Anabrosch.  iC  Gr, 

CJierubini,  2 Marches  p.  le  Fianof.  4 Gr. 
f\bell,  C,  II.,  Romanze  und  Lied,  mit  Begleitung 
des  Fianof.  4 Gr. 

Ferrari,  J.  G.,  xi  Duettioos  p.  de  uz  Flute*.  Um. 
\2  Gr. 

Cross,  H. , Sonate  p.  le  Violoncello  arec.  aecomp. 
de  Basse.  Oaurre  I.  iC  Cr. 


Gross,  H. , 8 Variation»  p.  Io  VUo  ae.  acc*  de  Baste. 
8 Gr. 

— . MarcÜc  p.  le  Fianof.  3 Gf. 

— — » Liedchen  an  ciu  Abeudliiflchen  mit  Begl, 

des  Fiauof.  4 Gr« 

— — Andantino  p.  le  Fianof.  4 Gr. 

Gurr  lieh,  Marche  p.  Io  Fianof,  2 Gr. 

Himmel,  F.  H. , 6 Romances  des  Oeuvres  de  Flo- 
rian avcc  1s  traductioa  allcmande.  Accomp.  du 
l'iauof,  ou  de  la  Harpe.  Cah.  I,  1 Thlr. 

mmm  — u Variation«  p.  le  Fianof.  sur  l'air  (Ich 
klage  dir  o Echo).  8 Gr, 

— — 3 Sonate»  p.  le  Pianof.  av.  acc.  du  VJo- 

loo  et  Vlle*  Oeor,  XVII.  L*r.  1.  1 Thlr,  8 Gr. 

— — ia  deutsche  Lieder  mit  Begleitung  de»  Pia- 

noforte.  1 Thlr.  8 Gr, 

— — Polonaise  favorite  p.  le  Pianof.  4 Gr. 

— mm»  Gesellschaftslied  tn.  Begl.  d.  Fiauof.  4 Gr. 

— — Die  Freude  m.  Begl.  d.  Pianof.  4 Gr. 

— — 12  deutsche  und  franz.  Lieder  mit  Begleit, 

der  Guitarre,  1 Thlr.  4 Gr, 

— 2 Menuettes  p.  le  Pianof.  composees  pour 

sa  Majoatd  U Reine  de  Frusse  etc.  8 Gr. 

— — Quadrille  de  la  Reine  esceut4e  a la.  ftlo 

donnee  a la  Reine  do  Frusse  lc  12.  3I»r*  i8ui.  i 
Berlin,  arrangee  p.  Io  Fianof.  x6  Cr. 

— — . Walzlied  mit  Begl.  des  Fianof.  4 Gr. 

— — Lcbrnslied  m.  Begl,  d.  Fiauof.  4 Gr« 

_ — Gesänge  aus  Tiedge’a  Uiauia  m.  Begl.  dea 

Pianof.  unter  d.  Fresse. 

— Eckhardt  und  Righini,  6 deutsche  Lieder 

m,  Begl,  d.  Fiauof.  16  Gi, 

— - ___  Portrait , gestochen  von  Bolt.  12  Gr. 

Hurka,  Fi  F, , Neujahrsgeaabcuk , bestehend  in  6 

Liedern  mit  Begl.  des  Fianof.  16  Gr. 
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Hur  La,  F.  F,,  Liedchen  an  Minna  m.  ßcgl.  d.  Piano- 
forte.  4 Gr. 

Latour,  Marche  la  plus  uouvcllo  de  Bonaparte  avec 
Variation».  0 Gr. 

Monatii'rüehte  für  Klavier  und  Gesang  ister  Jahrgang 
bestehend  au«  G Heften,  Pr inumerationspr.  3 Thlr. 
Ladenpreis  a Hefa  t Thlr.  6 Gr. 

Möser,  Quadrille  der  Berg  schotten  getanzt  auf  dem 
grossen  Maskenbälle  in  Bcalin , den  X2.  Marz  x8o4. 
f.  d.  Fianof.  8 Gr. 

Nanmanu,  (au«  dessen  Nachlasse)  12  Cauona  f.  3 
Stimmen,  mit  ital.  und  deutschem  Text.  iß  Gr. 
Unter  der  Presse. 

Ni  sie,  12  Duettinoa  p.  dem  Cors,  Oeur.  I.  ia  Gr. 

— 6 Trio«  pour  2 Cors  et  Vlle.  Oenrre  II. 
18  Gr. 

•—  — « G Echos  p.  2 Cor».  Oenrre  Ul.  12  Gr. 

Rad  zi  will,  Fürst  Anton,  Duettino  für  2 Sing»tim- 
men  mit  Bcgl.  dos  Pianof.  4 Gr. 

Reichardt,  J.  F. , 12  Variation*  pour  le  Pianof. 
10  Gr. 

— ia  Elegie*  et  Romances  av.  acc.  du  Pianof. 
et  de  la  Harpe,  x Thlr. 

— ——  Ode  an  die  Unschuld  mit  Begleitung  de« 

Pianof.  4 Gr. 

Righini,  12  deutsche  Lieder,  IX,  Werk,  (in  Com— 
miaaio»)  1 Thlr.  8 Gr. 

Stelbelt,  D. , Polonaise  favorite , chanle  de  Bil- 
lington,  p.  le  Pianof.  8 Gr. 

Tausch,  Piccca  dT  Harmonie  p.  2 Clar. , a Cor«  et 
a Basson«,  tiree»  de  Mitierve  et  Dcdalc  p.  Righini. 
1 Thlr.  8 Gr. 

Wrihn&chtsgeaohcnk,  tnusikal,,  bestehend  in  ß Liedern 
y.  Himmel  , Reichardt  und  Righini.  iG  Gr. 

Willmann,  6 Duetten  f.  2 Yiol,  für  Anfänger  und 
Geübtere.  16  Gr. 

X.  Y.  Z, , 5 Lieder  im  Grecoor«chen  Geschmack  mit 
Begl.  de»  Pianof.  10  Gr, 

Zcuner,  C.,  Polonaise  p.  le  Pianof.  4 Gr. 


Neue  Musikalien , von  verschiedenen  Verlegern , 
welche  bty  Breitkopf  und  Hand  zu  haben  sind . 


B&cr,  F.,  Piece«  favorites  de  I’ Op.  der  lästige 
Schuster,  arrang.  j».  ic  Pianof.  avcc  Viol.  ad  lib. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Amon,  J.,  Rccucil  de  26  Cadencc»  011  Point«- d’ Or- 
gue  facile«  p.  la  FliUe.  Op.  21.  iG  Gr. 

— — llccueil  de  38  Cadencci  011  Points -d'Orgao 

p.  Ic  Pianof.  Op.  22.  1 Thlr.  8 Gr. 

— — 3 Qnatuor«  conc.  p.  Cor,  Viol.,  A,  et 

Vlle.  a Thlr. 

Fra  cnzl,  F. , 3 Quatuor»  p.  2 Viol  , A.  et  Vlle. 
conc.  Op.  9,  No.  1 — 3.  4 Thlr. 

— — 5me  Concerto  pour  le  Violon.  Op.  6. 

2 Thlr.  16  Gr. 

Wranitsky,  A. , Concerto  pour  Violon.  Op.  it. 
2 Thlr.  8 Gr. 

Krommer,  F.,  3 Qniutetti  p.  a Viol.,  a A.  et  B» 
Op.  a5.  3 Thlr. 

— — 3 Qnatuors  p.  2 Viol. , A,  et  Violonc.  Op. 

34.  2 Thlr. 

— — Concerto  p,  a Clarinettcs  princ.  Op.  55. 
a Thlr.  8 Gr. 

— — Concerto  p.  la  Clarinctte.  Op.  36.  3 Thlr. 
Cimador,  Mama  mia  etc.  Air  favori  nourcllc— 

ment  raric  nv.  acc.  de  Pianof.  11  Gr, 

Knecht,  J.  II.,  Musikalischer  KalcchUiuus  oder  kur- 
zer InbegrilT  der  allgcm.  Musik.lt  hrc.  )2  Gr. 

Müller,  C.  G.,  10  Variation*  sur  le  Tliemc : Kind 
willst  du  ruhig  schlaftu.  Op.  14.  »*  Gr. 

Winter,  P. , Marches  ct  Air«  de  danac  de  l'O*’  « ! 
Tamerlun.  13  Gr. 

Wiedebein,  C.  G. , Variation*  p.  2 Fiütes,  Op.  3* 
8 Gr. 

Knittelmayer,  L.,  Allemande*  p.  Ic  Pianof.  4 ♦ 
maing.  19  Gr. 

(Die  Fortsetsung  folgt.) 


Liiim,  hey  Brsitkov*  oku  II  4 x t e t. 
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Den  i6len  May.  N=.  33.  1804. 


Miscbllbn. 


1. 

Bemerkungen  Hier  eine  Stelle  im  Intelligenz- 
Blatte  der  Jenaischen  allgemeinen  Literatur -Zei- 
tung, lgoj.  Kru.  13.  pag.  pp. 

Am  angeführten  Orte  findet  man  folgende 
Stelle:  „Dass  Imagination  das  überwie- 
gende Seelen  - Vermögen  beym  Italiener  sey; 
und  dass  diese  niemals  ohne  innigeres  und  lei- 
seres Gefühl  zu  seyn  pflege,  ist  keinem  Zwei- 
fel unterworfen.  Ausser  andern  Merkmalen 
kündigt  sich  dies  letztere  beym  Italiener  durch 
seine  herrschende  Liebe  zur  Musik  an,  deren 
wir,  als  sehr  charakteristisch , besonders  er- 
wähnen müssen.  Oft  genug  hat  man  von  den 
mächtigen  Wirkungen  dieser  Kunst  auf  das 
Herz  und  die  Imagination  gesprochen,  allein 
seltner  den  Nacht  heil  derselbeu  in  Anschlag 
gebracht.  Diesen  müssen  wir,  ohue  eine  von 
den  seinen  Wirkungen  der  Musik  leugnen  zu 
►-  wollen,  hier  vornehmlich  berücksichtigen. 
D10  Empfindungen,  welche  die  Musik  erregt, 
sind  ohne  Gegenstanü , die  dabey  in  der  Seele 
ei  wachenden  Bilder  ohue  Klarheit,  die  leise 
Geister «nrache  der  Tone  ist  ohue  Deutlichkeit 
und  somit  die  Musik  in  Einer  Hinsicht  auf  die 
untersto  Stufe  der  schönen  Künste  gestellt. 
Poesie  und  Malerey  sprechen  durch  ihre 
Darstellungen  den  Geist  rein  und  bestimmt 
an,  der  frey  und  lebendig  sich  durch  ihre 
Ideen  »n  die  Welt  der  Ideale  erhebt, 
indess  die  Musik  mit  ihrem  unsichtbaren 
Zauber  ihn  befäugt,  und  in  den  Sinn  her- 

t>.  t sltrg. 


ab  zieht.  Was  diess  für  Wirkung  haben 
mü'Se,  springt  in  die  Augen.  Vorherr- 
schend wird  der  Sinn,  der  Geist 
verliert  an  Energie,  die  Stimmung 
zur  Schwärme rey  ist  vorhanden“  u. 
s.  w. 

Es  ist  noch  nicht  lange  her,  dass  der  Mu- 
sik dieser  Vorwurf,  von  Gelehrten  insbeson- 
dere, gemacht  wird : und  vielleicht  war  es 

Kant,  der  darauf  zuerst  liindeutelc,  dass  die 
Tonkunst  ihrer  Natur  nach  ihre  Verehrer 
und  Ausüber  zur  Sinnlichkeit  herabziehe. 
Dieser  Satz  erhalt  in  obiger  Stelle  um  so 
mehr  Gewicht,  da  er  hier  mit  so  vieler  Evi- 
denz und  so  bündig  erscheint  und  da  jedeZei- 
le  der  ganzen  übrigen  Betrachtung  über  die 
Beschaffenheit  und  das  Studium  der  Philoso- 
phie in  den  verschiedenen  Ländern  Europens 
von  so  viel  gründlicher  und  ausgebreitetei  Ge- 
lehrsamkeit des  unbekannten  Hin.  Verf.  zeugt, 
dass  ihm  der  Leser  sehr  willig  seiu  ganzes  Zu- 
traun schenken  muss.  Indessen  gehört,  mei- 
ner Meynung  nach,  nicht  nur  ein  in  der  Spe- 
kulation glücklicher  Geist,  sondern  auch  sehr 
viel  Erfahrung  dazu,  um  über  das  Wesen  und 
die  Wirkungen  derTonkuust  mit  Sicherheit  ur- 
theilen  zu  können ; und  gerade  dem  grossen 
Gelehrten  wäre  ein  Fehlschluss  hierin  am  er- 
sten zu  verzeihen.  Dean  gewöhnlich  beschäf- 
tigen ihn  in  dem,  für  Musikstudium  günsti- 
gen Alter  andere  Wissenschaften  viel  zu  sehr, 
als  dass  er  es  bis  zur  gehörigen  Einsicht  in  die- 
se Knnst  bringen  könnte.  Höchstens  wird  sie 
als  Zeitvertreib  und  Mittel  zur  Erhohluug  bey- 
her  getrieben,  um  schlecht  und  gerecht  ein 
flandstück  oder  ein  Lied  aufeiuem  Instruiucn- 
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le  spielen  zu  können.  Iin  reifem  Alter  findet  er 
bey  ausgebreiteter  Lektüre  auch  wohl  hin  und 
wieder  etwas  über  das  Wesen  dor  Tonkunst  ge- 
sagt : dies  ist  aber  alles  so  einzeln  und  fragmenta- 
risch,dass  es  unmöglich  demjenigen  einen  deutli- 
chen Begriff  über  eine  Kunst  beybriugen  kann, 
der  sieb  weder  in  ihrer  Ausübung  noch  im  An- 
hören  und  üeurtlieilen  ihrer  Werke  die  gehö- 
rige Fertigkeit  und  Erfahrung  erworben  hat. 

/ 

Indessen  liegt  die  herrschende  Neigung  der 
Italiener  zur  Musik  am  Tage.  Aber  eben  so 
allgemein  bekannt  ist  es,  dass  sie  fast  ausschlies- 
gend  nur  Vokalmusik  liebeu  und  hören. 
Diese  besteht  aber  bekanutermassen  in  Opern. 
Kantaten,  JScenen  und  Kanzonettcn,  auch  Psal- 
men und  andern  geistlichen  Stücken.  Immer- 
hin mag  nun  der  grösste  Tlieil  dieser  Gesänge 
blos  zur  lyrischen  Gattung  gehören,  so  bestim- 
men doch  allezeit  die  der  Musik  untergelegten 
Worte  den  Gegenstand.  Auf  diese  Weise  aber 
die  Musik  mit  Poesie  vereint  genossen,  spricht 
sie  den  Geist  allerdings  bestimmt  an,  und 
bestimmter  noch,  als  die  Poesie  allein,  indem 
das  harmonische  Zusammenwirken  der  Tone 
mit  den  uiitergelcgtcu  Worten  jede,  in  diesen 
liegende  Idee  bis  zur  zartesten  Nuance  verfolgt 
lind  besonders  da,  wo  Leidenschaften  gemalt 
werden,  nicht  selten  dem  Gegenstände,  der 
durch  die  isolirte  Kraft  Eiuer  Kunst  gleichsam 
nur  in  gröbern  Umrissen  dargestellt  ist,  jetzt, 
da  die  Kralle  bryder  Künste,  sich  gegenseitig 
unterstützend,  für  Einen  Zweck  gespannt  sind, 
Licht  und  Schalten  in  gehörigem  Verhältnisse 
erlhrilt,  und  ihn  bis  zur  Täuschung  zu  einem 
anschaulichen  Bilde  nach  dem  Leben  erhebt. 
Ist  dem  wirklich  so,  wie  wol  nicht  zu  leug- 
nen ist;  so  mag  der  Italiener  immerhin,  ver- 
möge seiner  lebhaften  Imagination,  den  durch 
Musik  belebten  und  verstärkten  Ausdruck  lie- 
ben: es  wird  ihn  diese  ausschliesseude  Liebe 
am  tiefen  und  gründlichen  Porsrlien  philoso- 
phischer Wahrheiten  wenig  hindern;  und  al- 
so fallt  der  N arhtheil  von  seiner  herrschen- 
den Liebe  zur  Musik  von  selbst  weg.  Aber 
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gesetzt,  dies  Talent  thäle wirklich  dem  speku- 
lativen Talente  Abbruch  ; so  klage  deswegen 
der  Hr.  Verf.  nicht  sowol  die  Musik,  als  viel- 
mehr die  Natur  an,  der  cs  nicht  gefallen  hat, 
einen  Apelles  und  einen  Aristoteles  in 
einer  Person  zu  vereinigen. 

Ucbrigens  lässt  sich  des  Hrn.  Verfassers 
sinnreiche  Vergleichung  der  Philosophie  mit 
einem  Baume,  auch  auf  die  Musik  anwendeu. 

Der  Engländer  geniesst  die  Frucht  dieses 
Baums,  ohne  sich  um  seine  Kultur  zu  beküm- 
mern- Die  Fiauzosen  begnügen  sich  mit  der 
Blüte.  Nimmt  man  von  ibren  grossem  musi- 
kalischen Kunstwerken  das,  was  den  Deutschen 
und  Italienern  zugehört,  so  scheint  ihuen  we- 
nig oder  nichts  EigeiiLhümtiches  übrig  zu  blei- 
ben, als  ihre  Chansons  und  Vaudevilles.  Und 
diese  möchten  wohl  unter  den  Kunstwerken  mit 
angenehmen,  schnellwelkenden  Blüten  in  der 
Natur  zusammcngestellt  werden  können. 

Nur  aufdie  Italiener  lässt  sich  jenes  Gleich- 
niss  nicht  wohl  anwenden ; auf  Sie,  welche  als 
wahre  Schwelger  im  Genüsse  der  Künste,  die 
ersten  waren,  welche  die  übrigen  Völker  Eu- 
ropa'* lehrten,  alle  schönen  Künste,  Poesie, 
Musik,  Malerey,  Mimik,  Tanzkunst.  Baukunst, 
und  wer  weiss  was  noch  alles  in  der  Oper 
zu  Einem  Zwecke  zu  vereinigen,  um  so  die  für 
alle  Sinnen  möglichen  schönen  Darstellungen 
auf  einmal  geniesseu  zu  können.  — Dagegen 
liebt  und  pflegt  der  Deutsche  insbesondere  die 
Wurzel  dieses  Baums,  oder  mit  andern  Wor- 
ten: er  übt,  kultivirl  und  verbessert  die  reine 
oder  Instrumentalmusik  und  bereichert  dadurch 
die  Sprache  der  Empfindungen  mit  immer  neuen 
Phrasen  und  Ausdrücken.  Man  braucht  nur 
eine»  Blick  auf  das  zu  werfen,  was  in  dem  ver- 
gangenen Jahrhunderte  die  Bache,  Haytln, 
Mozart  und  andere  grosse  Deutsche  zur  Ver- 
vollkommnung der  Instrumentalmusik,  zur  Be- 
richtigung der  Rhythmik,  zur  Verschönerung 
derMelodie,  zum  freyeru  Gebrauche  der  Har- 
monie, zur  Erweiterung  und  Vervielfältigung 
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der  Tonfiihrungen,  zur  zweckmässigernBcnuz- 
zung  der  verschiedenen  Instrumente  uud  zur  Be- 
stimmung ihres  Charakters  beygetragen  haben. 
Und  dass  sic  dies  alles  konnten , das  bewirkte 
und  erleichterte  die  herrschende  Liehe  der 
Deutschen  zur  Instrumentalmusik,  wovon  wir 
uns  noch  gegenwärtig  in  allen  musikalischen 
Versammlungen  Deutscher  Städte  uberzeugen 
können.  Ob  es  nicht  besser  wäre , gleich  den 
Italienern,  unsere  vornehmste  Aufmerksamkeit 
auf  den  Gesang  zu  wenden,  ist  hier  nicht  der 
Ort  auszuinachen ; eben  so  wenig,  als  den 
mächtigen  Einfluss  dieser  Verbesserungen  der 
Deutschen  auf  die  Blüten  und  F räch  te  des  Baums 
darzuthun. 

Dies  wäre  aber  nun  gerade  die  vom Hrn. 
Verfasser  für  die  Italiener  als  nachtbeilig 
verworfene  Art  von  Geistersprache  der 
Töne,  welche  Empfindungen  ohne  Ge- 
geustatid  erregt,  und  die  in  der  Seele 
erwachenden  Bilder  oh  ne  Klarhei  t u. 
Deutlichkeit  lässt,  u.  folglich,  wie  derilr. 
Verf.  behauptet,  den  Geist  mit  ihrem  un- 
sichtbaren Zauber  befängt,  seiner 
Energie  beraubt,  in  den  Sinn  herab- 
zieht und  die  Stimmung  zur  Schwär-, 
merey  li er vo r bring t.  Dies  scheint  frey- 
licli  schlimm.  Zum  Glücke  aber  sind  es  blos- 
se Folgerungen,  gegen  deren  Richtigkeit  die 
Wirklichkeit  zeuget;  so  wie  sich  denn  auch 
ausserdem  noch  Verschiedenes  gegen  diese 
Aeusserungcn  zur  Ehrenrettung  der  Musik 
einwenden  liesse.  So  möchte  z.  B.  wol  nicht 
leicht  jemand  im  allgemeinen  behaupten  kön- 
nen, dass  dieMusik  keine  Ideen  ausdrücke.  Es 
gab  noch  nie  eiu  von  eiuem  wahren  Meister 
verfertigtes  musikalisches  Kunstwerk,  in  dem 
nicht  eiu  fester  Flau  herrsche,  und  das  nicht 
eine  Reihe,  zwar  leise  zusammenhängender,  doch 
nach  den  Gesetzen  des  menschlichen  Geistes  an 
einander  geketteter  Ideen  darstellte.  Aber  die- 
sen Plan  ans  dem  vollendeten  Kunstwerke  zu 
entwickeln,  und  dem  Idcengangc  hinterher 
nachzugehen,  das  ist  nicht  so  leicht,  als  den 
Plan  eines  rhetorischen  Kunstwerks  nach  sei- 
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ner  Vollendung  aufzufinden,  da  er  mit  Ruhe 
entworfen  und  im  ruhigen  Fortschreiten  aus- 
geführt  wurde.  Denn  der  Plan  des  Tonkünst- 
lers  ist,  wie  der  des  Lyrikers,  in  voller  Begei- 
sterung aufgefasst,  und  sein  Gang  ist  weniger 
einahgemessenes  Fortschreilen,  als  es  der  Flug 
eines  brausenden  Genic's,  das  Schwingen  einer 
beflügelten  Einbildungskraft  ist,  und  diesem, 
wenn  gleich  durch  die  ewigen  Gesetze  der  Na- 
tur uud  Kunst  geleitetem  Fluge  nachzuspüren, 
möchte  selbst  schwerer  seyu,  als  den  Gang  ei- 
nes Wirbelwindes  aufzusuchen.  Nimmt  man 
hierzu  noch  die  allerdings  schwere  Sprache  der 
Töne,  die  zwar  tieles  Gefühl  aussagt,  jedoch 
nur  dem  verständlich,  der  für  ihre  harmoni- 
schen Einwirkungen  zarte  Empfänglichkeit  hat, 
und  in  die  Geheimnisse  derselben  eingeweiht 
ist;  so  lässt  es  sich  leicht  erklären,  wie  man 
der  Musik  so  häufig  bestimmten  Ausdruck  ab- 
sprechen und  ihr  den  untersten  Platz  in  der 
Reihe  der  schönen  Künste  anweisen  konnte. 
Und  doch  thut  sie  bey  aller  ihrer  Dunkelheit 
sogrosse  Wirkungen,  erweckt  gleichsam  durch 
cineu  Zauberschlag  die  stärkten  Gefühle  und 
Empfindungen,  und  erwärmt  selbst  Menschen 
kälterer  Natur,  die  vor  dem  Werke  einer  an- 
dern Kunst,  welche  durch  B i 1 d uud  Gegen- 
stand den  menschlichen  Geist  ansprichl,  un- 
gerührt und  unbewegt  stehen  würdeu.  — Und 
könute  denn  die  MusikdieseWirkungcn  hervor- 
bringcu,  wenn  ihre  Sprache  so  gar  unbestimmt 
und  unverständlich  wäre?  Mag  immerhin  der 
kalte  Verstand  unmöglich  finden,  die  in  der 
Musik  dargestellten  Ideen  in  Worte  zu  bannen: 
ihre  Wirkung  ist  unverkennbar,  ihre  Wirkung, 
sage  ich,  die  nicht  allein  auf  den  Verstand  oder 
eiue  einzelne  Kraft  des  menschlichen  Geistes, 
sondern  aufden ganzen  Umfang  dessen  berech- 
net ist,  was  in  dem  Menschen  fühlt,  denkt  und 
will;  umlindem  sie  alle  innern  Kräfte  dessel- 
ben in  harmonische  Thätigkeit  setzt,  und 
zu  einer  ebenmässigeu  Anspannung  reizt, 
ei  giesst  sie  über  sein  ganzes  Wesen  jene  himm- 
lisch - seeligen  Gefühle  einer  reinen  und  unin- 
tcressirleu  Freude,  die,  wenn  sie  auch  duu- 


Digitized  by  Google 


555  *804. 

ket  und  gegenstandslos  sind,  doch  in  so  fern  die 
höchste  Klarheit  haben,  als  sie  dasGerniillt  für 
alles,  was  unter  dm  Begriff  wahrer  Humanität 
zusammengefasst  wird,  erwärmen.  Diese  schö- 
ne Wirkung  ist  übrigens  kein  Herabzieheu  zu 
deu  Sinneu  : es  ist  ein  Erheben  über  die  Sin- 
ne ; keine  Abspannung,  sondern  eine  Anspan- 
nung der  in'eiiscliliehen  Natur  zu  dem  Edlen 
und  Grossen.  Oder  will  man  auch  diese  Ge- 
fühle iu  die  Region  der  Sinnlichkeit  verweisen  ? 
Wohl:  ich  habe  nichts  dagegen;  nur  mag  inan 
mir  meiner  Seils  erlauben,  diese  Kunst  auch 
dann  noch  als  eine  der  grössten  Wohlthatcu 
fürs  menschliche  Geschlecht  zu  verehren,  da 
sie  so  mächtig  wirkt  für  Humanität. 

Doch  kräftiger  noch  als  diese  Gründe,  die 
durch  eine  geübtere  Feder  dargeslellt,  vielleicht 
mehr  Gewicht  haben  würden,  als  ich  ihnen  zu 
geben  imStande  bin.  spricht  die  Erfahrung  für 
die  Sache  der  Musik,  und  Dank  sey  dem  Apol- 
lo, dass  bey  allen  Symphonieen  und  Quartetten, 
bey  allen  Sonaten  und  Y?arialioueu,  welche 
bisher  die  Lieblingsunterhaltungen  der  Deut- 
schen gewesen,  uud  noch  sind,  dennoch  keins 
von  alle  den  daraus  gefolgerten  Uehetn  in 
Deutschland  nur  geatmet  wurde.  Im  Gcgcn- 
theile  schreibt  selbst  der  llr.  Yrerf.  den  Deut- 
schen, uud  das  vou  Rechtswegen,  das  giund- 
licbste  Studium  der  Philosophie  zu  , oder  wie 
er  sich  au  einem  andern  Orte  ausdrükt:  die 

Fliege  der  Wurzel  des  Baums.  Auch  wäre  es 
ein  leichtes,  um  alle  Besorgnisse  über  diese  zur 
Simiichkeil  rührende  Musik -Liehe  zu  heben, 
hier  eiue  Reihe  vou  braven  Gelehrten  aus  al- 
len Fächern  aufzuzählcu,  welche  ihrem  Beru- 
fe nach  lauter  Toiiküusller  uud  Komponisten, 
oder  doch  wenigstens  geübte  uud  erfahrne  Di- 
lettanten waren,  wenn  dies  nicht  schon  znm 
Tlieil  iu  einem  Aufsätze  des  Berliner  Ar- 
chivs der  Zeit  171)5,  August- Stück,  ge- 
si liehen  wäre;  welche  Anzahl  von  gelehrten 
Musikern  und  Dilettanten  indessen  nöthigen 
Falts  gar  leicht  um  inehr  als  das  Doppelte  ver- 
mehrt werden  konnte. 


May.  - 556 

Indessen  nehme  man  jede  Bemerkung  gros- 
ser Gelehrten  über  das  Wesen  unserer  Kunst 
mit  Dank  an;  denn  sie  sind  cs  einzig  und  allein, 
denen  wir  das  wenige  Licht  in  dieser  neuen, 
deu  alten  Griechen  und  Römern  denn  doch  gänz- 
lich unbekannten  harmonischen  Kunst,  zu  dan- 
ke» haben,  dessen  wir  uns  gegenwärtig  schon 
freuen  und  das  uns  liofnung  giebt,  aus  diesen 
einzelnen  Bruchstücken  mit  der  Zeit  ein  voll- 
ständiges Ganze  über  die  Philosophie  und  das 
Wesen  der  Musik  errichtet  zu  sehen.  Apcli 
ist  cs  der  einzige  Zweck  dieses  unvollkomme- 
nen V ersuchs,  geübtere  Federn  zu  weitern  l u- 
lersucliungen  über  diese  Gegenstände  zu  ermun- 
tern ( uin  so  mehr,  da  dies  dem  Künstler,  bey 
den  jetzigen  ungeheui  en  Federungen  au  seino 
Praxis,  Zeit  und  Umstände  in  der  Regel  nur 
selten  gestatten.  J.  L.  Gerber. 


3. 

Bräunte  hwtig. 

Liebhaberkonzert.  Am  8ten  Oclober 
ward  das  Liebhaber konzei 1 eröffnet,  uud  zwai* 
diesmal  im  Saale  des  Vauxhalls.  Der  vunge 
im  Deutschen  iiause  war  etwas  zu  einge- 
schränkt; der  jetzige  fasst  bequem  8 bis  <)00 
Zuhörer.  Seine  beträchtliche  Höhe  giebt  ihm 
einen  überaus  starkeu  Resonnaiiz,  der  aber 
durch  ein  zahlreiches  Auditorium  sehr  gemil- 
dert wiid;  iiu  entgegengesetzten  Fall  machen 
fi  eilich  die  Trompeten  und  Pauken  einen  so 
argen  Laim,  dass  mau  von  der  eigentlichen 
Musik  wenig  hören  kann.  ' Vorzüglich  stark 
war  diese  widrige  YVirkung  bey  einigen  militä- 
rischen Siiifutiieeii.  — Es  wird  meine  Le- 
ser vielleicht  intercssiren , wenn  ich  sie  mit 
der  Einrichtung  dieses  Konzerts  näher  bekannt 
mache.  Die  eigentliche  Liebhabergesellsctnft 
bestellt  jetzt  ungefähr  aus  13  wirklichen  Mitglie- 
dern, (auch  einigen  Ehrenmitgliedern,  die  sich 
Verdienste  um  das  Kouzerl  erworben  haben) 
verehrungswiii  dig«n  Männern,  die  dies  Kon- 
zert sätnmtlich  aus  reiner  Liehe  zur  Kunst  uu- 
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ternchmcn.  Diese  wählen  aus  ihrer  Milte  für 
jeden  Winter  einen  Koiuertdirektor,  und  ma- 
chen sich  anheischig,  die  durch  ungünstige  Vor- 
fälle eiutreteudcn  Defertc  aus  ihren  Mitteln  zu 
decken.  Nur  wenige  nehmen  an  den  Auffüh- 
rungen Antheil,  unter  dieseu  finden  wir  aber 
einige,  die  mit  liecht  un  Solo  aultreten  können. 
Dass  nun  der  Direktor,  dem  die  Anordnung 
des  Ganzen  ganz  allein  übertragen  ist,  der  Kunst 
Wie  dein  Publikum  grosse  Opfer  bringen  muss, 
leuchtet  ein ; und  dass  dies  von  Männern  ge- 
schieht, denen  viele  solche  Anstrengungen  ver- 
argen, ist  sicher  ein  bedeutendes  Verdienst  um 
die  Kunst.  Unter  solchen  Auspicieu  existirte 
dies  Konzert  seit  mehr  als  5o  Jahren,  und  wird 
sicher  noch  lange  forlwähreti  können.  Viele 
sind  freilich  der  Meinung,  dass  es  für  dasselbe 
ersprieslicher  sey,  wenn  die  Unternehmer  alle 
Musiker  von  l’rof.  wären.  Sic  Unterstützen 
ihre  Meinung  mit  folgenden  Gründen:  der  Er- 
trag wii.de  den  Musikern  mit  mchrerm  Rechte 
anheim  fallen,  und  sie  dann  weit  eifriger  für 
die  Erhaltung  desselben  streben.  — Fragen 
möchte  ich  diese,  ob  es  dann  wol  5o  Jahre  exi- 
stiren  konnte';  Gerade  dies,  dass  die  Unter- 
nehmer lauter  augesehrnc,  überall  geschätzte 
Mauner  sind,  deren  bedeutende  Verbindungen 
fast  immer  ein  zahlreiches  Auditorium  ver- 
schaffen können,  trug  das  Meiste  zu  ihrer  Fort- 
führung bey.  Was  den  Ertrag  betrift  — es 
Jsl  häutig  der  Fall  gewesen,  dass  die  Konzerte 
kaum  die  Hälfte  der  Kosten  ersetzten.  Dies 
muss  dem,  der  obiger  Meinung  heystunmt,  un- 
bekannt seyn.  Ob  sic  aber  jetzt  schon  ihre 
höchste  Vollkommenheit  erreicht  haben,  und 
ob  in  dieser  Hinsichbiuchts  mehr  geleistet  wer- 
den könnte  — dies  zu  beleuchten,  will  ich  mir 
nur  eine  Frage  erlauben.  Woher  kommt 
es,  duss  die  Aufführung  von  Oiatorieu  so  sel- 
ten gr.uügte?  — Das  Orchester  besteht  aus 
warkern  Männern ; die  Besetzung  war  bey  ineh- 
reru  auch  von  Seilen  der  Sänger  unladelhaft: 
wie  kam  es,  dass  manche  so  misgluckten?  — 
Eine  Arie  zubegleitcu,  wird  niemand Itir schwer 
halten,  weil  sich  das  Orchester,  auch  dann  wenn 
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dasTerupomebrcremal  wechselt,  weileherduivh 
die  Probe  verständigen  kann.  Dass  diese  Schwie- 
rigkeit bey  grösscru  Gcsangstücken  aber  eben- 
falls grösser  wird,  und  durchaus  einen  Direk- 
tor erfordert,  welcher  Sänger  und  Spieler  im- 
mer genau  vereint,  wird  keine  Bestreitung 
leiden.  Alles  das,  was  ein  Musikdirektor  lei- 
sten kann  und  unerlässlich  leisten  muss,  von 
dem  Anführer  derersteu  Violin  fordern,  möch- 
te eine Zuniuthung  seyn,  die  dieser  dringend 
ablchuen  wird.  Oder  er  müsste  bey  seiner 
Part  hie  ganz  supernuinerär  seyn,  oder  die  Par- 
titurauswendig gelernt  haben.  Dass  hierzu  aber 
die  Zeit  fehlt,  wäre  auch  der  gute  Wille  da, 
wird  jeder  gern  zugeben.  Was  hat  er  fei  ner 
für  Mittel,  das  Ensemble  immer  zu  erhallen? 
Die  Violinen  sind  so  gestellt,  dass  der  Anfüh- 
rer am  Ende  der  einen  Mauke  steht:  wie  soll 
er  nun  Unorduungeu.iiu  Hintergründe  des  Or- 
chesters redressiren,  da  er  mit  diesem  Theile 
sehr  wenigeKomuiuniknlion  haben  kann?  Ilm  bey 
solchen  Vorfällen,  und  iinineruur  ihn  allein,  be- 
schuldigen wollen,  heisst  das  Unmögliche  for- 
dern. — Da  nun  der  jedesmalige  Konzert- 
direklor  nicht  immer  die  Direktion  der  Musik 
übernehmen  kann,  wicich  iibeihaupt  noch  kein 
Bey  spiel  weiss,  dass  es  je  geschehen  wäre,  so 
würden  die  Liebhaber  ihren  Kon/.erteu  gewiss 
eine  sehr  grosse  Vervollkommnung  durch  die 
Austeilung  eines  Musikdirektors  geben,  dem 
nicht  uur  die  Anführung  grosserer  Cesangstü- 
ckc,  sondern  auch  die  jedesmalige  Auswahl 
übertragen  würde.  Wir  haben  mehrere  Be- 
weise, dass  dev  Konzerldirektor  die  Auswahl 
dein  Ungefähr  überlicss ; die  vorgetrageiicu  Sa- 
chen wirkten  das  nicht,  was  das  Auditorium 
wünschen  musste,  und  Ueherdruss  war  die 
Folge,  Ich  übersehe  eben  das  Verzeichnis« 
der  bis  jtlzt  aufgefuhrten  Sachen,  und  finde 
Sinfonietn  von  Mozart,  Krominer,  Neu- 
bauer, VVranilzky,  Gyrowelz  — und  tulr  Ei- 
ne von  Haydn,  ungeachtet  diese  am  meisten 
geschätzt  werden,  und  das Orschesler  noch  vor 
wenigen  Jahren  in  der  Exekution  derselben  ei- 
ne ausserordentliche  Stärke  besass.  — Alle« 
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die»,  was  rann  häufig  vermisste,  würde  ein  Mu- 
sikdirektor mit  weniger  Mühe  ersetzen  können  ; 
ihn  beschäftigt  lediglich  das  Ganze;  seine  Auf- 
merksamkeit wird  dem  Ganzen  durch  keine  bc- 
soudre  Parlhie  entzogen.  Es  kommt  zuweilcu 
alles,  zumal  bey  dem  Wechsel  der  Tempos, 
auf  einige  Taklscliläge  an,  und  sie  geben  dem 
Ganzen  Sicherheit.  Freilich  ist  es  eben  soiiber- 
flüssig  als  abgeschmackt,  wenn  er  unaufhörlich 
den  Takt  paukt.  — Seine  Austeilung  wird 
nicht  nur  dem  jedesmaligen  Konzertdirek- 
tor  keinen  Eintrag  thun , sondern  ihm  in 
jeder  Rücksicht  höchst  wünschenswerth  scyn: 
weil  dadurch  ciuc  Vervollkommnung  des 
Ganzen  erzielt  wird.  — Das  Persoual 
muss  immer  den  sehr  möglichen  Fall 

vor  Augen  haben,  dass  sich  zufällig  der 
Komponist  unter  den  Zuhörern  befinden  könn- 
te, und  sein  Werk  so  aufzufiihrcu  suchen,  dass 
er  das  Auditorium  heiter  und  froh  verlassen 
kann.  Ein  Kunstwerk  übel  auQühren,  ist  dem 
Yerfasserdie  höchste  Beleidigung , und  er  wird 
auf  jeden  Fall  weil  lieber  sehn,  dass  cs  unaus- 
geführt bleibt.  — Noch  eine  Ursache,  die 
zur  mislungenen  AulTiihrung  beyträgt , führe 
ich  an,  ’uin  den  häufig  erkannten  Nutzen  der 
Probe  in's  Licht  zu  stellen.  Ich  halte  nämlich 
dafür,  dass  diese  hier , wo  grade  Alles  auf  die 
Probe  ankommen  muss,  wol  zuweilen  etwas 
zu  gleichgültig  behandelt  wird.  Die  aufzn- 
ftihrende  Musik  einmal  durchspielen,  ist  noch 
lange  keine  Probe,  zumal  wenn  mehrere  Feh- 
ler ganz  unbemerkt  rorübergehn.  Niemand 
wird  behaupten,  es  ist  keinFehler  vorgefallen, 
wofern  nicht  ganze  Stellen  in  Unordnung  ge- 
riethen.  ilicr  ist  cs  durchaus uötliig,  dass  der 
Anführer  mit  der  aufzufiilireitdeu  Musik  innig 
vertrauet  ist,  um  die  Tempos  richtig  anzuge- 
ben, und  genau  auf  den  Gang  des  Gauzen  ach- 
ten zu  können.  Die  Anzeigedes Tempo  genügt, 
zumal  bey  Vokalsachen,  nicht  immer,  und  da- 
her hat  der  Anführer  das  Nähere  lediglich  im 
Zusammenhänge  des  Ganzen  zu  suchen.  Eben 
so  kommt  wahrlich  sehr  viel  darauf  an,  nicht 
nur  dass  die  Instrumente  immer  richtig  eiulre- 
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ten,  sondern  wie  sie  eintrclen.  Es  lässt  sich 
schwerlii  h immer  aus  der  Parlhie  ersehn,  und 
erfordert  daher  Studium  des  Ganzen , schrieb 
anders  der  Komponist  nicht  einen  Kommentar 
zu  seinem  Werke.  Dies  Alles  gehört  lediglich 
in  die  Probe.  Will  man  nun  das  Werk  brav 
und  schön  auffiihreu,  so  muss  die  Probe  erst 
diese  geschickte  AulTüluuug  garanliren.  Ohno 
dies  .waltet  der  leidige  Zufall,  gegen  den  sich 
jeder  Kunstverehrer  laut  erklären  wird. 

In  der  erstell  Hälfte  der  diesmaligen  Kon- 
zerte, die  sehr  zahlreich  besucht  wurden,  ha- 
ben wir  vorzüglich  gehört:  Violinkonzerte  von 
Rode  und  Spohr,  von  dem  Letzten  sehr  ge- 
schickt vorgetragen,  wie  cs  sich  von  einem  so 
braven  Spieler  nicht  anders  erwarten  lässt ; eiu 
Doppclkonzert  von  Eck — von  den  firn.  Mark- 
mann und  Spohr ; ein  Konzert  von  Pleyel,  .ge- 
spielt von  einem  llrn.  v.  Meiern,  der  als  zehn- 
jähriger Dilettant  einen  guten  Violinisten  ver- 
spricht. Ein  Mozarlsclies  Pianofortekonzert, 
gespielt  von  Hr.  Organist  Keibe,  der  auch  als 
fertiger  Orgelspieler  sehr  viele  Achtung  ver- 
dient. Dass  einige  Passagen  etwas  undeutlich 
wurden, lag  amlusli  uinente  oder  an  derllesonanz 
des  Saals.  Klarinettkonzcrte  geblasen  von  den 
Hrn.  Gebrüder  Spiess.  Der  Aeitere  ist  schon 
aus  diesen  Blättern  bekannt : der  Jüngere  eifert 
seinem  Muster  nach,  und  empfiehlt  sich  jetzt 
schon  durch  einen  vorzüglich  schönen  Ton. 
Flöten-  und  Fagottkonzerte  geblasen  von  den 
Hin.  Stöpplcr  und  Uaake. 

Von  Vokalsachen : Das  Lobder  Musik,  wel- 
ches noch  immer  das  Lieblmgsslück  des  Publi- 
kums ist;  die  letzten  Theile  der  Jahreszeiten j 
die  Schöpfung  — zum  Benefiz  der  Dem.  Ze- 
lenkn,  die  durch  ihren  Gesang  sehr  viel  zu  dem 
Glanze  der  diesjährigen  Kouzerle  beyträgt;  il 
Sogno  von  Martin:  mehrere  italienische  Arien, 
gesungen  von  den  Dem.  Zelenka  und  Jarosch. 
— Die  Aufführung  der  Jahreszeiten  fiel  nicht 
günstig  aus,  dahingegen  die  der  Schöpfung  sehr 
genügte.  Im  eistem  erlag  das  Ensemble  in 
meinem  Piecen,  als  Jagd,  Weinlese,  Schluss- 
fuge  u.  a,  w.  Dass  diese  Chöre  sein-  schwer 
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sind,  ist  bekannt,  aber  unauffülirbar  sind  sie 
nicht.  — Siehe  Bemerkung  über  Proben. 

Zu  Hrn.  Le  Gaye's  Konzerten  genügte  die 
Subscription  nicht,  und  sie  unterblieben.  Dass 
wir,  wenn  sie  wieder  zu  Stande  kamen,  etwas 
vorzügliches  gehört  haben  würden,  leidet  uiciil 
'den  mindesten  Zweifel. 


Recexsioxek. 


Grande  Sonate  pour  Je  Pianoforle,  composce  par 
F.  de  Dalberg.  Oeuvr.  ao.  ä Bonn,  clicz 
"'s  Jn’.  Simrock.  (Pr.  3 Fr.  5o  Cent. ) 

Der  Verfasser  dieser  Sonate  hat  sich 
bekanntlich  durch  theoretische  Schriften 
über  so  manchertey  für  die  Tonkunst 
wichtige  Gegenstände  ein  wahres  und  bleiben- 
des Verdienst  erworben;  aucii  seine  Komposi- 
tionen werden  ihm  gewiss  nicht  weniger,  Freun- 
de einer  leichten,  aber  nicht  oberflächlichen, 
angenehmen,  aber  nicht  blos  tändelnden  Musik, 
verdanken,  um  so  mehr,  dader  Verf.  beymeli- 
rern  dersclbenseineii  eigenen  Weg  gehet,  oder 
docli  zu  wenig  betretene  Wege  einschlagt.  Letz- 
teres ist  auch  der  Fall  bey  der  angezeigten  So- 
nate. Sie  besteht  aus  einem  fugirlen  Allegro, 
das  ohngeachtet  seines  Ernstes  immer  anziehend 
und  leicht  bleibt,  auch  dabey  einen  sehr  guten 
Effekt  macht;  (iil  welchem  Satzo  Kec.  nur  bey 
der  Steile:  S.*5.,  Syst.  3.,  Takt  7 , bis  Syst. 
4.,  Takt  4.,  einen  fliessendern  Gang  der  Stim- 
men wünschte,)  aus  einer  sogenannten  Menuett, 
die  nicht  nur  den  äussern  Zuschnitt  mancher 
Hayduischen,  sondern  auch  etwas  von  derciiGoi- 
ate  hat;  (die  Meu.  No.  a.  ist,  bey  aller  Simpli- 
zität und  Leichtigkeit,  vorzüglich  interessant; 
doch  sollte  in  der  letzten  Zeile  das  fc  a , als  Dop- 
pel - |?  geschrieben  seyn)  und  aus  einem  „Ron- 
do, Fantasia.“  Ein  gutes  Adagio  vermisst 
man  ungern ; aber  dies  Komlo  verdienet  Aus- 
zeichnung, denn  es  ist  auf  eine  eigene,  von 
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der  gewöhnlichen  ganz  abweichende,  und  der 
Ern.  Bachisclien  sich  nähernde  Weise,  behan- 
delt, und  macht,  bey  gehörigem,  freyen,  und 
doch  genauen  Vorträge , eine  vorzüglich  gut* 
Wüi  kung.  Der  Verf.  verdient  Dank,  dass  er 
diese  schäzbareundfastvcrgessencManier  niubt 
nur  ins  Andenken,  sondern  auch  in  einige  Ver- 
bindung mit  der  Weise  unsrer  Zeit  zu  bringen 
gesucht.  Einige  Stellen  (besonders  S.  i3.,  Syst. 
3 und  5.)  erinnern  fast  zu  nahe  an  ein  gewisses, 
treffliches,  Bachisches  Rondo  aus  a moll,  eben- 
falls im  -J  Takt.  Dieses  aber,  so  wie  einige  an- 
dere Klciuigkeiteu , die  man  auders  wünschen 
könnte,  wird  gewiss  jeder,  bey  so  vielem  Gu- 
ten gern  entschuldigen.  S.  i4,  S.  2,  Takt  3, 
erste  Note,  muss  b,  statt  c es,  stehen.  Das 
Aeusscre  des  Wcrkchcns  ist  gut. 


Grand  Quatuor  puur  a Violons,  Alto  et  Vlo. 
lonctlle,  cotnpose  par  Alexander  Holla.  Oeuv, 
S.  Vienne,  chez  Jean  Traeg.  (Pr.  1 Fl. 
5o  Xr.) 

Wohlklingende  Melodieei),  leichte  Passa- 
gen und  abwechselnde  Solostellen,  mit  einer 
Begleitung , wie  inan  sie  gewöhnlich  den  So- 
los in  den  Konzerten  giebt,  sind  in  diesem 
Grand  - Quatuor,  welches  drey,  zum  Theil 
ganz  kurze,  aus  mehrern  Tempos  bestehende 
Sätze  enthält,  wol  anzulrcficti ; keiueswege* 
aber  Plan,  Ausarbeitung,  Verwickelung  und 
Entwickelung  des  Thema  mit  den  Nebeuideen; 
wie  viel  weniger  koulrapuuktische  Versetzun- 
gen, kanonische  Nachahmungen  u.  d.  gl.  Was 
soll  denn  also  dieses  grand  bed ruten,  wenn 
es  nicht  auf  das  Wollen  des  Komponisten 
beschränkt  werden  soll? 


Sesletto  pour  a Violons,  Alto,  a Cars  et  Vio- 
loncelte , composi  et  dedie  ä Monseigneur  le 
Prinee  hiredilaire  dt  Thum  et  Taxis  par  les 
Frires  Boek.  Oeuv.  7.  n Leipsic  chez  Breit- 
kopf et  Iiärtcl  (Pr.  1 Rthlr.) 


Digitized  by  Google 


May. 


564 


563  1804. 

Ebenda«.  Oeuvr.  8,  dcdic  ä Monseigneur 
le  l’rince  d'  Anhalt  l’less. 

Die  Mrn.  Gebrüder  B.  haben  mit  diesen 
zwey  Werken  gewiss  eine  schätzbare  Ar- 
beit geliefert.  Die  Schreibart  darin  ist  mo- 
dern und  galant,  die  Harmonie  rein,  die  Mo- 
dulationen sind  ungekünstelt,  die  Gedanken 
zum  Theil  neu,  und  die  abwechselnden  gut  ge- 
wählten Soli  in  mehrern  Stimmen  geben  dem 
Ganzen  ein  sehr  angenehmes  Kolorit.  Jedes 
Werk  enthält  drey  Sätze:  ein  Allegro,  ein 

Adagio  und  ein  Hondo  in  | Takt.  Dio  Ada- 
gios sind  den  Hi  n.  Gebriideru  15.  am  vorzüglich- 
sten gernthen.  Die  im  naiven  Charakter  abge- 
fasste Romanze  im  Oeuv.  8.  hat  einen  ange- 
nehmen zarten  Gesang  und  die  überraschen- 
den Echos  der  Waldhörner  erhöhen  den  Ef- 
fekt um  vieles.  Obschon  die  Kunst,  auf  dem 
Hörne  ein  Echo  uaehzuahmen,  allgemein  be- 
kannt und  oft  genug  gehört  ist,  so  gewahrt  die- 
se Nachahmung  doch  immer  noch  Ver- 
gnügen, und  kann  darum  nicht  geradehin  ver- 
worfen werden.  Nur  müssen  bekanntlich  die 
Sordinen,  diediese  Künste  machen  helfen,  sehr 
gut  eingerichtet  seyn,  damit  der  Ton  sonor  bleibt 
und  man  die  reine  Intonation  nicht  .vermisst. 
Der  Effekt  des  Ganzen  ist  in  beyden  Werken 
auf  die  Waldhörner  berechnet.  Obgleich  die 
H um- Partliieen  simpel  nussehen,  so  sind  sie 
doch  nicht  gar  leicht  zu  exekuliren,  und  erfor- 
dern zwey  Spieler,  die  eiucn  schönenTon,  ei- 
ne reine  Intonation  bey  den  gestopften  Tönen, 
und  eine  gänzliche  Tonfestigkeit,  Ausdauer, 
oder  nach  der  Sprache  der  Waldhornislen,  ei- 
nen guten  Ansatz  haben.  Zu  wünschen 
Wäre,  dass  die  Hrn.  Gebr.  B.  geschmackvol- 
lere Passagen  für  die  Violin  gewählt  hätten. 
Der  Stich  ist  vorlrcfllich  und  das  Papier  schön. 


Anekdoten; 


Ich  erlebe  so  eben  ein  Seitenstück,  zu  der 
im  zweyten  Stück  Ihrer  Zeit,  vom  jetzigen  Jah- 
re erzählten  Anekdote  — leider,  ist  nur  die 
meinige  von  so  üblen  Folgen  1 

In  einem  der  jetzt  neuorganisirten  Länder 
gab  es  vor  der  Veränderung  der  Dinge  eine  Ka- 
pelle, die  trclTliche  Männer  unter  sich  zählte. 
Die  traurigen  Verhältnisse  hatten  sic  aber  so 
gedrückt,  dass  die  untergeordneten  Mitglieder 
der  Kapelle  der  Dürftigkeit  ihr  Selbstgefühl 
opfern,  in  Wir  thshäusern  aufspielen,  und  an- 
dern dergleichen  herabsetzenden  Nebenver- 
dienst sich  verschaffen  mussten.  Jetzt  kommt 
die  neue  Periode:  neue  Verheissungeu,  schöne 
Höhlungen!  Man  erbebt  sich  über  jene  Her- 
absetzung, mau  harret  der  neuen  Entscheidung 
entgegen:  endlich  kömmt  sie,  aber  sie  ist  — 
wenigstens  nicht  besser.  Was  will  man  tliun? 
die  Nolh  zwingt  jene,  die  schon  früher  die 
Schenken  halten  bedienen  müssen,  um  die  Er- 
laubnis anzusuchen,  wieder  aufspiclen  zu  dür- 
fen. Solches  wird  nicht  nur  Euch,  son- 
dern allen,  vom  Ersten  bis  zum  Letzten, 
in  Gnaden  verstauet  — heisst  es  in  der  Re- 
solution. 


Ein  reisender  Virtuos  hatte  die  Ehre 
einem  versammelten  Hofe  seine  Talente  zu 
zeigen.  Der  Fürst,  sehr  mit  seinem  Spie- 
le zufrieden,  fragte  ihn  unter  andern  auch: 
„Sind  Sie  ein  Literalus?“  — „Halten  zu 
Gnaden,  versetzte  der  Virtuos,  ich  bin 
ein  Schwabacher.“ 


Lstrtto,  bst  BaBirzorv  van  Hlim. 
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5. 

DU  Gtbrüder  Pixis  in  ßrauntchwtig. 

Endlich  einmal  nach  sechs  Jahren  die  beyden 
lieben  Menschen  wiederzusehen,  die  wahrend 
ihrer  Reise  durch  Deutschland,  Russland 
und  Puhlen  beynahe  in  allen  öffentlichen  Blat- 
tern so  viel  über  sich  hatten  sprechen  lassen, 
die  überall,  wohin  sie  sich  nur  immer  wen- 
deten, eine  Aufnahme  fanden,  deren  sich  die 
beliebtesten  Künstler  unsrer  Zeit  nicht  immer 
rühmen  können,  die  von  ihren  Freunden  und 
Gönnern  an  allen  Orten  besuugen,  in  Kupfer 
gestochen  und  beynahe  vergöttert  wurden : das 
machte  mir  eine  solche  Freude,  wie  ich  sie 
hier  in  Braunschweig  nicht  erwartet  halte, 

» Ganz  dieselben,  und  doch  so  schön  und  gross 
herangewachsen  — die  freundlichen,  anspruchs- 
losen Menschen,  und  doch  so  fein  gebildet,  und 
in  allen  ihren  Aeusserungen  so  durchdrungen 
von  einer  Liebenswürdigkeit,  wie  sie  die  Leu- 
te vom  Handwerke  vergebens  zu  affectiren  su- 
chen. Welch  eine  Menge  von  Erfahrungen 
haben  die  jungen  Leute  eingesammelt,  welch 
einen  Schatz  von  Menschenkunde  sich  erwor- 
ben. Mit  Gewalt  reifen  sie  ihrer  vollkommen- 
sten Ausbildung  entgegeu.  Das  sind  nicht 
Menschen,  die  der  Bcy fall  der  Menge  stolz  und 
übertnülhig  machen  kann.  Jede  Zuvorkom- 
mung,  mit  der  man  ihnen  begegnet,  jede  Ach- 
tungsbezeigung, die  sie  gemessen,  wird  fiir  sie 

(t.  J ahr  0, 


ein  neuer  Antrieb  zur  Bescheidenheit.  In  ih- 
rem Character  entwickelt  sich  eine  Herzlich- 
keit und  Güte,  die  sie  hinlänglich  vor  der  Ver- 
dorbenheit gemeiner  Künstler  schützen  wird. 
Was  sie  in  ihrer  Kunst  gewonnen  haben  auf 
ihren  Reisen,  das  wissen  sie  3 aber  eben  ao  si- 
cher sind  sie  des  Erwerbes , den  sie  auf  ihrer 
neuen  Laufbahn  machen  werden.  Ich  weiaa 
nicht,  ob  es  ihnen  jemand  verdenken  kann,  das# 
sie  noch  eine  Reihe  von  10  Jahren  zu  einer 
neuen  Reise  durch  Frankreich  undEngland  be- 
stimmt haben.  Italien,  von  wo  sich  die  besten 
Künstler  immer  mehr  und  mehr  zurückziehen, 
scheint  für  jetzt  wenig  anlockendes  fiir  sie  zn 
haben.  Aber  Schlesien  und  Russland  hat  das 
Maas  ihrer  Erwartungen  erfüll!  3 weniger 
Deutschland,  so  ehrenvoll  sie  auch  der  Auf- 
nahme in  Magdeburg  und  Halberstadt  gedenken, 
wo  sie  die  getauschte  Hoffnung  eines  erhalte- 
nen Rückrufs  nach  Dresden  vergessen  lernten. 
Was  sie  für  die  verunglückten  Einwohner  Po- 
sens  thaten,  ist  durch  die  Zeitungen  bekannt  — 
weniger  bekannt  aber  dürfte  es  seyn , welche 
Zeichen  von  Erkenntlichkeit  sie  durch  öffent- 
liche Danksagungsschreiben  erhielten,  und  wie 
reichlich  ihr  theilnehmendes  Herz  durch  die 
von  allen  Seiten  herbeyströmende  Bewunderung 
und  die  unverkennbaren  Merkmahle  seltener 
Achtung  und  Wertschätzung  sich  ergriffen 
und  belohnt  fand.  Unvergesslich  wird  ihnen 
der  Aufenthalt  in  Petersburg  seyn , wo  sie 
Freunde  nnd  Beschützer  fanden , deren  Theil- 
nahnie  und  Liebe  sie  noch  in  Dresden  unter- 
stützte. Dass  sie  Menschen  kennen  und  sich  in 
die  Umstände  fügen  lernten,  mag  immer  nur 
als  ein  geringer  Theil  der  erreichten  Absicht 
34 
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ihrer  Reise  angesehen  werden.  Ihr  Haupt- 
werk war  immer,  von  allem,  was  ihnen  begeg- 
nete, als  Menschen  sowohl  als  auch  als  Künst- 
ler den  Vortheil  zu  ziehen,  den  sie  unter  an- 
dern Verhältnissen,  unter  andern  Personen  und 
an  andern  Orten,  von  den  Umständen  nicht  hät- 
ten ziehen  können.  Gelernt  haben  sie  sicher 
so  viel,  als  sich  in  ihren  Jahren  nur  immer  ler- 
nen lässt,  und  dass  sie  auf  der  Stufe  der  Aus- 
bildung, die  sie  nun  wirklich  schon  erlangt  ha- 
ben, nicht  steheu  bleiben  wollen , davon  kön- 
nen sie  keinen  sprechendem  Beweis  ablegen, 
als  dass  sie  den  Gedanken,  sich  nun  bald  zur 
Ruhe  zu  begeben,  ganz  unerträglich  finden. 

Was  mir  aufrichtig  Leid  thut  an  ihnen,  das 
ist  der  unvermeidlich  scheinende  Ucberdruss, 
den  sie  zuletzt  trotz  alles  Sträuben«  ihrer  bey- 
nahe  beyspielloseu  Gefälligkeit  empfinden  müs- 
sen, wenn  sie  in  allen  Gesellschaften,  zu  denen 
mau  sie  und  ihre  Eltern  auf  eine  sehr  freund- 
schaftliche Weise  einzuladen  pflegt,  dem  drin- 
genden Verlangen  der  Anweseudeu.  sie  zu  hö- 
ren, überall  etwas  zum  Besten  geben  müssen. 
Sie  tbun  es  zwar  auf  eino  solche  Art,  die  ih- 
rem sichtbaren  Bestreben,  einem  jeden  Ver- 
gnügen zu  machen,  uud  den  uiigeheuchellen 
Acusscrungeu  der  Liebe  und  Achtung  gegen 
ihre  Eltern,  die  sich  darüber  freuen,  gleiche 
Ehre  macht;  und  sie  fühlen  sich  last  immer 
durch  den  Erfolg  des  Wohlgelingens  eben  so 
belohnt,  wie  durch  dcu  ungetheilten  Boy  fall  der 
Zuhörer,  dessensie  im  voraus  schon  versichert 
aeyu  können.  Auch  merkt  man  es  dem  älte- 
sten der  beyden  Brüder  besonders  an,  dass  er 
in  seinen  Versuchen,  sich  im  guten  Vortrage 
zu  üben,  uud  Schwierigkeiten,  die  andere  ab- 
achiecken würden,  mit  Leichtigkeit  zu  über- 
winden. ganz  unersättlich  ist.  Aber  jedesmal, 
wo  der  Kreis  gespannter  Zuhörer  sich  uni  die 
beyden  jungen  Künstler  dichter  zusammen- 
(cliJiesst,  und  die  gereizte  Aufmerksamkeit  mit 
einer  Kleinigkeit  sich  nicht  befriedigen  lassen 
Will  — da  jedesmal  mit  Lust  und  Laune  spie- 
len — das  ist  beynahe  mehr,  als  mau  billiger 
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W®is®  von  einem  Menschen  erwarten  sollte, 
der  sich  sein  Lieblingsludium  nicht  gern  ver- 
leiden lassen  will.  Schlimm  genug,  dass  der 
sogenannte  Virtuos  zu  dem  gesezlcnTage  und 
zu  der  gesezten  Stunde  seines  öffentlichen  Kon- 
zerts, seyer  übrigens  wohl  oder  ühel  gestimmt, 
sich  dennoch  aufgelegt  fühlen  muss,  mit  aller 
Anstrengung  der  Kraft  etwas  zu  leisten,  was 
nicht  bloss  dem  einen  und  dem  andern  Thcile 
des  Auditoriums,  sondern  zum  mindesten  der 
Mehrheit  gefallen,  und  den  bisher  erlangten 
Ruhm  und  Bcyfalldes  überaus  gemischten  Pu- 
blikums von  neuem  wieder  begründen  soll. 

Und  das  ist  doch  der  Fall,  in  welchem  nolh  j 
wendiger  Weise  ein  jeder  Künstler  sich  befinden 
muss,  der  die  ausübende  Musik  zu  dem  Kunst- 
geschäfle  seines  Lebens  macht.  Von  dieser 
Seite  betrachtet,  ist  er  — und  was  noch  mehr 
sagen  will  — ist  die  Tonkunst  selbst  zu  be- 
dauern, die  mitten  in  dem  Bestreben  ihrei  Jün- 
ger uud  Freunde,  ihre  grosseKraft  und  Wirk- 
samkeit den  Menschen  fühlbar  zu  machen,  zu 
manchen  erzwungenen  Kunstgriffen  ihre  Zu- 
flucht nehmen  muss,  uin  die  Oh.  en  der  Uner- 
fahrenen zu  fesseln,  und  Absichten  zu  errei- 
chen, die  sich  ohne  eine  solche  ungewöhnliche 
Anspannung  vonKräftcu  nicht  erreichen  lassen 
würden. 

Die  jungen  Tonkünstler  haben  in  Braun- 
schweig den  ö.  und  a6.  Mars  im  schönen  fleh- 
lcudur Ischen  Musiksaale  ein  grosses  Vokal- 
und  Instrumental  - Konzert  zur  vollkommensten 
Befriedigung  des  zahlreich-  versammelten  Au- 
ditoriums gegeben.  Was  ich  im  Allgemeinen 
über  sie  dachte,  fand  ich  in  dem  besondevtl  Falle 
hier  wieder  bestätigt.  Das  Grosse,  Brillante 
eines  solchen  Konzerts  versetzt  den  Zuhörer 
in  eine  Art  von  Betäubung.  Er  übcrlä.st  sich 
gern  dem  Eindrücke  des  Ganzen,  und  wieder- 
holt das  einzelne  Schone  oder  Auffallende  — 
nur  in  der  Erinnerung.  Audi  das,  was  ihm 
iioch  bey  solchen  Gelegenheiten  für  den  Künst- 
ler, oder  für  die  Kunst  zu  wünschen  übrig 
bleibt,  wird  von  dem  allgewaltigen  Strome  der 
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wallenden  Töne  mit  fortgerissen,  und  verliert 
»ich  in  den  Fluten  der  gegeneinander  streben- 
den Bewegungen  unsrer  inittöuenden  Nerven. 
Hätte  ich  die  Sprache  der  beyden  Briulcr  nicht 
beym  ruhigem  Genüsse  ihrer  musikalischen 
Mittheilungen  in  Privatgesellschaften  schon 
vernommen:  sie  würde  mir  bey  dieser  öffent- 
lichen Ausstellung  ihrer  Kunsttalente  bey  wei- 
tem uicht  so  verständlich  geworden  »eyn. 

Hora  tig. 

4. 

D.  C h l a d n i. 

Unter  eine  oigne  Rubrik  müsste  man  diesen 
tonkundigen  Mann  setzen.  Er  war  der  erste, 
der  uns  dieTöue  sichtbar  machte,  uud  auf  die- 
se Art  ein  neues  Verhältnis»  der  Dinge  ent- 
deckte, deren  Beschaffenheit  wir  naher  auf  die 
Spur  kommen,  wenn  es  uds  gelingt,  sie  auf 
mehr,  als  einen  Sinn  au  reduciren.  Töne  sind 
' Luftschwingungen , die  sich  sogar  berechnen 
lassen.  Au  dieser  scharfsinnigen  Erkläruugs- 
art  der  Tongefuhle  begnügten  wir  uns  bisher, 
ohne  uns  sonderlich  weiter  darum  zu  beküm- 
mern, woher  diese  Lufterschütterungen  ent- 
stehen und  nach  welchen  Gesetzen  der  Bewe- 
gung sie  erzeugt  werden.  Die  Erfindung  der 
Harmonika,  des  Euphons  und  mehrerer  ähn- 
licher Instrumente  weckte  uns  zur  Aufmerk- 
samkeit auf  das  Material,  aus  welchem  dio  Tö- 
ne hervorgelockt  werden.  Dies  veranlasst« 
Untersuchungen  über  die  Entstehungsart  der 
Töne,  worin  die JLuft,  die  bisher  die  Haupt-, 
rolle  im  Reiche  der  Töne  spielte,  nur  als  ein 
forlpflanzendes  Mittelwerkzeug  erschien,  des- 
seu  man  vielleicht  ganz  entbehren  könnte, 
wenn  unser  Ohr  für  eine  andre  Betührungsart, 
als  die  dar  eindringenden  Luft,  empfänglich 
gemacht  werden  könnte.  Die  EmpfinJnng 
der  Töne  bey  einem  Harthörigen  vermittelst 
eiues  angelegten  Stabes,  der  mit  dam  einen 
Ende  das  Gehör,  mit  dem  andern  deu  schwin- 
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genden  Körper,  der  den  Ton  erzeugte,  berühr- 
te; die  Kunst  dej  Wilden,  sein  Gehör  zu 
schärfen,  indem  er  sich  mit  demObre  dicht  an  den 
Boden  legt;  die  Nervenerschütterung,  die, ein 
tiefer  Basston,  oder  das  Gerassel  eines  Wagens, 
der  nnsre  Fenster  erschüttert,  in  mehr  als  ei- 
nem Thcile  unsrer  körperlichen  Organe  her- 
vorbringt, führte  uiis  auf  die  nähere  Verwand- 
schaft unserer  Sinnwerkzeuge  zurück,  und  er- 
weckte in  uns  die  Vermulhung,  dass  viir  hier- 
über noch  manche  wichtige  Entdeckung  ma- 
chen würden,  wenn  wir  uus  mehr,  als  bisher 
geschah,  damit  beschäftigen  wollten,  der  Na- 
tur und  Beschaffenheit  der  Eindrücke  nachzu- 
spüren, die  auf  unsre  Sinne,  und  durch  die 
Sinne  auf  unser  Wahrnehmungsvermögen  ge- 
macht werden.  Vielleicht  war  es  unserm 
Chladni  aufbehalten,  dessen  Nachforschungen 
über  den  Bau  der  Siunwerkzeuge,  die  den  Ton 
empfangen,  sogar  von  Physiologen  schon  er- 
kannt und  bewundert  werden,  uns  einrneucBahn 
zu  brechen,  auf  welcher  wir  zu  der  endliciten 
Vereinigung  der  Resultate  gelangen  werden, 
die  uns  den  Beobachtungen  der  sinnlichen  und 
übersinnlichen  Erscheinungen,  aus  der  Analy- 
se der  Körper-  und  der  Geisterwelt  hervor- 
gehn. 

Chladni  kommt  gegenwärtig  von  einer  Rei- 
se nach  Berlin,  über  Braunschweig,  Haiber- 
stadt etc.  wieder  nach  Wittenberg  zurück.  Mit 
Beseitigung  des  Euphons  lässt  er  den  Liebha- 
bern der  Tonkunst  jetzt  nur  seinen  Clavicylin- 
der  hören,  der  sich  von  ähnlichen  Glasinstrn- 
roenten  hauptsächlich  dadurch  unterscheidet, 
dass  hier  die  Glaswalze  den  reibenden,  nicht 
den  klingenden  Körper  ausmacht.  Chladni 
trägt  darauf  vornehmlich  Stücke  in  gebundener 
Schreibart  vor,  von  Händel,  Seeger  etc.  auch 
einige  Choräle.  Er  begleitet  diese  Ausstellung 
seines  Kunstwerks  gewöhnlich  mit  einigen  Vor- 
lesungen über  die  Tonschwingungen , die  er 
durch  aufgelegte  Papiere,  oder  aufgestreuten 
Sand  dem  Auge  sichtbar  macht  Das  Auge 
der  Neugierigen  ergötzt  sich  an  den  wunder- 
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.seltsamen  Figuren,  die  er  auf  den  verschiede- 
nen runden  und  viereckigen  Glastafeln  mildem 
Bogenstriche  erzeugt.  Tiefer  in  die  Sache  ein- 
xudringen, dazu  mögen  sich  wohl  nur  wenige 
aufgelegt  fühlen.  Ich  bedaure  von  dieser  Seite 
jedesmal  den  mittheilsamen  Mann,  so  oft  ich 
ein  neues  Biilet  von  ihm:  zum  Anhören 
des  Clavicylinders  in  meine  Hände 
nehme.  Horstig. 

Recbnsion. 

Alltgri  di  Bravura  pour  It  Pianofortt  Compo- 
ser par  Weitst.  A Zuric  duz  Jean  George 
Naigueli.  (Pr.  8 Livr. ) 

Dieses  Werk  macht  die  7te  Nummer  von 
dem  Repertoire  de  Clavecinisles , das  Hr.  Nä- 
geli  mit  eben  so  viel  Einsicht  wählet  und  samm- 
let, als  mit  Geschmack  aufstellt  und  verzieren 
lässt;  das  wahrscheinlich  auch  keinem  Klavier- 
spieler, der  mehr  sucht,  als  flüchtige  Tände- 
ley  oder  Bewegung  der  Finger,  unbekannt  ist. 
Wer  auch  dieser  Weisse  seyn  mag  — - Rec. 
kann  in  den  bekannten  Hülfsbüchern  keinen 
dieses  Namens  finden,  dem  er  dies  Werk  zuzu- 
schreiben sich  getrauete : er  ist  ein  Künstler, 
der  alle  Achtung  verdient.  Seine  Individuali- 
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tit  neigt  ihn  weit  mehr  «u  den  Alten,  (beson- 
ders zu  Händel)  als  zu  den  Neuen  hin:  aber 
er  ist  weniger  häkelicb,  einförmig,  und  trocken, 
als  es  diese  denn  doch  hin  und  wieder  sind. 
Stücke,  worin  Feuer  und  Ernst  gleich- 
sam zu  gleichem  Theil  gemischt  sind,  (wie 
S.  1.  lolgg.  S.  16.  folgg.  S.  a4.  folgg.) 
gelingen  ihm  am  vorzüglichsten;  die,  welche 
einen  Zusatz  vou  Galanterie  und  Laune  haben, 
(wie  S.  31.  folg.)  am  wenigsten.  Soviel  zur 
Bezeichnung  seines  Geistes,  wie  ich  ihn  er- 
kenne und  mit  kurzem, anzugeben  versuchen 
durfte,  ln  Ansehung  der  Ausltihruug  ist  kein 
einziges  Stück  unbeträchtlich,  und  die  meisten 
sind  vortreflich  — gründlich,  durchgehallen, 
kunstreich,  manuichlallig  — In  dieser  Ab- 
sicht dürften  No.  1.  ( den  Gedanken  S.  1.,  Syst. 
4.  TaktS,  4,  und  wo  er  wieder  kommt,  et- 
wa ausgenommen.)  No.  6.  (Presto,  Cdur) 
und  vor  allen  No.  4,  (Allegro  moderato,  C 
moll)  den  Preist  verdienen.  Eä  sey  mir  er- 
laubt aus  diesem  Satze  nur  awey  Zeilen  abea- 
schreiben,  die  zwar  als  Theil  gerade  dieses 
Ganzen  noch  weit  mehr  Werth  bekommen, 
aber  auch  einzeln  stehend  dem  Kunstverstän- 
digen oder  gebildeten  Liebhaber  auf  dies  Werk 
aufmerksam  machen  kennen : ( S.  17. ) 


In  No.  l.  kann  sich  mein  Ohr,  ohngeach-  ohne  Anstoss  zu  nehmen;  in  No.  2.  (S.  16  folgg.) 

tet  der  Pausen,  an  den  Sprung:  S.  t.  letzte  wird  zu  sehr  im  Zirkel  hin  modulirt;  (beson- 

Note,  und  S.  3.  erste  Note  — nicht  gewöhnen,  deraS.fi.  letztes  und  7.  erates  System,  S.  9., 
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«weytes  und  drittes  System,)  und  No.  5.  S.  21., 
wo  schon  das  Thema  au  verbraucht  ist,  das, 
als  ein  launiges,  scherzhaft  zerstückeltes  Alle- 
gretto  hier  ohnehin  keinen  Platz  linden  sollte  — 
ist  auch  in  Absicht  auf  Ausführung  das  am 
wenigsten  beträchtliche  Stück,  obschon  es 
immer  noch  so,gut  ist,  dass  sich  mancher  Kom- 
ponist etwas  darauf  einbilden  würde. 

ln  Absicht  auf  den  Vortrag,  so  verlangen 
diese  Stücke  allerdings  einen  Spieler,  der  Sinn 
und  Geschick  lür  ernsten  Styl  hat,  und  der 
auch  Bravourstücke , wie  etwa  die  Clemeuti- 
selicu , bezwiugen  kann.  Doch  sind  diese 
nicht  so  schwierig,  wie  viele  Clemenlische, 
und  liegen  (selbst  No.  6.)  gut  in  den  Händen. 
Ree.  wüuscht  sehr,  dass  dieser  Komponist  der 
Well  mehr  gehe,  als  or  bisher  gethan,  und  ist 
gauz  gewiss,  alle,  die  dies  Werk  aufmerksam 
durchgehen, werden  seinem  W unsche  bey  treten. 


Nachrichte  h. 


Dritter  Brief. 

U eher  Breslau. 

Im  May.  Wir  haben  unsre  zahlreichen 
Winter-  Konzerte  mit  Haydns  Jahrszeiten  und 
der  Schöpfung  in  der  Charwoche  beschlossen. 
In  der  Elisabeth  - Kirche  horten  wir  noch  den 
Tod  Jesu  von  Graun,  und  die  sieben  Worte 
von  Haydn  mit  Gesang.  Mit  welcher  Ge- 
schicklichkeit und  Sachkenntnis  letzteren  der 
Text  unlergelegt  ist,  weiss  jeder  Musik- 
verständige.  Ehe  ich  meine  Bemerkungen  über 
die  AuBuhruiig  der  ersten  zwey  Meisterwerke 
Haydns  miltlieile,  gebe  ich  Ihnen  eiue  kur- 
ze Anzeige  der  noch  übrigen  im  Saal  der  Res- 
source gehaltenen  geschmackvollen  Konzerte. 
Imzweyten  zeichnete  sich  Dem  Hermes  (Toch- 
ter des  Verfassers  von  Sophieus  Keiscn  und 
ähnlichen  Werken)  in  einem  Konzerte  auf  dem 
Pianoforte  vorzüglich  aus.  Dem  dritten,  zum 
JBenelke  der  Gebrüder  Krause,  gab  die  Wie- 
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derholung  des  früher  angegebenen  Krommcr- 
schcn  Doppel- Konzerts  für  Klarinette,  ein  Vo- 
kal-Quartett von  Weber,  und  die  Arie  aus 
Cleraenza  di  Tito  mit  obligater  Klarinette,  ei- 
nen Werth,  den  Jedermann  zu  schätzen  wuss- 
te. Letztere  wurde  von  beyden  Theiien  beson- 
ders gut  vorgelragen.  Ilr.  Räder  mit  seiner 
angenehmeu  Stimme,  und  Hr.  Krause  mit  sanf- 
tem schmelzenden  Ton,  schienen  um  den  Aus- 
druck zu  wetteifern.  Die  seltene  Kunst  des 
altern  Krause,  sich  vom  Accompagncuieot  fort- 
ziehen zu  lassen,  ohne  den  Takt  zu  verrücken, 
linden  Sic  in  meinem  ersten  Briefe  schon  be- 
merkt. 

Wenn  die  Jahrszeiten  bey  wiederholter 
Aufführung  die  Frequenz  nicht  haben,  die  ein 
solches , die  Kunst  last  erschöpfendes  Meister- 
werk verdient,  so  mag  das  wol  daran  liegen, 
dass  die  Schöpfung  hier  gewöhnlich  in  dersel- 
ben Woche  gegeben  wird;  da  bey  weitem  der 
grösste  Theil  hier  schon  gewöhnt  ist,  den 
grünen  Donnerstag  ein  religiöses  Stück  zu  hö- 
ren; Familien  von  rachrern  Gliedern  eine  dop* 
pelte  Ausgabe  zu  kostbar  ist,  und  die  elegante 
W'elt  sich  an  diesem  Tage  in  die  schöne  Aula 
Leopoldinadrängl,  um  zu  sehen  und  gesehen  zu 
wei  den.  Dies  alles  kümmert  aber  die  Entre- 
preneurs nicht. 

Es  sey  mir  erlaubt,  hier  auch  meine  Moy- 
nung  über  die  Jahrszeilen  zu  äufsern,  ohne 
dass  ich  damit  der  Meynung  Anderer  zu  nahe 
treten,  oder  die  meinige  für  mehr,  als] das  Re- 
sultat meiner  Empfindungen  geben  will.  Ich 
habe  die  Jahreszeiten  einzeln  im  Konzert  ge- 
hört, und  bin  jedesmal  mit  dem  iuuigsten  Wohl- 
gefallen nach  Hause  gegangen.  Mein  Gefühl 
war  angeregt  und  geschickt  zur  Auflassung  je- 
der Schönheit  : aber  die gleicheTlieiluahme  des 
menschlichen  Geinülhs  an  dem  erhabensten  — — 
Gebet  zur  Allmacht,  wie  an  der  trunken- 
sten Fieude  eines  Trinkgelsgs , oder  an  der 
lustigen  Konservutiou  bey  der  trockenen  Erzäh- 
lung eines  Mährchens  am  Spinnrot  keu  , lässt 
sich  kaum  denken.  Schade  um  die  Yerschwen- 
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dang  der  Kunst  in  den  hinrcissenden,  erschüt- 
ternden  Chören!  Schade  umdaslicblicheGemäl- 
de  des  Frühlings  u.dgl.!  Wenn  wir  nur  wenig- 
stens beym  bunten  Jagdgewühl  mitjauchzen, 
oder  beym  drolligen  Lachen  des  Landvolks 
recht  herzlich  millachen  könnten!  Wir  lachen 
wol  mit,  allein  das  Herz  nimmt  keinen  Theil 
daran.  Ls  ist  das  verzogene  Lächeln  eines 
Kindes,  welches  vom  Weinen  plötzlich  durch 
ein  neues  zur  Besänftigung  dargebotenes  Spiel- 
werk sich  gern  freuen  möchte. 

Dass  die  Jahreszeiten  hier  nicht  ganz  ohne 
Flecken,  und  mit  weniger  Bestimmtheit  als 
die  Schöpfung  gegeben  werden,  hat  seinen 
Grund  zum  Theil  in  der  Schwierigkeit  der  Sa- 
che selbst:  die  lnatrumentisten  haben  vollauf  zu 
thun,  das  vorgeschriebene  nur  rein  abzuspielen. 
Zum  Theil  liegt  es  an  den  wenigen  Proben ; 
und  zu  diesen  kommen  die  Dilettanten,  die 
grösslentbeils  die  erste  Stimme  besetzen,  ent- 
weder gar  nicht,  oder  sie  können  Geschäfte  hal- 
ben nur  kurze  Zeit  aushalten:  daher  entsteht 
Furchtsamkeit  und  Unsicherheit,  welche  sie 
hindert  beym  Anfänge  eines  Satzes  mit  gehö- 
riger Energie  durchzugreifen.  Ihre  bey  Kam- 
mermusiken so  rühmliche  Delikatesse  ist  bey 
grossen  Singstücken  dem  Ganzen  mehr  nach- 
theilig, als  nützlich.  Dem  Uebel  könnte  der 
Anführer  dadurch  abhelfen,  dass  er  im  Anfän- 
ge eine»  Satzes,  besonders  bey  Arien  und  be- 
gleiteten Recitativen  mit  seinem  hervorstechen- 
den, durchdringenden  Ton  derGeigc,  und  nicht 
mit  Taktgeben  den  Mitspielenden  Dreistigkeit 
eintlösste.  Sie  treffen  zwar  das  schwere,  allein 
sie  wollen  nicht  vorlaut  werden.  Das  immer- 
währende Taktgeben,  welches  zum  Zusammen- 
halten in  Chören  seiu  Nützliches  hat,  ist  oft 
iiberllüssig,  und  bringt  dem  Fremden  eine  nach, 
theilige  Idee  von  unserm  Orchester  bey.  Viel-  ] 
lei<  ht,  dass  unser  Directeur  es  deshalb  thut, 
weil  er  das  Orchester  fast  ganz  im  Rücken  hat. 
Daun  liess  sich  wol  ein  anderer  Standpunkt  neh- 
men. Das  gesittete  Auditorium,  dem  es  ums 
Hören  zu  thun  ist,  wird  keine  Unanständigkeit 


daraus  folgern  , wenn  er  auch  ihm  den  Rücken 
zukehrt.  Unerachtet  der  angezeigten , einer 
bessern  Aufführung  im  Wege  stehenden,  und 
leicht  wegzuräumenden  Hindernisse  ist  das 
Ganze  doch  gut  gegeben  worden.  Mad.  Velt- 
heim, Hr.  Neugebauer,  und  Hr.  Raeder  san- 
gen ihre  Soloparlhien  sehr  brav. 

Die  Schöpfung  gewährte  uns  wieder  den 
herrlichen  Genuss,  den  eine  gute  Auflührung 
dieses  Meisterwerks  gewähren  muss. 

Sachkundige,  und  einige  anwesende  Frem- 
de, die  Augenzeugen  der  Wiener  Aufführung 
unter  des  Schöpfers  eigener  Direktion  waren, 
sagten:  die  vorjährige  Auflühruug  war  noch 

besser.  Sie  rühmten  laut  das  wohlgetroffeue 
Zeitmaas  jedes  Satzes,  so  wie  es  Haydn  selbst 
angab.  Sie  bewunderten  das  Ineinandergreifen 
jedes  Theils  zur  Form  des  herrlichen , pracht- 
vollen Gebäudes.  War  es  dieses  Jahr  nicht 
auch  so?  Doch!  nur  hier  und  da  schwankend, 
nicht  von  Seiten  des  Musikdirektors,  die- 
ser gab  richtig  an  und  hielt  fest;  allein  die 
zweyten  Violinisten,  die  Viola,  ein  Theil  der 
Bässe,  und  der  grösste  Theil  der  Blasinstru- 
mentisten  sahen  die  Miene  des  Angebers  nicht. 
Voriges  Jahr  machte  die  Vorbereitung  durch 
mehrere  Proben  die  Spielenden  zuversichtli- 
cher. Die  fortdauernde  Abwechselung  der  Mu- 
siker an  einem  Orte,  wo  keine  stehende  Kapel- 
le ist,  obschon  bey  gewöhnlichen  Konzerten, 
die  nicht  einer  so  grossen  Menge  bedürften,  ein 
gut  eingespieltes  Personale  ist,  muss  als  Hin- 
dernis einer  nicht  immer  gleich  guten  Exeku- 
tion grosser  und  schwerer  Werke  in  Rechnung 
gebracht  werden.  Man  kann  als  Held  auf  sei- 
nem Instrumente  glänzen,  und  untergeordnet 
nichts  taugen.  Man  kann  sehr  richtiges  Takt  - 
gefüllt  haben,  und  doch  in  der  Ouvertüre,  in 
der  Entwickelung  des  Chaos,  bey  einem  kaum 
merklich  zu  langsam  genommenen  Tempo  in  der 
Einllieilung  der  8tel  - und  i6theil  - Triolen, 
selbst  bey  einigen  Blasinstrumenten  im  rollen- 
den Läufer  wanken  und  Verwirrung  veranlas- 
sen, Dieser  Fall  ereignete  sich,  da  die  Scliö- 
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pfung  hier  Jas  erstemal  und  unter  einer  andern 
Direktion  aufgeiiihrt  wurde,  findet  aber  jetzt 
nicht  mehr  statt.  Zur  Verschönerung  trugen 
die  Violoncellisten,  vorzüglich  der  Konzertmei- 
ster Hr.  Jager,  und  der  Oberamls  - Referendar 
Hr.  Röblitz, , sehr  viel  bey.  Der  kraftvolle, 
resomrende  Ton  unsere  braven  Hrn.  Lucas 
auf  den)  Violon,  den  er  hervorbringt  ohne  der 
Saite  durch  zu  starken  Druck  übermässige,  an 
das  GrilTbrel  prallende  Schwingungen,  die  ein 
Schnarren  verursachen,  zu  gebeu;  sein  Sicht 
musikalischer  Geist  und  nie' erkaltender  Eifer 
verdienen  ehrenvoll  erwähnt  zu  werden.  Er 
ist  auf  tnehrerii  Instrumenten  — wie  inan  zu 
sagen  pflegt,  zu  Hause,  und  besitzt,  besonders 
in  der  Tiefe,  eine  angenehme  Bass  - Stimme. 
Die  Tanzmusik  hat  durch  ihn  seit  zwanzig  und 
mehrern  Jahren  einen  bedeutenden  Schwung 
erhalten,  und  er  ist  als  geschickter  Anführer 
bey Tanzmusiken  auch  auswärts  rühmlich  be- 
kannt. Hr.  Micke  ist  als  Posaunist  am  rech- 
ten Platz.  Mad.  Fleischer  übernahm  dieses 
mal  die  Hauptparthie,  und  erwarb  sich  allge- 
meines Wohlgefallen.  Ihre  helltöncnde,  reine 
Stimme  durchdrang  jeden  Winkel  des  wahrlich 
nicht  kleinen  Universität*  - Saals.  Deutlich- 
keit, Leichtigkeit,  und  Ungezwungenheit  im 
Vortrage,  und  Schwung  in  rollenden,  schwe- 
ren Passagen  charakterisirtcn  ihren  Gesang 
durchgängig.  Könnte  ich  nur  noch  hinzusez- 
zen : weise  Vorsicht  in  der  Anwendung  ihrer 
Manieren!  Hr.  Neugebaur  vergass  nur  zu 
oft  das  Hauplerfordernis  beym  Redner  und  Sän- 
ger: Vox  sit  sonora!  Und  des  Hrn.  Raeders 
Stimme  vcrlohr  an  Anmuth,  wenn  er  durch 
Anstrengung  mit  einem  starken  Orchester  glei- 
chen Schritt  halten  wollte.  Sie  huldigten  aber 
doch  beyde  der  reinen  Wahrheit,  wagten  nichts 
aufs  Gcrathewohl,  sondern  trugen  uugeschiniikt 
vor.  und  gewannen  durch  diese  Behutsamkeit, 
dem  Sprüchwort  zuwider,  unendlich  viel.  Ue- 
bertricbene  Verzierungen,  Künsteleyen,  die  mit 
der  Kunst  nichts  zu  schaffen  haben — sie  mö- 
gen nun  aus  der  Gewohuheils  - Sünde,  keine 
Note  ungenekt  zu  lassen  , oder  aus  Ucbermaas 
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des  immer  sprudelnden  Genie’«,  oder  aus  dem 
Bestreben  nach  Bewunderung  entstehen,  oder 
sie  mögeu  ihren  Grund  iu  der  vielen  Menschen 
auch  im  gemeinen  Leben  so  gewöhnlichen  Zie- 
rerey  haben,  durch  welche  man  in  vornehmer 
Gesellschaft  nichts  natürlich,  sondern,  um  sich 
eine  günstige  Meynung  bey  andern  zu  erzwin- 
gen, alles  mit  gesuchten  Wendungen  vorzutra- 
gen  bemühet  ist  — ; sie  werden  nio  für  etwas 
Vortreffliches  gelten  können.  Erlässlich  sind 
sie  in  d e n Konzerten,  wo  es  auf  das  blosse  „sich 
hören  lassen  “ ankömmt,  und  allenfalls  auch  in 
Arien  mit  italienischem  Text,  wovon  der  an- 
wesende Italiener  selbst  vielleicht  kein  Wort 
versteht,  und  es  dem  deutschen  Zuhörer  noch 
gleichgültiger  ist,  ob  der  gehörige  Accent  und 
Nachdruck  im  Gesänge' auf  das  auszudrücken- 
de Wort  gelegt  ist:  unverzeihlich  siud  sie  aber 
in  Kompositionen  höherer  Gattung.  Hier  muss 
cindritigendc  Wahrheit,  innige  Herzensspra- 
che, prunklose  Darstellung  des  Vorgeschriebe- 
nen zum  Grunde  liegen.  Es  ist  nicht  nur  als 
wahrscheinlich,  sondern  als  zuverlässig  anzu- 
ncluncn,  dass  wenn  cs  dem  Autor  bey  irgend 
einem  hingeschriebeneu  Gedanken  um  Verän- 
derung zu  tliun  gewesen  wäre,  so  hätte  er  die- 
se Veränderung  selbst  am  sichersten  und  schick- 
lichsten machen  können.  Natürlicher  Weis« 
würde  auch  alsdann  das  Accompagnement  ganz 
auders  lauten.  Selbst  wenn  die  Manieren  mit 
Sachkenntnis  gemacht  werden,  so  können  sie 
.doch  nur  in  der  Region  der  in  diesem  oder  je- 
nem Akkord  euthalteneuTöne  angebracht  wer- 
den. Verlässt  nun  der  Sänger  seinen  ihm  vor- 
geschriebenen Weg,  so  konkurrirt  er  mit  einer 
der  begleitenden  Stimmen,  und  verpfuscht  da- 
durch dem  Komponisten  den  reinen  Satz.  Das 
lächerlichste  und  unerträglichste  in  der  Manie- 
ren - Sucht  ist  wol  dieses : wenn,  wie  es  oft 
geschieht,  die  erste  Violin  oder  ein  Blas  - In- 
strument ein  paar  Takte  unisono  mit  der  Sing- 
stimme haben , und  diese  sich  daun  von  der 
Verschönerungsgier  zu  ungereimten  Tönen 
hinreissen  lässt. 

Auf  unserm  Theater  ist  nichts  Neues  von 


Digitized  by  Google 


579  ' *804* 

Erheblichkeit  vorgefallen.  Der  Musikdirek- 
tor, Hr.  Ebel,  hatseinen  Posten  aufgegeben  und 
ist  Kammer -Secretair  geworden.  Hr.  Schna- 
bel, der  erste  Geiger,  gehet  auch  ab.  Ob  wir 
vollgültigen  Ersatz  haben  werden,  muss  die 
Zeit  lehren. 


Anekdote. 


Wer  die  jetzigen  Virtuosen  kennet,  der 
wird  gestehen  müssen,  dass  man  die  so  verru- 
feue  Virluosengrille  und  alberne  Koketterie 
mit  »eineu  Künsten,  bey  weitem  nicht  mehr  so 
häufig  findet,  als  sonst.  Unter  den  Männern 
vornehmlich  wird  sie  endlich  immer  seltener; 
nur  viele  unter  den  Damen  halten  noch  fester 
dsrüber.  Darum  erinnere  ich  an  jenes  nach- 
ahmungswerthe  Benehmen  eines  französischen 
Prinzen  — ich  weiss  nicht  mehr,  welches  ? — 
gegen  die,  zu  ihrer  Zeit,  beliebte  Sängerin, 
Dein.  Giorgi  in  Paris.  Der  Prinz  gab  Konzert 
in  seinen  Zimmern,  Dein.  G.  war  eingeladen 
au  singen  und  hatte  es  versprochen.  Die  sehr 
aahlreiche  Versammlung  ist  da,  das  Konzert 
fängt  an : Dem.  G.  bleibt  ausseu.  Sie  war 
heute  bey  übler  Laune  gewesen,  und  hatte  sich 
lieber,  mit  Genuss,  eine  Menge  Scenen  vor- 
phantasirt,  wie  man  nun  fragen,  um  sie  be- 
sorgtseyn,  in  Verlegenheit  gerathen  würde  etc. 
Es  kömmt  ein  Bote  vom  Prinzeu ; inein  Gott, 
sagt  sie  — Sie  sehen,  nuu  ist  es  unmöglich  — 
ich  bin  im  nachlässigsten  Negligee;  che  ich 
mich  angekleidet  hätte,  w äre  das  Konzert  läng- 
stens vorüber  — ich  muss  es  initBcschämuug 
gestehn:  ich  halte  ganz  vergessen,  was  ich  dem 
Prinzen  versprochen  halte.  — Der  Prinz  lud 
zuweilen  die  vorzüglichsten  Schauspieler  und 
Schauspielerinnen  zu  sich  zum  Essen.  Dem. 
Giorgi  war  noch  nicht  so  glücklich  gewesen, 


May.  580 

eingeladen  worden  zu  seyn.  Endlich  einmal: 
wird  sic  es!  So  schön  und  so  gefällig,  wie 
eine  Göttin,  geschmückt,  fährt  sie  hin;  muss 
über  eine  Stunde  im  Vorzimmer  warten  und 
vor  Ungeduld  und  Kälte  fast  umkommen ; end- 
lich bringt  man  ihr  die  Nachricht:  der  Priuz 
habe  ganz  vergessen,  was  er  ihr  versprochen : 
er  speisse  diesen  Abend  nicht  zu  Hause. 


Di t musHal.  Bey  lagt  No.  PT. 

enthält  eine  Arie  aus  der  neuesten  Wölfelschen 
Oper,  über  welche  unsreLescr  im  aysten  Stück 
d.  Z,  von  Paris  aus  benachrichtigt  worden  sind, 
und  die  in  Paris  mit  Beyfall  ist  aufgrnommen 
und  oft  wiederholt  worden.  Da  die  hier  abge- 
druckte Arie  zugleich  auf  lebhafleHandlung  be- 
rechnet uud  ein  Vorzug  derselben  der  gute  Aus- 
druck der  Situation  ist,  so  geben  wir  diese  kurz 
an.  Der  gute,  arme  Valcour  ist  auf  dem  Lan- 
de aufgewachsen  und  mit  ihm  Julie,  die  er  und 
Jedermann  für  die  Tochter  ,des  Pachters  hält. 
Die  jungen  Leutchen  lieben  einander,  Valcour 
gehet  in  die  Welt,  sein  uud  seines  Liebchens 
Glück  zu  machen,  und  kömmt  nach  mchrern 
Jahren  angesehen  und  reich  zurück  — aber, 
besonderer  Verhältnisse  wegen,  früher  uach 
Paris,  als  auf  sein  Dörfchen.  Da  lernet  er  Lu- 
cilen,  eine  schöne  Jungfrau  in  höherra  Style, 
kennen,  und  sie  reisst  ihn  hin.  lu  diesem 
Kampfe  zwischen  Pflicht  und  Neigung  singt  er 
diese  Arie.  Dass  die  hulieLucile,  wie  sich  am 
Ende  ausweiset,  keine  andere  als  die  vormals 
ländliche,  nun  vollkommen  ausgebildete  Julie 
ist,  gehört  zwar  nicht  hieher,  mag  aber  zur 
Beruhigung  derer,  die  eitle  ernste  Wendung 
vermutheu  und  darum  den  Styl  in  dieser  Arie  zu 
leicht  und  zu  unkräftig  finden  möchten,  kurz 
angemerkt  seyn.  Der  Heda  kt. 


(lliebey  die  mufitaliiche  Bcvlage  No.  VI.) 


Liirsi»,  ist  Btimui  vbb  HSiiii. 
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Nachrichten. 


w ien  den  i8ten  Mai.  Gestern  wurde  end- 
lich de*  Abt  Vogler*  langerwartete  Oper: 
Saraori,  im  Theater  an  der  Wien  gegeben. 
Vogler  hatte  wirklich  vieles  für  »ich:  einen  be- 
rühmten Nahmen,  der  hier  wie  überall  eine 
grosse  Rotlo  spielt,  viele  Freunde,  und  eine 
Pracht  in  Dekorationen  und  Kleidern,  die  ihm 
wirklich  nichts  zu  wünschen  übrig  lassen  konn- 
te. Ausserdem  waren  auch  über  fünfzig  Pro- 
ben gemacht  worden , und  man  konnte  also 
Präcision  und  Richtigkeit  in  der  Aufführung 
hoffen. 

Der  Text  von  Franz  Xaver  Huber  gleicht 
ao  ziemlich  den  andern  Dichtungen  dieses  Ver- 
fassers. Nabob  Tamburan  hat  den  Thron  von 
seinem  Vater  geerbt,  der  ihn  dem  rechtmässi- 
gen Besitzer  durch  Waffengewalt  entrissen  und 
dessen  Familie  ermordet  hatte.  Eia  Sterndeu- 
ter Hama  hat  indessen  doch  einen  Sohn  Pando 
gerettet,  und  alles  vorbereitet , diesen  wieder 
anf  den  Thron  zu  setzen.  Zu  diesem  Ende  hat 
er  auch  seine  Tochter  Maha  mit  Tamburan 
verlobt;  ob  sie  gleich  Pando  mit  Leidenschaft 
liebt.  Aber  auch  Tamburan , ein  edl.r  Mann, 
spielt  nur  mit  seinen  Feinden  : längst  hat  er  ih- 
re Pläne  durchgeseheo,  er  liebt  Naga,  Pandos 
Schwester,  und  würde  diesem  die  Krone  frey- 
willig  abtreten,  wollte  man  sie  ihm  nicht  mit 
Gewalt  enlreissen.  Nun  aber  beschliesst  er  die 
Verscbwornen  unsichtbar his  zum  Ausgange  ih- 
rer Unternehmung  zu  leiten,  um  dann  mit  ei- 
nem Schlage  alle  ihre  Plane  zu  zertrümmern. 

6.  islitg. 


Das  geschieht  denn  auch  ; die  Verschwornen 
werden  von  Tamburans  Soldaten  gefangen, 
und  zum  Tode  geführt,  da  öffnet  sich  plözlich 
ein  Vorhang,  ein  glänzender  Saat  wird  sichtbar, 
und  Pando,  oder  Samori,  wie  der  Prinz  eigent- 
lich heisst,  wird  von  Tamburan  selbst  zum  Kö- 
nige gekrönt,  der  aber  die  Herrschaft  mit  »ei- 
nem grossmüthigen  Ueberwinder  theiit. 

Schon  aus  dieser  kurzen  Darstellung  springt 
in  die  Augen,  dass  der  Faden  sehr  lose  ist, 
der  die  Handlung  Zusammenhalt;  denn  Tam- 
buran darf  sich  nur  entschlossen  ohne  andere 
Rücksichten  püichttnässig  zu  handeln,  so  ist 
das  Stück  zu  Lude;  auch  sind  die  Charaktere 
sehr  gewöhnlich.  Sonst  passt  und  folgt 
alles  ganz  ordentlich  aufeinander.  Die  Rollo 
eine*  Schwätzers  als  Spassmachers  ist  übei-flüs- 
sig  und  ohne  Werth.  Die  Verse  sind  durchge- 
hen* prosaisch,  zuweilen  auch  hart,  z.  IJ. 

Ich  armes  Mädchen  fühle 

Dass  ich  recht  krank  muss  seyn. 

Die  Musik  hat  manche  Schönheiten,  aber 
auch  sehr  viel  Gesuchtes  und  Verunglückte*. 
Die  Ouvertüre  aus  G moll  ist  mit  Feuer  und 
Kraft  angelegt  und  du  rchgefiihrt,  und  liest  vie- 
les erwarten,  auch  die  Introduktion  mit  dem 
cinfallenden  Chore  ist  von  Wirkung.  Was 
aber  ein  gebildetes  Ohr  befremdet,  ist  V.  s. 
Art,  seine  Tenor- und  Bassarien  zu  iustrumen- 
tiren.  Die  Begleitung  geht  nämlich  gewöhn- 
lich in  tiefer  Entfernung  blos  mit  Violinen, 
Violoncells  undfiässen  fort,  und  die  Blasinstru- 
mente bleiben  dabey  ganz  untbätig,  w elche  doch 
55 
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Mozart,  Clierubini,  Salieri,  Pär  u.  a.  gerade  ' 
bey  aolchen  Gelegenheiten  zu  den  höchsten  Ef- 
fekten benuzten.  Hier  und  da  findet  man  wol 
auch  eiu  ganz  verfehltes  Stück;  z.  B.  in  der 
Arie  der  Naga:  Woher  mag  das  wohl  kommen, 
Mir  fehlt  die  Essenslust! ! ! , odereine  Keminis- 
cenz,  ' wie  man  denn  im  Finale  des  zweyten 
Akts  sehr  aulfalleud  an  das  God  save  the  King 
erinnert  wird.  Doch  gefiel  die  Oper  im  Gän- 
sen, wenn  mau  gleich  nach  den  Forderungen 
des  weiter  forlgerücklen  Geschmackes  und  be- 
sonders der  Thratermusik  mehr  hatte  erwar- 
ten können.  Die  Säuger  thaten  alles  was  sie 
konnten,  besonders  Hr.  Simoni  und  Mad.Cam- 
pi  — denn  deutsch  acccntuiren,  das  können 
aie  nun  einmahl  nicht.  Der  Dein.  Müller  ge- 
lingt jene  Naivetät  nicht,  die  aus  derauziehtn- 
den  und  schuldlosen  Unwissenheit  konventio-, 
netter  Formen  entsteht,  aber  auch  dem  Dichter 
ist  sie  hier  uicht  gelungen.  HerrMayer  spielte 
und  sang  den  Tainbuian  mit  Fleiss  und  An-: 
Stand ; aber  Kr.  Caschee  machte  aus  dem  ge- 
schwätzigen Hofmann  cinon  albernen  Bauern- 
jungen, dem  die  Zunge  keinen  Augenblick  still 
steht.  Hr.  Teimer,  als  Sterndeuter,  sang  auch 
ganz  gut,  sprach  aber  sehr  unverständlich,  ob 
ihm  gleich  der  Dichter  beyuahe  die  ganze  Ex- 
position in  den  Mund  gelegt  hat. 

Ein  neues  Liederspiel  von  Treitsclike: 
Mitgefühl,  mit  Musik  von  Paul  Wranitzky, 
hat  auf  dein  lioflhealcr  nicht  gefallen.  Eine 
sehr  lange  und  pathetisi  he  Ouvertüre  passte  zu 
dem  Stolle  nicht,  und  auch  den  Liedern  von 
Voss,  Bürger  u.  a.  fehlte  die  melodische  An- 
mutli,  welche  nur  allein  das  flüchtige  Daseyn 
einer  sulchen  musikalischen  Ephemere  verlän- 
gern könnte. 

Nächstens  den  Nachtrag  unserer  Kon- 
terte. 


Paris,  den  ifiten  May.  Wir  haben  in  den 
awey  Monaten  seit  meinem  letzten  Schreiben 
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Musik  genug  und  überflüssig  gehabt,  aber  sehr 
wenig,  worüber  sich  dem  Ausländer  etwas  sa- 
gen lässt,  wenn  inan  nicht  das  oltGcsagte  wie- 
derholen will.  Die  Opcrnlhcater  waren  an 
Neuigkeiten  nicht  eben  reich.  Das  grosse 
Opernthealer  (des  arts)  scheint  nun  einmal 
seit  einigen  Jahren  zu  lauter  Unglück  und  Miss- 
griffen bestimmt  zu  seyn : Pavillon  du  Calife 
von  Dalayrac  ist  gegeben,  und  ebenfalls  — 
so  gut  als  gefallen.  Die  ersto  Aufführung 
wollte  das  tumuiluarischc  Parterre  kaum  zu 
Ende  kommen  lassen;  bey  den  folgenden  kürz- 
te man  verschiedene  Sconen  ab  und  half  auch 
sonst  nach  — jetzt  ging  es  besser;  aber  der' 
erste  iililc  Eindruck  ist  nicht  ganz  zu  verwi- 
schen, das  Stück  wird  wahrscheinlich  bald  zu- 
rüekgenommeu  werden.  Das  Sitjet  ist  auch 
wirklich  alltäglich,  die  Ausführung  nachlässige 
und  Dalayrac  hat  aucli  schon  weit  besseieMur 
sik  geschrieben.  Das  erste  Finale  hat  schöne 
Stücke  und  ein  Quintett  des  zweyten  Akts  ver- 
dicul  noch  mehr  Auszeichnung.  — Die  Ita- 
liener fahren  immer  noch  fort  ihre  fünf  bis  sechs 
Opern,  und  weiter  nichts,  zu  geben.  Jetzt 
ist  vornehmlich  Paisiello’s  König  Theodor  wie- 
der an  der  Ordnung  des  Tages.  — Das  Thea- 
ter Feydeau  allein  hat  einiges  hübsche  Neue 
produzirt.  Une  heure  de  Mariage,  von  Etiea- 
ue,  mit  Musik  von  Dalayrac,  ist  zuverlässig 
eine  der  anziehendsten  kleinen  Opern,  die  seit 
eiuigen  Jahren  erschienen  sind.  Das  Stück  ist 
neu  und  hübsch  erfunden,  die  llaudlung  gehet 
rasch  und  lustig  vorwärts,  einige  Situationen 
können  nicht  artiger  seyn,  und  die  Details  der 
Ausführung  sind  voll  Laune  und  Witz.  Delay— 
racs  Musik  gehört  ebenfalls  uuterseine  bessern  1 
man  kntin,  wie  in  andern  von  ihm,  einzelne 
ganz  allerliebste  Stücke  anführen,  und  auch  wie— 
der  einzelne  recht  alltägliche:  doch  hält  sich  das 
Ganze  leidlich,  und  durch  ein  so  gutes  Gedicht 
1 und  munteres  Spiel  wird  jedermann , auch  in 
Deutschland,  zufrieden'gestellt  worden.  Hier 
macht  die  Oper  ein  ausgezeichnetes  Glück,  wo- 
zu denn  freylich  die  beyden  trefflichen  Mitglie- 
der dieses  Theaters : Elleviou,  und  Mad.Soint- 
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Aubin,  nicht  wenig  fceytragen.  Eine  zweyte 
kleine  Oper  von  Soli<f,  ln  Malade  per  auiour, 
ijt  weit  weniger  wertli,  obgleich  die  Musik  ei- 
nige gute  kleine  Stücke  (besonders  zwey  aller- 
liebste Romanzen)  hat.  Auch  hat  das  Stück 
wenig  Glück  gemacht.  Seit  einigen  Tagen 
giebt  man  auch  die  erwartete  neue  Oper  von 
Spontiui  ( dem  Zögling  Cimarosa's,  von  u el- 
chein ich  schon  einigemal  gesprochen  habe): 
La  Pefite  maison,  in  drey  Akten;  ich  habe  sie 
noch  nicht  selbst  gehört,  und  kann  dem  Rufe 
nach  nur  sRgen,  dass  die  erste  Aufführung, 
nach  der  jetzt  so  säubern  Sitte,  äussersl  UiiduI- 
tuarisch  war,  die  zweyte  ruhigere  gefiel.  Mehr 
darüber  nächstens.  — Oie  Konzerte  haben 
sich  desto  mehr  gedrtingt,  je  naher  die  Zeit  her- 
anrückte, wo  sie  beschlossen  werden.  Ich 
kann  von  diesen,  um  mich  nicht  zu  wiederholen, 
nichts  sagen,  als  dasssie  im  Ganzen  sichalle  so 
gut  hielten,  als  ich  sie  früher  geschildert  habe. 
Auszuzeichnen  ist  die  wahrhaft  reizende  Spa- 
nierin LorenzaCorrea,  von  welcher  ich  neulich 
ebenfalls  geschrieben,  die  der  glänzende  Stern 
dieser  Versammlungen  der  schönen  Welt  ist, 
und  die,  wenn  man  sie  auch  nicht  sähe,  nur 
hurte,  es  doch  zu  seyn  verdiente.  Auch  muss 
ich  wol  anführen  , dass  Pergolesi’s  Stahat  Ma- 
ter jetzt  wieder  Mode,  und  von  Dem.  Strina- 
sacchi  und  Mad.  Cantoni  (beyde  bekanntlich 
tom  Italien.  Theater)  mehrmals  sehr  gut  und 
mit  vielem  Beyfall  vorgetragen  worden  ist.  Die 
Eleven  des  Konservator,  haben,  ihre  Vielseitig- 
keit zu  erweisen,  für  eins  ihrer  nächsten  Kon- 
zerte ein  Oratorium  von  Händel  versprochen. 
Wir  wollen  sehen!  Neulich  hörte  ich  einen 
Knaben  von  dreyzehn  Jahren,  Domnichs  Schü- 
ler, Colin,  ein  Konzert  seines  Lehrers  aufdem 
Waldhorn  , mit  Erstaunen  , vorlrclflich  aus- 
führen. In  der  Instrumentalmusik  gehen  die- 
se junge  Leutchen  überhaupt  mitKiesenschrit- 
ten  vorwärts.  — Dass  Paisiello  nun  dennoch 
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ganz  gewiss  nach  Italien  zurnckgehet  und  Le 
Sueur  an  seine  Stelle,  als  Kapellmeister  Bona- 
parle’s  und  Direktor  seiner  Kammermusik  tritt, 
so  wie,  dass  Kreutzer  Rode’s  Stelle,  als  erster 
Violinist  dieses  trefflichen  Orchesters,  erhallen 
hat,  wissen  Sie  wahrscheinlich  schon  aus  an- 
dern Blättern.  Und  da  man  jetzt  auf  alle  Er- 
scheinungen einer  gewissen  Art  im  Auslande 
so  sehr  lauert  und  sie  mit  Geräusch  ausruft, 
so  wird  Ihnen  auch  bekannt  seyn,  dass  die  Kir- 
chenmusik iu  die  hiesigen  Hauptkirchen  wieder 
zurückgerufen  wird.  Etwas  wahrhaft  Vorzüg- 
liche ist  aber  in  dieser  Gattung  noch  nicht  er- 
schienen — Boieldieu  bleibt  nun  gewiss  auch 
in  Petersburg,  und  erhält  5ooo  Rubel  jabrli- 
lichen  Gehalt.  Eine  neue  Oper  von  ihm  hat 
ausgczeichuetes  Glück  gemacht  *). 


Dresden,  den  aSslen  Mai.  Endlich  ha- 
ben wir  doch  auch  einmal  etwas  Neues  gehabt, 
worüber  man  mit  Freuden  öffentlich  sprechet! 
kann  und  mag.  Verwichnen  Sonnabend,  den 
a6sten , wurde  im  Saale  de*  Gewandhauses 
zum  Besten  der  Armen  von  der  Gesellschaft 
des  Dilcttautenkonzerts  zum  Andenken  der  ver- 
storbenen , allgemein  verehrten  Gemahlin  des 
Prinzen  Maximilian  eine  Trauerkantate  aufge- 
fuhrt.  Hr.  Musikdirekt.  Wcinlig  hatte  sie 
koinponirt  und  dirigirte.  Eine  beträchtliche 
Menge  Versammleter,  die  sämmtlich  in  ern- 
ster Stimmung  zu  seyn  schienen  und  die  gröss- 
te  Stille  und  Aufmerksamkeit  bewiesen,  so  wie 
die  in  der  Thal  sehr  traurige  Veranlassung  zu 
dieser  Versammlung,  gaben  schon  von  aussen 
her  dem  Ganzen  etwas  Rührendes  und  Feyer- 
liches:  dieses  erhielt  nicht  nur  Iirn.  W.  s Mu- 
sik, sondern  hob  und  verstärkte  es  so,  dass  ge- 
wiss Niemand  den  Saal  ohne  tiefe  Bewegung 
verlassen  hat.  Die  Komposition  verdient  laut 
gerühmt  zu  werden  und  gehört  ganz  gewiss  bey 


' *)  Auch  Mad.  Mara  iil-Jelit  in  Petersburg,  tial  prossrn  -He> fall , nnd  die  reichste  Belohnung  von  dein 

kunktUebeuden  Alexander  und  «einem  veiehrun  Ilause  gefunden. 
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weitem  unter  die  besten  Arbeiten  des  Hrn.  W. 
Der  erste  Chor  und  Kecitativ , die  Arie  mit 
abwechselndem  Chor:  üklagedu  instiller  Hal- 
le etc.  gesungen  von  Hi  n.  Ceccarelli;  die  Arie: 
Ergebung,  du  wohlthuendes  Gefühl  etc.,  ge- 
sungen von  Dem.  Hkser,  mit  dem  daran  geket- 
teten schönen  Schluss  des  Chors : Dem  theuren 
Staube  süsse  Kuh  — ; und  im  zweyten  'l'heile, 
die  beyden  Arieu : Viel  gingen  von  der  Erde 
etc.  gesungen  von  Hrn.  Paris,  und:  Sanfte  Tu- 
gend war  die  Deine  esc. , gesungen  von  Hrn.  Cec- 
carelli, so  wie  das  Terzett:  Da  stiegst  ersehnt, 
o Lenz,  hernieder  etc.  — : dieses  sind  wahr- 
haftig schöne  Stücke,  eben  so  tief  empfunden, 
als  mit  Besonnenheit  und  Kunsterfahruog  an- 
geführt. Nur  dem  zweyten  Chor  des  ersten 
Theils : Der  Strom  floss  brausend  etc.  wäre  zu 
wünschen,  dass  er  etwas  imponirender  hervor- 
träte, wodurch  dann  anch  die  Schlussworte: 
Caroliua  ist  nicht  mehr,  von  grösserer  Wir- 
kung seyn  würden,  als  sie  so  sind;  and  den 
$chlus*chor  des  zweyten  Theils,  der  sich  aller- 
dings nicht  nur  zur  Beruhigung,  sondern  zur 
heilem  Ansicht  auch  der  traurigsten  Ereignisse 
des  Erdenlebens  erheben  soll  — dürfte  man 
doch  wol  zu  munter  linden.  Vielleicht  hat 
Hr.  W.  bey  der  Aufführung  dies  selbst  bemeskt ; 
wenigsten«  wird  er  diese  Bemerkung  gewiss 
nicht  für  Eingebung  der  Tadelsucht  halten. 
Im  GegentheiL  kann  ich  mich  nicht  enthalten, 
laut  auszusprechen,  was  wol  jeder  empfand, 
wenu  er  von  dem  Gegebenen  auf  den  Geber 
kam:  herzlichen  Dank  für  einige  sehr  scheine 
Stunden ! — Dieser  Dank  gebührt  nun  auch 
denen,  die  das  Werk  ausfiihren  halfen.  Die 
Solosänger  habe  ich  schon  genannt:  sie  sangen 
aSUnmtlich  brav,  und  ganz  besonders  zeichne- 
ten sich  Hr.  Ceccarelli  und  Dem.  Hkser  durch 
ausdrucksvollen,  trefflichen  Gesang  aus.  Die 
Chöre  gingen  gut  Das  Orchester  spielte  mit 
grösster  Aufmerksamkeit  und  führte  auch  die 
vielen  kleinern  Nüanzen  und  Wendungen,  (der 
Musiker  weiss,  was  ich  sagen  will,)  die  diese 
Musik  reichlich  hat  und  die  mit  grösster  Ge- 
nauigkeit exekutirt  seyn  wollen,  wenn  sie  die 
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beabsichtigte  Wirkung  ihun  und  nicht  Störung 
verursachen  sollen  — mit  musterhafter  Präci- 
sion  aus.  Man  hatte  auch  an  diesem  Tage  Ge- 
legenheit genug  zu  bemerken , wie  sehr  reich 
wir  sind,  wenn  wir  nur,  was  wir  besitzen,  mit 
Liebe  und  Eifer  anweuden  wollen  1 — 


Berlin  den  aSten  Mai.  Am  5ten  dieses  gab 
Herr  Bernard  Koinberg,  Mitglied  dcsCon- 
servatoire  zu  Paris,  ein  Konzert  iniThealersaal. 
Der  vor  dem  Künstler  hergehende  Ruf  batte 
sehr  viele  Zuhörer  hergezaubert,  und  alle  fan- 
den sich  in  ihren  Erwartungen  übertroflen.  Er 
selbst  spielte'  zwey  von  ihm  gesetzte  Violon- 
celikonzeris  mit  einer  solchen  Leichtigkeit  uod 
Unbefangenheit,  dass  mau  nicht  wusste,  ob 
mau  mehr  die  Kunst  oder  den  Künstler  bewun- 
dern sollte.  Auch  begleitete  er  mit  den  Hrn. 
Möser  und  Semler  ein  von  Dussek  gespieltes 
Quartett  fürs  Fortepiano,  von  dem  Prinzen 
Louis  Ferdinand  komponirL  Auch  die  bey- 
den Ouvertüren  von  Bernard  und  Andreas 
Romberg  gefielen  allgemein,  so  wie  zwey  A* 
riet],  die  Hr.  und  Mad.  Eunike  sangen.  — Den 
6tcn  Mai  gab  Demois.  Ambroscb,  Tochter  des 
verdienten  Schauspielers,  ein  Konzert  im  Saa- 
le der  Loge  zu  den  drey  Weltkugeln.  Sie 
spielte  ein  Fortepianokonzert  von  Mozart  uud 
eine  Sonate  von  Cramer,  und  sang  eine  Arie 
von  Rightni,  ein  Terzett  von  Mozart  mit  ihrem 
Vater  und  Dem.  Gröll,  und  eineCavatine  von 
Righini  mit  obligater  Violine,  die,  der  Geheim- 
sekretair Clemens  spielte ; Hr.  König  endlich 
blies  ein  braves  Flötenkonzert. 

Im  Nalionaltheater  sahen  wir  ami6lenzum 
erstenmal  zum  Benefiz  für  Hrn.  Beschort,  Fan- 
chon das  Leiermadchea,  Operette  in  drey  Ak- 
ten, nach  dem  Französ.  von  Kotzebue,  Musik 
von  Himmel.  Das  Sujet  dieser  in  Paria  allbe- 
liebten Operette  ist  aus  andern  Blattern  be- 
kannt. Dem  Ganzen  fehlte  Haltung,  was  man 
aber  wol  über  einzelnen  interessanten  Moment 
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ten  und  dem  lebhaften  Dialog  vergase.  Der 
Gesang  besteht  fast  nur  aus  kurzen  Melodie- 
reichen  Liedern  des  beliebten  Komponisten,  die 
Leichtigkeit  und  Zartheit  vereinigen  und  mei- 
stens sehr  anziehend  sind. 


Stettin  im  Mai.  Die  Tonkunst  befindet 
sich  hier  seit  einiger  Zeit  in  einem  kläglichen 
Zustande.  Das  wird  denen  auflallen  , die  ge- 
liert oder  gelesen  haben,  mit  welchem  Eifer 
man  noch  vor  mehreru  Jahren  hier  Musik  üb- 
te. Da  gab  es  eine  Menge  vou  Privat-  und  öf- 
fentlichen Konzerten,  worin  selbst  dieschwcr- 
sten  Sachen  von  Haydn,  Mozart  u.  a.  oft  recht 
brav  excculirt  wurden.  Pepinieren  fiirGesang 
and  Instrumental  - Musik  strebten  dem  grös- 
sern  Orchester  nach ; reisende  Virtuosen  ström- 
ten in  Menge  herbey;  sie  hofllen  und  erhielten 
auch  mehrcnthcils  gute  Unterstützung;  kure, 
überall  gab  es  Sang  und  Klang  von  verschiede- 
nem Werth.  Jezt  ist  kaum  eine  Spur  davon 
übrig.  Seit  ein  paar  Jahren  giebt  es  hier  kei- 
ne öffentlichen  Konzerte  mehr;  und  wer  etwa 
zweifeln  möchte,  ob  diese  der  vorzüglichste 
Hebel  zur  Beförderung  der  Tonkunst  sind,  den 
kann  Stettin  handgreiflich  davon  überzeugen. 
.Auch  die  Privatunterhaltungen  mit  Musik  wer- 
deu  immer  seltener ; das  beste  und  fast  einzige, 
was  man  hier  zu  hören  bekommt,  sind  einige 
Prager,  welche  zuweilen  die  Ressourcen  und 
KaUeehäuser  besuchen.  Kirchenmusik  — 
wenn  man  nicht  ein  paar  höchst  dürftig  exe- 
kutirte  Bruchstücke  aus  alten  Kautaten  an  ho- 
llem Festtagen  dazu  rechnen  will  — findet  hier 
•eil  undenklicher  Zeit  nicht  mehr  statt;  es 
giebt  keinen  ordentlichen  Fond  und  keine  Er- 
munterung dazu.  Die  Operette  des  hiesi- 
gen Theaters,  welche  sonst  mit  den  Liebhaber- 
Konzerten  rühmlich  wetteiferte  und  diesen  so- 
gar oft  aufbalf,  steht  jetzt  noch,  unter  dem  Mit- 
telmässigen.  Weiter  als  bis  zu  dem  Tyroler 
Wastel,  dem  Teufrisstein  und  andern  kleinern 
Stücken  kann  sie  sich  ohne  Anmassung  nicht 
versteigern  Einige  erträgliche  Subjekte,  aus 
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denen  bey  gehöriger  Bildung  vielleicht  noch  el>- 
was  werden  möchte,  können  der  Versuchung, 
sich  schon  für  bedeutend  zu  halten,  kaum  wi- 
derstehen, da  das  Publikum,  besserer  Musik 
schon  entwöhnt,  an  ihrer  Ungleichheit  der 
Stimme,  ihrem  hölzernen  Vortrage  und  ihrem 
Detonireu  keinen  Anstoss  nimmt.  — Aber 
wie  geht  denn  das  zu?  — Darüber  liess« 
sich  viel  sagen,  wovon  jedoch  das  Meiste  kein 
Gegenstand  eines  öffentlichen  Unheils  ist  Wer 
Stettin  näher  kennt,  wird  sich  weniger  über  deu 
Verfall  der  Tonkunst  an  diesem  Orte  wundern, 
als  darüber,  dass  sie  sechs  bis  sieben  Jahre  hin- 
durch hier  blühen  konnte,  ln  der'l'hat  war  da« 
letztere  nur  die  Frucht  der  angestrengten  ThS- 
tigkeit  einiger  Männer,  welche  sich  damals  oh- 
ne alle  eigennützige  Rücksichten  zusammen  tha- 
teu,  um  die  Musik  hier  in  Gang  zu  bringen. 
Sie  fanden  dabey  sehr  viel  Verdruss  und  wenig 
Dank;  doch  achteten  sie  dies  nicht  und  harr- 
ten aus,  so  lange  es  möglich  war.  Endlich 
wurden  auch  sie,  thcils  durch  bürgerliche  und 
häßliche  Verhältnisse,  thcils  durch  andr» 
Rücksichten  gezwungen , ihre  Theilnahme  an* 
diesen  Anstalten  zu  verringern.  Ein  hier  um 
die  Tonkunst  gauz  vorzüglich  verdienter  Mann 
übernahm  noch  ein  paar  Jahre  hindurch  ihre 
Leitung,  aber  auch  er  fühlte  immer  mehr,  was 
es  heisse,  wider  den  Strom  schwimmen.  Ue- 
berhaupt  — wie  sehr  auch  aus  den  lächerlich 
überl ri ebenen,  z u m Thei  1 ganz  u nwahren  N ach- 
richten  von  Stettin  in  einer  bekannten  Zei- 
tung das  Gegen! heil  erhellen  soll  — erfreuen 
sich  Künste  und  Wissenschaften  hier  keiner 
Pflege  und  der^gute  Geschmack  gehört  in 
Stettin  nur  im  ursprünglichen  Sinne  dea 
Worts  zu  Hause.  Zwar  giebt  es  — was  die 
Musik  belrift  — auch  hier  manche  Freunde 
derselben ; allein  diese  besitzen  unglücklicher- 
weise kein  hinreichendes  Vermögen,  um  öftere 
musikalische  Versammlungen  auf  ihre  Kosten 
zu  veraustalteu,  und  unsre  begüterten  Privat- 
personen haben,  mit  geringer  Ausnahme,  kei- 
nen Sinn  für  diese  Kunst,  oder  nullt  Lust,  für  ih- 
re allgemeinere  Ausbreitung  etwas  zuver- 
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wenden.  Ob  irgend  ein  Zufall  der  Gesunkenen  | 

wieJer  auflielfcn  werde,  sieht  haliiti ; noch  ist  I 
keiu  Anschein  dazu  da.  Die  Instrumental«-  1 
Musik  liesse  sich  wol  wieder  in  Ordnung  brin-  ] 
gen,  aber  mit  dein  Gesänge  ist  es  gar  zu 
schlecht  bestellt.  Das  rührt  besonders  vom 
gänzlichen  Mangel  an  gehörigem  Unterricht 
in  der  Singokunst  her.  Diese  wird  von  Kla- 
vierlehrern nur  nebenher  getrieben,  die  selbst 
keine  Stimme  oder  keine  hinreichende  Uebung 
im  Gesänge  haben,  also  dem  Lehrlinge  weder 
ordentlich  vor-  noch  mit  ihm  singen  kön- 
nen. Dass  dabey  keine  sichere  Intonation,  kei- 
ne Dressur  der  Stimme,  keine  Nüauzirung  des 
Vortrages  u.  dgl.  m.  herauskommen  kann,  wenn 
der  Lehrer  auch  sonst  noch  so  geschickt  ist, 
lässt  sich  leicht  ciusehen.  Vergebens  machte 
man  vor  mehreren  Jahren  einen  Versuch,  durch 
ein  kleines  Singeinstitut  dem  Uebcl  in  etwas 
abzuhelfen.  Der  Kampf  mit  Vorurtbeilen  und 
mit  natürlicher  Gleichgültigkeit  gegen  solche 
Unterhaltungen  sowohl  als  die  Nolhwendigkeit, 
«ich  immer  und  ewig  nur  auf  Takt  und  Treffen 
einzurchränken  — weil  beim  Privatunterricht 
das  mechanische  Ginlcrnen  eiues  Liedes  oder 
einer  Arie  das  erste  und  lczle  war  — ermü- 
dete eben  so  die  .Anführer,  als  die  Sänger  uud 
Sängerinnen.  Nun  ist  auch  davon  nicht  mehr 
die  Rede,  und  die  natürliche  Folge  davon,  dass 
es  schwerlich  einen  Ort  giebt,  wo  man  ge- 
sellschaftlichen edlen  Gesang  (d.  h.  der  nicht 
blos  durch  die  Flasche  erzeugt  wird)  seltener 
findet,  als  in  Stettin.  Hielte  sich  hier  ein 
guter  Lehrer  des  Gesanges  auf,  der  selbst 
gut,  wenn  auch  gerade  niebt  als  Virtuose, 
sängt«;  er  könnte  manchen  Nulzen  stiften,  und 
dürfte,  bey  massiger,  doch  nicht  karger  Oeko- 
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uomie,  fiir  seine  Subsi.lenz  niebt  bange  seyn; 
Vor  einiger  Zeit  machte  uns  ein  gew  isser  llr. 
11  — zky  (ehemals-  in  Hliciusberg)  diese  Hoff- 
nung, und  erhielt  vortheilliaftc  Anerbietungen, 
aber  er  hat  — aus  unbekannten  Ursachen  — 
sein  Versprechen  nicht  erfüllt. 

Dass  reisende  Virtuosen  jetzt  sehr  schlecht 
hicrwegkonimen,  ist  bey  so  bewandten  Umstän- 
den sehr  natürlich,  und  man  kann  nicht  umhin, 
selbst  die  vorzüglicheren  darunter  vor  Stettin 
zu  warnen,  wenn  sie  nicht  Gefahr  luufen  wol- 
len, mehr  einzubüssen  als  zu  gewinnen.  Bey 
Madame  Mara,  welche  auf  ihrer  Reise  nach 
Petersburg  im  vergangenen  Herbst  hier  verweil- 
te, fand  freilich  eine  Ausnahme  statt,  aber  — 
es  war  auch  M.  Mara.  — Sie  gab  hier  bin- 
nen fünf  Tagen  drey  Konzerte.  Zu  den 
beiden  ersten  drängle  inan  sich  sehr,  aber  itn 
dritten  zeigte  sich,  dass  man  die  — Neugier 
gestillt  hatte;  der  Saal  ward  kaum  zur  Hälfte 
angefüllt.  Doch  Hess  sich  die  grosse  (*) 
Künstlerin  dadurch  nicht  abhalten , in  diesem 
letzten  Konzert  uoch  vorzüglichere  Sachen  mit 
all  ihrer  Kraft  vorzutragen,  als  in  jenen.  Sowohl 
dieses,  als  ihre  Bereitwilligkeit,  in  Privatge- 
sellschaften kleinere  Lieder  zu  singen,  gerei- 
chen ihr  allerdings  zum  Ruhme.  Auch  gab 
sie,  (NB.  auf  Bitte  ehemaliger  Bekannten,)  in 
einigen  kleineren  pommersclien  Städten  Kon- 
zerte. Seitdem  haben  wir  nur  zwey  Virtuo- 
sen- Konzerte  gehabt,  eins  von  der  Frau  K.  M. 
YVestenholz,  uud  eias  von  dem  jungen  Vio- 
linisten, Louis  Maurer.  Den  \rortrag  der 
M.  YVestenholz  auf  dem  Fortepiano  fand  man 
noch  eben  so  präcis  und  fertig,  wie  vor  meh- 
reren Jahren,  als  sie  sich  hier  hören  liess,  ahn* 
— kalt.  Grösseren  Beifall  erhielt  damals 


•)  Dafür  wird  aie  bey  allen,  welche  willen , wa»  Singelunst  heilet,  und  wie  min  eis  jetit  r.a  üb  ca 
pflegt,  immer  gelten,  troa  mancher  aehiefen,  durch  Tadrliueht  oder  Neid  reraulaatlen  Kritiken  über 
aie.  E»  iat  wahr,  die  Natur  veriagt  ihr  manche«,  waa  zun  Ideal  de»  achönen  Gelange«  erfordert 
wird;  aber  rerdient  nicht  die  Klugheit,  womit  aie  dreien  Mangel  au  verbergen  sucht,  Achtung?  — 
und  hätten  andern,  wa»  aie  au«  sich  aclhat  tu  machen  wuiate,  und  war  der  Zeit  trozt,  nicht  noch 
viele  aich  brüstende  Sängerinnen  vieler  ru  lernen?  — — — 
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ihr  Spiel  auf  der  Harmonika.  Es  7.eichne(e 
sich  durch  natürliche  Behandlung  dieses  ImU  u- 
incuts  in  gehaltenen  Tunen,  gebundenen  Ak- 
korden und  kräftigen  Modulationen  aus,  und 
stach  gegen  die  bunten  seelenlosen  Künsteleien 
der  eben  gchorteu  Kirchgessner  vortheil- 
haft  ab.  Doch  jezt  schien  auch  M.  YYesten- 
holzj  zum  Leidwesen  selbst  der  NicJtlkenner, 
denselben  Weg  eiuzuschlagcn  und  sich  in  leb- 
haften Salzen  mehr  als  recht  ist,  zu  gefaileu. 
— Wann  wird  man  doch  aufliören,  den  blos- 
sen Schimmer  edleren  Zwecken  vorzuzic- 
lien,  und  die  Natur  der  Instrumente  zu  ver- 
kennen, welche  durch  die  innere  Kraft  und 
Dauer  ihrerTdue  mehr,  als  durch  krause  Pas- 
sagen wirken  wollen?  — Dahin  gehören, 
mit  der  Orgel  und  Harmonika,  fast  alle  Blas- 
instrumente, die  Flöte  etwa  in  gewisser  Hin- 
sicht ausgenommen.  Wohl  müssen  solche 
Virtuosen  auch  Fertigkeit  zu  erlangen  suchen, 
aber  mehr,  um  ihr  Instrument  ganz  in  ihre 
Gewalt  zu  bekommen,  als  mit  dieser  Fertig- 
keit allein,  oder  auch  nur  vorzüglich,  glan- 
zen zu  wollen;  und—  wie  sehr  sowohl  der 
Künstler  als  das  Publikum  auch  verwöhnt  seyn 
mögen—-  immer  wird,  wenigstens  der  B las- 
instrumentist,  dessen  g röste  Starke 
nicht  im  Yortrage  des  Adagio  besteht, 
selbtlbey  der  ungeheuersten  Fertigkeit,  auf  den 
Namen  eines  achten  Virtuosen  keinen  An- 
spruch machen  dürfen. 

Mehr  befriedigte  das  Konzert  des  L.  Mau- 
rer. — Dieser  junge  Mann  hat  seit  kurzem 
in  eiuem  vielgclcsenen  Blatte  die  Extreme  des 
Tadels  und  Lobes  erfahren,  welche  beide  — 
als  Extreme  — ungerecht  sind , und  ihn  nicht 
treffen.  Er  besizt  trefliche  Anlagen  und  wird 
in  einer  sehr  gründlichen  Schule  mit  Sorg- 
falt gebildet.  Schon  ist  seine  Fertigkeit  aus- 
serordentlich und  er  überwindet  die  grössten 
Schwierigkeiten.  In  seinem  Alter  kann  er 
nicht  wohl  eine  eigne  Manier  haben,  sondern 
nur  nachahmcn,  oder  zwischen  mehreren  Ma- 
nieren noch  schwanken.  Fahrt  er  aber  iu  sei- 


nem Eifer  fort,  lasst  er  sich  weder  durch  den 
Jley fall  der  Menge  zum  Dünkel,  noch  durch 
harnische  Urtlieile  zum  allzu  grossen  Mistrauen 
in  sich  selbst  verleiten,  und  gelangt  er  zur  ge- 
naueren Bekauutschaft  mit  dem  Wesen  und 
dem  Zwecke  derKunst  — wozu  nicht  blos  tie- 
fes Studium  der  Theorie , sondern  auch  Ent- 
wickelung der  Gefühle  im  Jünglings  - und  manu-, 
liehen  Alter  erfordert  wird  — ; so  gewinnt  die 
Tonkunst  an  ihm  zuverlässig  eiucu  der  ersten 
Y'irtuosen. 


Kurze  Anzeige». 


j)  Menuett,  (Pr.  56  Xr.) 

a)  AlUmandet,  (Pr.  5o  Xr. ) 

3)  Anglaises,  ( Pr.  18  Xr. ) 

4)  Walzer,  ■ ( Pr.  5o  Xr. ) 

säramllich  für  das  Pianoforte,  komponirl  von 
Bock,  im  Verlag  des  Kunst  - und  Industrie- 
Comptoirs  iu  Wien. 

Dass  hübsche  Tanze  eine  nicht  unangeneh- 
me Unterhaltung  beym  Klavier,  besonders  ge- 
mischten Gesellschaften,  gewähren  können,  ist 
eben  so  zugestandon,  als,  dass  man  in  Böhmen 
und  Oesterreich  sie  zu  schreiben  verstehe.  Hm. 
B.s  Tänze  hat  man  dort  gern,  und  die  vorlie- 
genden beweisen , dass  man  Gi  uud  dazu  hat. 
Die  Charaktere  der  vier  verschiedenen  Gattun- 
gen sind  wohl  getroffen  uud  gut  gesondert ; die 
Figuren  sind  freylich  nicht  immer,  aber  doch 
hin  uud  wieder,  neu;  und  das  recht  eigent- 
lich Tanzmassige  — das  Hebende,  Ermuntern- 
de, in  die  rechte  Bewegung  Bringende  — was 
sich  nicht  so  leicht  nachniachen  lasst,  als  es 
scheiut,  wenn  es  getroffen  ist — dies  findet 
man  ebenfalls  bey  (lrn.  B.  Man  sehe  in  die- 
ser Absicht  gleich  den  Aufang  des  letzten  YVal- 
zers,  wenn  er  auch  sonst  nichts  Hervorste- 
chendes hat : 
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un3  in  dieser  Bewegung  und  Figur  bleibt 
er  bis  zu  Eude.  Einigen  Menuetten  wäre  je- 
doch mehr  Adel  und  Pathos  zu  wünschen. 


Six  Notturni  pour  a Cors  «f  a Bassons  par 
Haussier  ä Leipsic  chtx  Brtitkapf  et  Härtel. 
(Pr.  la  gb). 

Die  Schönen,  die  sich  einer  Nachtmusik 
zu  freuen  haben,  fragen  keineswegs»,  wer  ist 
der  Kompott  ist,  und -was  ist  an  der  Komposi- 
tion? sondern,  wer  ist  der  Urheber  dieses 
Ständchens,  und  was  ist  an  i h tn  ? Somit  mö- 
gen denn  diese  sechs  kleinen  Piecen  hingehen, 
die  eben  nicht  ganz  schlecht  sind.  Um  doch 
aber  etwas  wenigstens  im  Einzelnen  zu  sagen, 
wollen  wir  Hm.  H.  bitten,  künftig  bey  ähnli- 
chen Arbeiten  iu  den  Iiornstimmen  nicht  ij  zu 
setzen,  wo  doch  sehr  natürlich  stehen  müs- 
sen, wie  z.  E.  in  No.  3.  T.  6,  ü,  io:  in  No. 4. 
T.  iS,  x6,  u.  s.  w. 


Des  Geistes  Gesang,  (the  spirit's  song)  Ge- 
dicht con  Shakespeare,  mit  deutschem  und  eng- 
lischem Texte,  in  Musik  gesetzt  von  Joseph 
Haydn.  Wien,  im  Verlage  des  Kunst  - und 
Industrie -Comptoirs,  (Pr.  3o  Xr.  ) 

Nicht  viel  über  Einen  Bogen  Noten,  we- 
nig Zeilen  Text  (das  bekannte  treffliche  Lied: 
Hark,  what  i teil  to  tbee) : und  doch  bat  man 
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sich  vielen  Genuss  davon  Kd  versprechen,  wentl 
man  Sinn  hat  für  das  einfach- Edle.  Auch  in 
einer  Kleinigkeit  ist  der  Meister  nicht  zu 
verkeimen.  Einzelnes  anzufiihren  ist  überflüs- 
sig, sonst  würden  wir  vornehmlich  anfdie  Stel- 
le aufmerksam  machen,  wo,  (S.  5,  Syst.  3.)  ' 
das  Accompagnement  das  Zwischenspiel  von 
S.  3,  Syst  2.,  wiederbringt,  und  nun  die  Sing- 
stimme dazutritt  Die  deutsche  Unterlegung, 
so  wie  das  Aeussere  des  YV erheben»,  ist  »ehr 
gut 


AlfZXDOTBH. 


Ein  Kapellmeister  wollte  sich  bey  seinem 
Gebieter,  der  militairisclie  Musik  vorzüglich 
liebte,  dadurch  empfehlen,  dass  er  zu  seiner 
Oper  gewaltig  viel  Janitscharenmusik  setzte. 
Er  fragte  einen  Freund:  Nun,  wie  gefallt  dir 
meine  Musik?  Ich  verstehe  nichts  davon,  sag- 
te dieser;  aber  N.,  der’a  verstehet,  meynte, 
die  Musik  wäre  wol  gut,  wenn  es  nnr  nicht 
die  grosse  Trommel  immer  dumm,  dumm, 
dumm  machte. 


Im  Jahr  1730  führte  man  zu  Limoges  eine 
Oper  zur  Feyer  der  Ankunft  eines  neuen  Gou- 
verneur» auf.  Das  Slick  war  voller  Anspie- 
lungen auf  diesen  neuen  Helden.  Gleich  beym 
Anfänge  war  die  Scene  — Nacht,  von  einzel- 
nen Sternen  erleuchtet,  und  man  begann  mit 
dem  merkwürdigen  Verse: 

Soleil,  vis-  iu  jamais  une  si  belle  nuit? 
(O  Sonne,  sahst  du  je  solch  eine  schöne 
Nacht?) 


(Hierbey  die  rmm.tliicbc  Beyla^e  No.  VH.  und  du  Intslligmtblatt  No.  XXII.) 


Lsir.no,  sn  ßaai'isor»  s ■ > Hiinu 
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Ueb'r  Berge  »eh'  ich  sieben 
Dein'  jugendlich’  Gesteh, 

Doch,  wie  die  Wolken  fliehen, 
Das  Bild  to  ruber  wallt  j 
Es  fuhrt  mich  fort  durch  Wielen 
Weit  ab  in  Thaies  Grund, 

Doch  wenn  ich’s  will  gemessen,. 
Zerfliesiet  es  aur  Stund. 


3. 

Ich  will  dich  nicht  umfassen, 
Nur  fliehe  nicht  von  mir. 

Das  Bild  kann  ich  nicht  lassen, 
Noch  lässt  es  auch  von  mir. 

Bey  dir  nur  ist  gut  wohnen, 
Drum  siehe  mich  su  dir. 

Endlich  muss  sich  doch  lohnen 
Schmers,  Sehnsucht  und  Begier. 


4. 

Bringt  jeder  Tsgesachimmer 
Doch  neuer  Hofoung  Schein, 

Und  schreibt  uns  boyd'  noch  immer 
Ins  Buch  des  Lehens  ein: 

Drum  Isst  mich  vor  dir  grünen, 

Und  leben  froh  und  frey 
O gern  will  ich  dir  dienen. 

Dass  treu  dein  Ilcrze  sey. 

fi09AVEBTT7RA. 
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Will 


Liebliche  Blumen , ihr  Töchter  der  Flur, 
Freundliche  Weien  der  schonen  Natur, 

Bilder  zu  werden  dem  regen  Gefühl 
Weiht*  euch  der  sanftou  Empfindungen  Spiet  j 
Lasst  mich  iura  farbigen  Kranze  ench  winden, 
Eure  bedeutende  Sprache  ergründen ! 

3. 

Hell  ist  die  Farbe  der  Unschuld,  und  licht; 
Trügende  Schimmer  erheben  sie  nicht; 

Drum  auf  der  Lilie  zartes  Gewand  ' 

Goss  sie  die  Charis  mit  himmlischer  Hand; 

Schuf  sich  eiu  Gleichnis*  erhabener  Milde, 

Schuf  es  zum  köstlichen  Schmuck  der  Gefilde. 

3. 

Schön  io  des  Mädchens  gewundenem  Haar 
Stellet  die  grünende  Myrthe  sich  dar; 

Wisse ( die  Sanftmuth,  dem  Himmel  entschwebt 
Ward  in  die  grünende  Myrthe  gewebt, 

Sittsam  den  lokkigen  Scheitel  au  kränzen 
Und  in  bescheidener  Dcmuth  zu  glanzen ! 

4. 

Schimmernder  Lorbeer,  es  weihte  der  Ruhm 
Blutigen  Helden  dich  zum  Eigenthum: 

Doch  der  Begeisterung  hohes  Gefühl 
Wand  dich  auch  hold  um  das  Saitenspiel, 
Schmuck  dem  geheiligten  Sänger  zu  geben, 

Und  in  den  Tönen  des  Liedes  zu  leben  1 

5. 

Kennst  du  die  Blume  , die  Schönste  der  Flur, 
Wenige  Monden  acht  glühet  sie  nur. 

Haucht  in  das  schmeichelnde  Kosen  der  Luft 
Magischen,  süssen,  ambrosischen  Duft! 

Doch  wer  hat  Liebe  je  schmerzlos  gefunden  ? 
Auch  ist  die  Rose  mit  Dornen  umwunden! 


6. 

Kennst  du  das  Veilchen,  dio  Blülhe  des  Mais? 
Sittsamkeit  gab  ihm  den  köstlichen  Preis. 

Nur  von  dem  Auge  der  Demuth  gesehn 
Blüht  es  verborgen  , doch  duftet  es  schön, 

Weiss  nur  im  Stillen  dif  Hera  zn  beglücken. 

Und  der  Bescheidenheit  Busen  zu  schmücken. 

7- 

Aber  im  freundlichen  I m m e r g r ü n 

Siehet  die  Freundschaft  ihr  Siunbild  erblühnl 

Nimmer  vergeht  es  am  moosigen  Quell, 

Schimmert  im  Kranze  des  Lebens  so  hell; 

Flicht  sich  zusammen  tum  ewigen  Bunde, 

Heilet  und  kühlt  dir  die  blutende  Wunde. 

8. 

Flüstert  die  schmerzende  Sohnsucht  dich  wach, 
Neunst  du  das  Blümchen  am  murmelnden  Bach; 

Blau  ist  sein  Schimmer,  so  freundlich  und  licht, 

Liebe  sie  naonf  es  Vergiss  meiner  nicht! 

Willst  du  nicht  renroll  das  Leben  verschwenden , 
Wahre  die  Treue  in  heiligen  Händen. 

9* 

Düstre  Zypresse,  von  Wehmuth  das  Bild 
Ward  in  dein  dunkles  Gczweige  verhüllt  I 
Denn  auf  das  einsame  schweigende  Grab 
Neigst  du  die  trauernden  Blülhen  herab, 

Ach!  und  vergebens  in  zärtlichen  Tönen, 

Klagen  dir  liebende  Herzen  ihr  Sehnen! 

io. 

Siehe  die  Bilder  des  Lebens  verglübn 
Schnell  wie  di#  duftenden  Blumen  verblühn: 

Aber  des  Lenzes  allii ebendem  Blick 
Kehren  sie  schöner  und  milder  zorück, 

Herzen  zwar  sinken  sum  Schlummer  mach  nieder, 

Aber  sie  blühen  und  kennen  sich  wieder! 

C.  Scnnstaxn. 
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zur  Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung, 
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Ni.  XIII. 
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rX-m  ungenannten  jungen  KUoitler,  der,  in  einem 
Schreiben  an  uns  aus  dein  Oe«terreichi*chen,  den  Thea- 
trrdircküoncu  einen  gewissen  Vorschlag,  seine  Oper  be- 
treffe nd , hat  thun  wollen,  und  zugleich  verlangt  hat, 
dass  wir  zur  Ausführung  desselben  als  Mittelspersonen 
thatig  teyn  sollen  — müssen  wir  auf  diesem  Wege, 
da  er  keinen  andern  angegeben  hat,  antworten:  dass  un- 
sre mannichfaltigen  Geschäfte  uns  nicht  Zeit  lassen,  al- 
les das  gehörig  zu  besorgen,  was  ein  solcher  Vorschlag, 
besonders  beyn»  Inkognito  des  Autors,  nötbig  machte. 
Wir  ersuchen  diesen  daher,  über  seinen  eingesendeten 
Aufsatz  weiter  zu  disponirea  und  überhaupt  einen  «wi- 
dern Weg,  zur  Erreichung  seiner  Abeichtcu,  ciozuschla- 
geu. 

Leipzig  im  May  1804, 

Breitkopf  und  Härtel« 


Wir  sind  ersucht  worden,  den  Entscheidungsterroin 
in  Absicht  auf  den  # bekannten  Vorschlag  zur  E m- 
por  bringung  der  deutschen  Oper  in  diesen 
Blattern,  bis  Ende  Jnuii  zu  verlängern,  wo  wir  unab- 
änderlich das  Rosultat  der  Verhandlungen  bekannt  ma- 
chen werden« 

Die  Redaktion  und  die  Verlags- 
handlung der  musika!.  Zeitung. 


Anzeige  für  Freunde  der  Musik. 


Der  Beyfall  und  die  gütige  Aufnahme,  welche  mei- 
ne Lieder,  und  besonders  die  Arien  : Klopfe  nicht 
so  bange  etc.  und;  Ich  aass  und  spann  etc., 
auf  eine  für  mich  so  schmeichelhafte  Art  gefunden 
haben,  hat  mich  aufgrmuntert,  eine  neue  Sammlung 
Zwölf  auserlesener  Gedichte,  besonders  Lieder,  für  da* 
Fortepiano  hetaujxagrben.  Sie  werden  zu  Anfänge  de« 
Scptciübers  erscheiueu.  Um  den  Preis  so  niedrig  als 


möglich  zu  setzen,  schlage  ich  den  Weg  der  Prännme- 
raiiou  ein.  Der  Pränumerationspreis  ist  1 Reichstbaler, 
und  die  PiMuumeratiou  bis  zuin  isten  Semptcmbcr  oflen. 
Nachher  würde  ich  genöthiget  seyn,  den  Preis  beträcht- 
lich zu  erhöhen.  Die  gütigen  Beförderer  derselben  bit- 
te ich  das  siebente  Ezcmplar  Für  ihro  Bemühungen  an- 
zunchmen,  und  mir  die  Namen  etc,  der  respcktiveu  Pra- 
numeranten,  deutlich  geschrieben,  zeitig  einzuschicken, 
damit  sic  der  Sammlung  vorgedruckt  werden.  Es  ver- 
steht sich  von  seihst,  dass  das  Aeusscre  gefällig  seyn 
soll.  Aach  muss  ich  die  Auswärtigen  ersuchen  , ihre 
Briefe  an  mich,  oder  meinen  Vater,  den  Aktuariu*  Pal- 
las au  Halle,  poslfrcy  t-inzuseuden. 

Halle  dca  loten  May  1804. 

Priederike  Palla s. 


Ankündigung. 


Unterzeichneter  zeiget  den  respect.  Theatefdirectio* 
neu  und  Musikhandlungen  hierdurch  an,  dass  bei  jhm 
eine  ganz  neue  Operette ; das  Glück  der  Ritterzeit  in  3 
Akten,  gedichtet  von  Herrn  Kleediz  und  von  ihm  kotn- 
ponirt  fertig  liegt.  Wer  sich  in  Unterhandlungen  des- 
halb einlasscn  will,  kann  sich  in  postfreica  Briefen  an 
ihn  wenden« 

Zittau,  im  Mal  i8o4« 

B.  G.  Roesler. 


Subscription*  - A n z « i g «* 


Es  bedarf  wohl  keines  Beweises,  dass  viele,  sonst 
brave  Schullehrer,  welche  nicht  Gelegenheit  hatten, 
»ich  zu  guten  Orgelspielern  zu  bilden,  durch  ihre  Zwi- 
schenspiele (Manieren  wie  es  viele  nenueö}  bey  Beglei- 
tung der  Choräle  mit  der  Orgel,  nicht  nur  sehr  wider 
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den  guten  Geschmack  sündigen,  sondern  auch  den  Nut- 
zen,* den  man  durch  Einführung  besserer  Gesangbücher 
beabsichtiget,  um  einen  grossen  Theil  verringern.  Da- 
her wird  man  es  nicht  missbilligen,  wenn  ich  den  be- 
scheidenen Versuch  wage,  durch  eine  kleine  Schrift,  wel- 
che ich  unter  dem  Titel : 

Kurze  Anwcianng  für  angehende  und  unge- 
übte Orgelspieler,  Choräle  zweckmässig 
mit  der  Orgel  zu  begleiten,  nebst  Zwi- 
schenspielen für  mehrere  Fälle, 

auf  meine  Kosten,  und  in  Kommission  bey  Ilm.  Diene- 
mann und  Comp,  in  Penig  herausgeben  will,  einem  we- 
sentlichen Bedürfnis!  unser*  Zeitalters  einigermassen  ab- 
suhelfen.  So  viel  ich  weisj,  sind  zur  Zeit  noch  we- 
nig oder  keine  Zwischenspiele  im  Dzucke  erschienen,  ob 
•a  schon  vielleicht  mancher  Schullehrer  für  sich  oder 
■eine  Scholaren  wünschte  ; um  desto  mehr  verspreche 
fth  mir  Air  mein  Unternehmen  die  Unterstützung  aller 
Freunde  und  Verehrer  eines  andächtigen  und  erbaulichen 
Gesanges  beym  Gottesdienste.  Das  Werk  wird  ungefähr  8 
Bogen  in  4 stark  werden,  und  man  kann  darauf,  bis  Ende 
des  Monats  August  in  Altenburg  bey  Hm.  Bolhenmeistcr 
Rommel,  in  Dresden  bey  Hrn.Director  Dinter,  in  Leip- 
zig in  der  Weigcl'schen  Buchhandlung,  in  Neustadt  a. 
d.  O.  inder  Wagoer’schea  Buchhandlang,  in  Penig  io 
der  Dicnemannschen  Buchhandlung,  iu  Pforten  in  d.  N. 
L.  bey  Hm.  Diac.  Schneider,  in  Weitacnfels  bey  Hrn. 
Direct«  Han si,  in  Zeitz  in  der  Webel’schea  Buchhand- 
lung, und  bey  mir  selbst,  mit  ia  Gr.  aubacribiren.  Auf 
6 Exemplare  wird  1 frey  gegeben,  und  die  Buchhandlun- 
gen erhalten  den  gewöhnlichen  Rabbat.  Der  nachhcrigc 
Ladenpreis  wird  16  gl.  betragen. 

Frohburg  bey  Leipzig,  im  Monat  May  t8o4. 

J.  G.  Werner 
Organ« 


Anzeige  an  das  musikalische  Publikunu 


In  folgenden  Buch  - Kunst  - nnd  Muiikhandlnngen  : 
Mer  in  Wien  bey  Franz  Aoton  Hoffmeister;  C.  F.Wapp- 
ler  und  Beck;  Johann  Träg  und  Sohnj  dann  in  Leipzig 
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im  Musikalischen  Bureau  von  Hoffmeister  und  Kübnel, 
ist  zu  haben. 

Musikalische  Skalen  oder  Vorstellung  der 
zwölf  Dur  - und  zwölf  Molltonarten. 

zum  Gebrauche  derer,  die  «ich  der  Tonkunst  wid- 
men ; auch  Für  jene,  welche  dieselbe  nach  der  frantösi* 
sehen  Gamme  lernen.  In  gegenwärtige  vollständige  Ord- 
nung gebracht,  und  mit  erklärenden  auch  kritischen  An- 
merkungen begleitet  von  Anton  Wolf  von  Wolfenau. 
Leipzig,  180a,  Auf  schönem  französischen  Papier. 
Proi.  in  Wie»  36  Xr.  Wiener  ) Cou„nf> 
in  Leipzig  8 Gr.  Sachs.  ) 

Znr  Empfehlung  dieser,  vorzüglich  Lernenden,  aber 
auch  vielen  Lehrern  nothwendigen  Skalen,  sey  hier  bios 
angeführt : dass  zwey  durch  ihre  literarischen  und  theo- 
retisch- praktischen  Musikwerke  rühmlichst  ausgesei'h- 
ncte  Männer,  namentlich  Herr  Doktor  Forkel  in  Götlin- 
gen,  und  Herr  D.  G.  Türk  in  Halle,  diesem  Werkcben 
(da  ihrem  gründlichen  Urtheile  nach  der  Gegenstand  aufs 
Beste  bearbeitet  ist ) ihren  gansen  Beyfall  geschenkt  ha- 
ben. Schwerlich  dürfte  auch  dieser  wesentliche  Theil 
der  Musiklehre,  verstehet  sich  in  derjenigeoEimichtung 
und  Ausführlichkeit,  in  welcher  derselbe  hier  erschein^ 
ln  andern  musikalischen  Schriften  zu  finden  eeyn. 


Neue  Musikalien , von  verschiedenen  Verlegern, 
Weicht  bey  Brütkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Dan  z>,  6 deutsche  Lieder  mit  Begleitung  des  P#F*  Op. 
«4.  19  Gr. 

— — Scxtuor  p.  2 Viol.  2 Cor»,  Alto  ct  VII«.  O,. 

>5.  1 Rthlr.  ' 4 Gr. 

— — Quartuor  p.  a.  Viol.  Alto  et  Vll».  Op.  16. 
s Rthlr. 

Vogler,  Abb.  na  pet.  Prelude«  pour  1*  Orgue  ou  P. 
F.  > Rthlr.  4 Gr. 

Maurer,  F.  A.  Romanze  ton  Bürger:  der  Ritter  und 
«ein  Liebrhen  flir  1 Siug.timme  mit  Begleitung  in 
P.  F.  8 Gr. 

Boieldieu:  Tente  Anrore,  oder  der  Romen  au«  dem 
Stegreif.  Kom,  Oper  im  Klar.  Au*z.  i Rthlr.  i, 
Gr. 

— — Ourert.  darau,  IRr.  P.  F.  8 Gr. 

(Wird  fortgeseat.) 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG* 

Den  6fen  Juny.  N=.  36.  1804. , 


Miscbllbn. 


1. 

Mit  immer  neuem,  und  ich  muss  es  aufrichtig 
gestehen,  mit  verstärktem  Vergnügen,  kehre 
ich  jedesmal  aus  der  Singakademie  zurück,  die 
•ich  hier  in  Braunschweig,  wie  es  scheint, 
ganz  im  Stillen  und  ohne  alles  Aufsehen,  in 
dem  Hause  des  H.  Kammersekr.  Mahners  (ei- 
nes Sohnes  des  verehrten  Ministers)  gebildet 
hat.  Mag  immerhin  dieser  kleine  Kreis  von 
Sängern  und  Sängerinnen  mit  den  ans  - undein- 
studirten  Mitgliedern  einer  Faschischen  Sing- 
schule.zu  Berlin  in  keine  Vergleichung  kom- 
men — ich  sehe  doch  den  Gedanken  einer  aus 
•ich  selbst  hervorgehendeu,  sich  selbst  erwär- 
menden und  belebenden  Anstalt,  die  einzig  und 
allein  der  Verbreitung  des  guten  und  edelnGe* 
schmacks  in  der  Musik  überhaupt  und  der  Lie- 
be zum  Gesänge  besonders  gewidmet  ist,  nun 
achon  an  mehrern  Orten  zur  Wirklichkeit  ge- 
bracht, und  erblicke  im  Geiste  schon  eine  Mrngo 
ähnlicher  Veranstaltungen  von  Liebhabern  und 
Freunden  der  Tonkunst,  die  bey  einem  gleichen 
Zusammenstveben  der  Kräfte  von  einer  Wir- 
kung seyn  werden , die  alle  unsre  Erwartun- 
gen Ubertrefien  wird.  In  tausend  Aesten  und 
Zweigen  wird  die  schöne  Pflanze  der  veredelten 
Tunliebe  fortwuchern.  Meister  der  Kunst  wer- 
den geehrt  und  gesucht,  Schüler  und  Lehrlinge 
in  ihren  raschen  Fortschritten  aufgemuhtert, 
ungeweihle  Ohren  zur  slillstehenden  Bewun- 
derung genölhigt.  leisefiihtende  Nerven  zu  ei- 
ner noch  zartem  und  wohlthuendern  Berüh- 
rungsempfänglichkeit gestimmt  werden.  Har- 

I».  Jahr  g. 


monie  und  Wohllaut  wird  »ich  allmählig  au* 
dem  Reiche  der  Töne  ins  geschäftige  Leben 
hiniiSerleiten  lassen.  Jeder  widrige  Misslaut 
wird  lebhafter  empfunden,  jede  Spannung  und 
Aufhaltung  beruhigender  Gefühle  mit  verdop- 
pelten Bestreben  zu  einer  gewünschten  Auf- 
lösung gebracht  werden. 

In  diese  schöne  Hoffnungen  versenkten 
mich  heute  wieder  die  süssen  Töne  der  freyge- 
bigen  Gesangliebhaber,  die  ohne  alle  Ziererey 
und  ohne  lästige  Zurückhaltung,  zur  Befrie- 
digung aller  aufmerksamen  Zuhörer  mitthrilten 
und  schenkten,  wasnnr  immer  in  ihrem  Vermö- 
gen war.  Und  gewiss,  wenn  sie  des  Ruhmes  be- 
dürften, so  könnte  ihnen  dieser  bey  dem  merk- 
lichen Fortschreiten  in  der  Ausübung  eines  um 
▼ergleichlichen  Gesanges  reichlich  zuThei!  wer«* 
den.  Aber  sie  belohnen  sich  selbst  durch  da» 
innige  Vergnügen,  welches  sie  in  gleichem  Gra- 
de geben  und  gemessen,  durch  die  erste  und 
letzte  Frncht  ihrer  Bemühungen,  eine  stille 
Heiterkeit  über  die  Seele  za  verbreiten,  und  derf 
natürlichen  Empfindungen  des  reinsten  Wohl-* 
wollen»  und  der  ungeheucheltsten  Mittheilung, 
eine  Sprache  zu  geben,  die  allen  gefühlvollen: 
Herzen  verständlich  wird. 

Unvergesslich  wird  mir  der  Anblick  de» 
heute  gegenwärtigen  alten  Organisten  Otto  blei- 
ben, der  seines  Gesichts  beraubt,  in  den  Freu- 
den der  Tonkunst  Entschädigung  für  die' 
schmerzhaften  Entbehmisse  des  Auges  sucht. 
Ihn  zu  betrachten,  wenn  er  jede  Berührung  der 
Nerven  durch» Gehör  mit  einer  Sehiism  ht  auf* 
| fängt,  wie  man  sie  nur  bey  Personen  »einer  Art 
36 
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eu  erblicken  gewohnt  ist;  ihn  zu  sehen,  wiejer 
die  Töne  einsaugl  und  sich  den  Einwirkungen 
biugiebt,  die  jeden  seiner  Muskeln,  jede  seiner 
Fibern  in  eine  sympathetische  Bewegung  Se- 
lzen — das  muss  den  unempfindlichsten  Men- 
schen zur  Aufmerksamkeit  hinreissen  und  ihm 
das  Gesländniss  abtrotzen , dass  derjenige  nur 
ein  halber  Mensch  sey,  der  keinen  Sinn  für 
Töne  hat.  Horstig. 


3. 

Alant  Gedanken  über  den  ersten  Unterricht  im 
Klavierspielern 

Seit  dreysig  Jahren  beschäftigte  ich  mich 
aus  natürlicher  Vorliebe  mit  Erlernung  des  Kla- 
vierspicleus  und  ertheiite  auch  selbst  Unterricht. 
Die  Bemerkungen,  die  ich  über  mich  selbst  und 
über  meine  Zöglinge  machte,  brachten  in  mir 
Vermuthuugen  hervor,  welche  zwar  vieleu  pa- 
radox scheiuen  werdet),  die  ich  jedoch  denkenden 
Lehrern  der  Tonkunst  zur  Beherzigung  vorxu- 
legeo  wage.  Da  ich  die  musikal.  Zeitung  als 
ein  Archiv  der  theoretischen  und  praktischen 
Tonkunst  betrachte,  so  glaubte  ich  um  so  eher 
meine  Meynung  aufstellen  zu  könuen,  da  sie 
von  andern  denkenden  Köpfen  entweder  wider- 
legt, oder  berichtigt,  oder  wol  auch  Jiir  bey- 
fallswerth  erklärt  werden  kann.  Ohne  die  äl- 
tere Lehrart  für  verwerflich  zu  halten,  führe 
ich  hier  nur  erstlich  die  Schwierigkeiten  an, 
mit  welchen  der  Aufänger  im  Klavierspielen 
zu  kämpfen  bat,  ehe  er  sich  freuen  kann,  nur 
ein  kleines  Tonstück  so  ziemlich  erträglich  zu 
spielen.  Kenntniss  der  Tastatur,  derNotenund 
des  Takts,  richtige  Eintheilung  der  Noten,  Fin- 
gersatz, Ablesen  der  Noten  und  Treffen  derTa- 
aten,  alle  diese  Stücke  erschweren  dem  Lernen- 
den dieMübe  und  rauben  ihm  oft  dieLust,  so  dass 
er  endlich  entweder  ermattet,  oder  doch  nur  äus- 
aerst  langsam  auf  seiner  Bahn  fortrürkl;  an- 
derer Zeit  und  Lust  tödtender  Umstände  nicht 
au  gedenken.  — Sehr  oft  nannte  man  die  Mu 
•ik  reine  Sprache  der  Empfindungen,  ohne  je- 


doch daran  zu  denken,  dass  man  bey  Erlernung 
einer  Sprache  nicht  genöthigt  worden  ist,  auf 
die  Sprachorgane  und  ihren  Gebrauch,  auf  die 
Laute  und  ihre  Zeichen,  auf  die  Bedeutung  der 
Worte  und- richtige  Deklamation  der  Sätze  auf 
einmal  zu  merken.  Sollte  man  nicht  mit  Aulkn- 
geril  aufdemKlavier  analogisch  richtiger  verfah- 
ren, wenn  man  sie  eben  so  behandelte,  wie  die 
Kinder  bey  Erlernung  der  Sprache?  Nach 
meiner  unvorgreillichen  Meynung  glaube  ich 
den  angehenden  Klavierspieler  geschwinder 
zum  Ziele  zu  führeu,  wenn  ich,  ohne  writläuf- 
tige  Erklärung  der  Tastatur,  sogleiih,  und  zwar 
ohne  alle  vorhergehende  Nutcukeuntniss,  kur- 
ze, leichte,  melodische  Figuren  üben  lasse,  zu- 
erst mit  der  rechten,  dann  mit  der  linken  Hand, 
zuletzt  der  Gleichförmigkeit  wegen  mit  beydea 
Händen.  Das  Auge  auf  die  Tastatur  geheftet 
hat  der  Lehrling  hietbey  nur  auf  Takt  und  Fin- 
gersatz zu  merken,  welches  ihm  um  so  leich- 
ter wird,  je  mehr  der  Lehrer  Klugheit  besitzt, 
diese  Wörter  und  Phrasen  der  musikalischen 
Sprache  iu  eine  schickliche  Verbindung  und 
Ordnung  zu  bringen.  In  der  Folge  kann  man 
zu  ziemlich  langen  Passagen  fortschreiten  und 
zwey-dreystimmige  kurze  Sätze  bis  zu  einem 
kleinen  Tonstück  zusammenketten.  Dass  sich 
hierbey  schon  Manches  in  den  Unterricht  ein- 
mischen  lasse,  wovon  der  Zögling  erst  in  der 
Folge  dieZeichen  kennen  lernt,  sieht  jeder  ein. 
Dann  erst,  wenn  die  Finger  Gelenkigkeit  ge- 
nug erhalten  haben , ziemlich  schwere  Passa- 
gen mit  grosser  Leichtigkeit  herauszubriugen, 
wenn  lieyde  Hände  gleich  geühtsiud,  wenn  das 
Ohr  ohne  Schwierigkeit  jedem  Tone  folgen 
kann,  wenn  das  Auge  nicht  mehr  den  Wäch- 
ter über  die  Finger  machen  muss  unddasTakt- 
gt'l'tyi  hinlänglich  geschärft  ist,  dann  erst  ma- 
che ich  meinen  Zögling  mit  der  Tonschrift  be- 
kannt, — und  bin  nicht  in  Gef«hr,  dass  ich 
ihm  nun  erst  die  Lust  raube,  weil  die  Sachs 
schon  zu  viel  Beiz  für  ihn  hat.  Ueber  die  Art 
und  Weise,  wie  obiger  Entwurf  weiter  auszu- 
führen, zu  einer  andern  Zeit  mehr,  wenn  ich 
vorher  gesellen  habe,  wiediese  meincMeynung 
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von  Männern  zu  beleuchten  gewürdigt  wird, 
welche  mehr  gedarbt  und  gelhau  haben,  als  der 
anspruchslose  Verfasser  dieses  kleinen  Aufsat- 
iea. 


5. 

Brie/  eines  Reitenden  an  die  Redaktion. 

Da  Ihre  Zeitung  nicht  nur  von  Musik  - Vor- 
stehern u.  dgl.  an grössern  Orlen,  sondern  auch 
von  manchen  Landgeisllichen  und  kleinen  Kan- 
toren gelesen  wird,  so  glaube  ich,  ist  es  nicht 
ohne  Nutzen,  Wenn  ich  Ihnen  einige  Bemer- 
kungen, die  ich  so  eben  zu  machen  Gelegenheit 
batte,  mittkeile,  vielleicht  dass)sie  zur  Aufmun- 
terung und  Nachahmung  dienen,  zuraal  da 
ihr  Gegenstand,  so  viel  mau  auch  darüber  ge- 
schrieben fiudet,  doch  noch  vernachlässigt  wird. 
Sie  betreffen  die  Verbesserung  des  Volksge- 
sangs. Die  Nolhwendigkeit  und  der  Nulzcp 
wird  allgemein  anerkannt,  uud  es  fanden  sich 
auch  schon  in  Ihrer  Zeitung  einige  Aufhitze 
darüber.  Dennoch  höre  ich  nur  von  weuigür- 
tcu,  dass  wirklich  ernstliche  Austaiten  zur  Ver- 
besserung — sonderlich  des  Gesangs  der  Land- 
leule, gemacht  weiden.  Das  Mildheimisclie 
Liederbuch,  das  unter  vielen  zu  diesem  Zweck 
das  'dienlichste  ist,  ist  zwar  sehr  bekannt, 
aber  doch  nicht  so,  wie  es,  seinem  Zweck  nach, 
aeyn  sollte.  Es  war  mir  eine  sehr  erfreuliche 
Erscheinung,  als  ich  in  einigen  II  i Idhu  rgha  u- 
sischen  Ortschaften  mehrere  Lieder  aus  die- 
sem Liederbuche  ordentlich  vierstimmig  sin- 
gen hörte.  Bey  genauerer  Erkuudiguug  er* 
fuhr  ich,  dass  auf  Befehl  des  Herzogs  dies  Buch 
in  jeder  seiner  Gemeinden  angeschaft  werden, 
und  der  Schullehrer  die  jungen  Bursche  seines 
Orts  mit  den  Melodiecn  bekannt  machen  muss. 
Ich  fand  Gelegenheit  die  Schullehrer  in  Veils- 
dorf und  Brün,  (zwey  Dörfer  ohnweil  Hildburg- 
bauseny die  sieb  besonders  mit  viel  Glück  bemü- 
hen sollen  diese  Lieder  allgemein  zu  machen, 
zu  sprechen.  Sie  sagten  mir,  dass  sie  Win- 
terszeit wöchentlich  viermal  mit  den  fähigsten 
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Jünglingen  ihresOrts  Singühuugeti  hielten,  und 
da  diese  nun  gar  nicht  luusikalich  wären  , so 
nähmen  sie  allezeit  einige  von  den  sogenannten 
Chor- Adjuvanten  dazu,  und  Hessen  ein  Lied 
um  das  andere  solange  vierstimmig  singen,  bis 
es  ganz  gut  ginge.  Auf  diese  Art  hätten  sie  es, 
freylich  mit  vieler  Mühe,  dahin  gebracht,  dass 
mehrere  Lieder  recht  schön  vierstimmig  von 
den  Bauern -Burschen  gesungen  würden,  und 
cs  wäre  auffallend  zu  bemerken,  wie  dadurch 
die  allen,  Sitten  verderbenden  Lieder  verdrängt 
würden.  Möchte  doch  diese  Einrichtung  vie- 
le Nachahmer  finden  1 Ich  möchte  es  jedem 
Kantor,  Organisten  oder  Schullehrer  zur  Pflicht 
machen,  diesem  Beyspielc  zu  folgen,  auch  ohne 
ausdrücklichen  Befehl  ihrer  Obrigkeit.  Sie 
würden  sich  dieses  Geschäft  um  vieles  erleich- 
tern, wenn  sie  schon  mit  der  Schuljugend  der- 
gleichen Liedersängen,  wie  es  auch  an  einigen 
Orten  wirklich  schon  geschieht,  wo  Gesang- 
musik zd  einem  wesentlichen  Theile  des  öffent- 
lichen Schulunterrichts  gemacht  wird.  Herr 
M.KlilscherzuFrankfurtani  Mayn  hat  vor  kur- 
zem eine  Liedersammlung  zunächst  für  dasige 
Schulen  herausgegeben,  die  in  dieser  Hinsicht 
auch  sehr  zu  empfehlen  ist,  da  die  mehrslen 
Lieder  bekannte  Melodieen  haben  und  vielleicht 
nochein  eigenes  Melodieenbuch  dazu  nachfolgt. 
Gruz  anders  fand  ich  den  Volksgesang  in  meh- 
rein andern  Provinzen  — z.  B.,  in  Schmalkal- 
den, wo  ich  viel  singen  hörte,  aber  Lieder  voll 
der  schmuzigsten  Zoten,  die  ein  gesitteter 
Mensch  nicht  ohne  Abscheu  auhören  konnte. 
Ich  glaubte  den  Grund  davon  hauptsächlich  da- 
rin zu  finden,  dass  die  mehrsteu  jungen  Leute 
unter  dem  Militair  dienten  oder  gedient  hatten, 
wo  gewöhnlich  die  unsittlichsten  Lieder  zur 
Verkürzung  der  vielen  miissigen  Zeit  gesungen 
werden.  Wäre  es  daher  nicht  zu  wünschen, 
dass  man  eigene  Liederbücher  dir  das  MiUtair 
einzuführen,  oder  dies  wenigstens  mit  guten 
Liedern  bekannt  zu  machen  suchte?  Es  würde 
umso  weniger  Schwierigkeiten  finden,  da  die 
Melodieen  von  den  Hoboisten , wo  man  deren 
hat,  vorgespielt  werden  könnten,  und  dieser 


Digitized  by  Google 


6u3  1804. 

Stand  an  allon  Orten  Zeit  genug  zu  Sing- 
üb 11 11  gen  bat  und  auch  gerne  aiugt. 


Rkcensionen. 


1)  Sechs  Präludien  für  die  Orgel  oder  das  Pianoforte 
von  Georg  Albrechtsberger,  Kapellmeister  an  der 
■ Metropolitankirche  zum  Heil.  Stephan  in  H'ien 
, und  Mitglied  der  k.  Schwedischen  Akademie  der 
, Musik.  Op.  X1L  No.  1.  Im  V erlag  des  Kunst- 
und  Industrie  - Komploir*  zu  Wien.  Preis 
45  Xr. 

3)  Six  Fuguis  paur  les  Orgues  ou  le  Pianofortt 
campascts  par  George  Albrechtsberger,  Mail  re 
de  Chapelle  d la  Cathedraie  de  Vienne  et  Mem- 
bre  de  f Academie  royale  de  Musique  en  Suede. 
Oeuvre  X.  A Vienne,  au  Bureau  d’  Ar!»  et 
(■'Industrie.  Prix  1 FL  5o  Xr. 

Wenn  ein  Albrechtsberger  mit  seinen  Mei- 
sterwerken für  die  Orgel  hervortritt,  so  hat 
man  fast  nür  die  Erscheinung  seiner  Werke 
allen  Orgelspielern,  die  ihr  Instrument,  seinem 
Geiste  geinass,  spielen  wollen,  anzuzeigen. 

No.  1.  Hier  herrscht  der  wahre  kehle  Silin, 
mit  welchem  das  erhabenste  aller  Instrumente, 
die  Orgel,  belebt  werden  soll.  Hier  lernt  man 
nicht, nur,  wie  die  Orgel  behandelt,  wie  auf 
ihr  gespielt,  sondernauch,  wie  Air  sie  geschrie- 
ben werden  soll.  Es  ist  bekannt,  welchen 
Klingklaog  artiger  Galauterieen  sich  die  Orgel 
zuweilen  gefallen  lassen  muss , nnd  dass  sie 
sich  daun  unter  manchen  Händen  nicht  besser 
ausnimmt  wie  ein  ehrwürdiger  Greis,  einge- 
kleidet in  die  Uniform  eiues  Stutzers. 

Wir  setzen  den  Anfang  des  ersten  Prtlu- 
diums  aus  C dur  her,  um  einen  kleinen  Beweis 
von  der  Fülle  der  Harmonie  und  von  dem  Ue- 
bcrraschenden  der  Modulation  zu  geben. 
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sweydeatig. 

Es  ist  Schade,  dass  bey  dem  übrigens  sehr 
deutliehen  Stiche  doch,  wie  dieses  bey  mehrern 
gestochenen  Musikalien  der  Fall  ist,  dieZwey- 
viertdnoten  (Halbe  Noten)  fast  blos  aus  einem 
feinen  Striche,  (Haarstriche)  bestehen,  ohneden 
nöthigeu  Druck  (Schattenstrich)  zu  haben.  Es 
wäre  zu  wünschen,  dass  die Nolenstechcr  auf 
diese  Erinnerung  Rücksicht  nahmen,  weil  jene 
sich  zu  wenig  auszeichnenden  Noten  ciucm 
nicht  weit  sehenden  Auge  leicht  entgehen. 

No.  s.  Jeder  Fuge  geht  ein  kleines  Andan- 
te oder  Adagio  als  Cadcnza  voran.  Die  Fügen 
reibst  verratheu  die  Hand  eines  Meisters  der 
Kunst. 

Seite  3 auf  der  untersten  Basszeile  sollen 
im  3ten  Takte  die  beyden  lezten  Noten  nicht  d 
und  fis , sondern  h und  d seyn. 

Was  vorher  von  den  zu  wenig  sichtbaren 
Zwey Viertelnoten  gesagt  wurde,  das  gilt  fast 
noch  mehr  bey  gegenwärtigem  Werke.  Man 
sehe  zur  Bestätigung  z.  B.  p.  6 und  7. 


isst  petits  Preludes  pour  V nrgue  ou  Pianaforte, 
composes  par  1’  Abbe  Vogler.  Munic  che m 
Falter.  (Pr.  1 Guld.  48  Xr.) 
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Eia  Werkelten,  da»  kein  geringe*  Verdienst 
hat,  sehr  Vielen  nützten  kann,  und  um  so  mein 
Dank  verdienet,  je  weniger  der  hier  niederge- 
legte Schaz  in  die  Augen  schimmert  uud  die  Be- 
schauer gleichsam  zum  Sehen  und  Danken 
zwingt.  Käme  cs  auf  Recens»  an,  so  wür- 
den diese  Präludien  ein  Hülfsmiltel  aller  Orga- 
nisten, die  nicht  selbst  oder  doch  nicht  immer 
etwas  Gutes  exlemporiren  können ; besonder« 
dienen  sie,  wo  kein«  ausgefuhrten  Stücke,  son- 
dern, wiehäufig  beym  katholischen  Ritus,  kur- 
ze Sätzchen  gegeben  werden  sollen.  Man  er- 
hält hier  freylich  meistens  nnr  sehr  kleine  (et- 
wa Eine  enge  Zeile  lange)  Stücket  sie  sind  auch, 
wie  sich  vou  hundert  und  zwölf  Sätzchen  ohne- 
hin verstehet,  bey  weitern  nicht  alle  von  glei- 
chem Gehalt;  es  lassen  sich  auch  hin  nud  wie- 
der einzelne  Ausstellungen  dagegen  machen  : 
aber  das  kann  alles  zugestanden  werden,  uud 
diese  Sammlung  behält  doch  wahren  Werth, 
denn  nichts  ist  hier  ganz  gemein , nichts  dem 
Charakter  des  Instruments  und  »einer  Bestim- 


mung, nichts  der  Feierlichkeit  und  Andacht 
des  Gottesdienstes  zuwider,  und  doch  alles  fass- 
lich, wirksam,  populär  und  wirkliches  Or- 
gelspiel, auch  zugleich,  vou  dem  besonder» 
Zweck  abgesehen,  grösslentheils  treffliche  Ar- 
beit eine*  originellen  Künstler*,  »ehr  grüudli- 
che«  liurmouikera  und  tüchtigen  Kontrapunk- 
listen.  Die  Stücke  sind  nach  den  Tonarten  ge- 
ordnet, der  Verf.  gebet  aber  nur  bis  zu  vier- 
facher V01  Zeichnung ; und  freylich  kömmt  de- 
nen , Ihr  welche  er  zunächst  geschrieben  hat, 
da»  weiterenur  selten  oder  gar  nicht  vor.  h ür  das 
Pianoforte  sind  die  meisten  Stücke  weit  weni- 
ger, und  verschiedene  gar  nicht  — zum  Spiel 
nämlich,  aber  als  Studien  können  sie  gewiss 
auch  manchem,  betrieblich  schon  vorgeschiit- 
uen  Musiker  und  Komponisten  dienen.  Damit 
die  Leser  gleich  selbst  ohngefähr  schon,  was  sie 
hier  bekommen,  mögen  zwey  der  kürzesten 
Sätze  hier  stehen,  die  in  Absicht  auf  innern 
Gehalt  ohngefähr  das  Mittel  unter  den  hier  ge- 
gebenen halten: 


kvr  =&= 
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Es  lässt  »ich  wol  mit  einiger  Sicherheit  vor- 
aussehen,  das*  dies  Werkehen  eine  wiederhol- 
te Aulloge  erleben  werde;  dann  sollte  der  Ver- 
leger die  Platten  durchaus  neu  stechen  lassen  — 
wir  werden  sogleich  angeben,  warum?  und 
der  Komponist  wurde  wahrscheinlich  dann  auch 
die  Hand  nochmals  an  diese  Sammlung  legen. 
Für  diesen  Fall  wollen  wir  das  Beträchtlich- 


ste, was  Vir  ander*  wünschten,  berselzei», 
überzeugt,  dassIlr.V.  unsre  gute  Absicht  nicht 
verkennen  werde. 

0 Manche,  wenn  auch  nicht  viele,  dieser 
Stücke  sind  denn  doch  zu  unbeträchtlich,  und 
wäre«  mit  andern  zu  vertauschen,  a)  Es  soll- 
te überall  angegeben  werden,  wo  das  Pedal  eiu- 
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tritt:  Geübte  sehen  das  freylicli  ohnehin,  aber 
so  ein  Werk  ist  nieht  zunächst  für  Geübte,  und 
bey  der  noch  immer  ailzugemeinen  Vernach- 
lässigung des  obligaten  Pedalspiels  dürfte  dies 
um  so  nöthiger  seyn.  5)  lir.  V.  giebt  öfters 
Wiederholungen  — blosse,  unveränderte 
Wiedei holungeu  einiger  Takte,  in  so  klei- 
nen Sätzen  — (es  verstehet  sich,  dass  nicht 
von  Wiederholungen,  wie  dis  hier  angeführte 
bey  No,  r.,  die  Kede  ist,  die  zur  Sache  und  zu 
dem  rechten  Klickt  geboren:)  dassollteEr,  der 
an  Erfindung  so  reich  ist,  und  dem  besonders 
in  seinen  harmonischen  Einsichten  eine  sehr 
ergiebige  Quelle  der  Mannichlaltigkeit,  des 
Reiciitbinns  und  der  Veränderung  zu  Gebote 
stehet,  abändern.  Wie  leicht  könnte,  nur  durch 
Verlegung  der  Stimmen,  oder  neue  Leitung 
der  Mitlelstimraen,  wenn  man  auch  an  der  Me- 
lodie, und  sogar  am  Basse  nichts  ändern  woll- 
te, oft  ein  Anstrich  von  Neuheit  und  ein  er- 
höhetes  Interesse  hervorgebracht  werden!  ilr. 
V.  weiss  das  so  gut,  wie  Einer;  darum  wollen 
wir  nicht  mit  unnölhigen  Belegen  den  Raum 
verschwenden.  Noch  mehr  hätte  aber  4)  der 
Verleger  für  eine  neue  Ausgabe  zu  thuu,  da 
diet  vor  uns  liegende  nicht  wenig  SlotT  zu 
gegründetem  Tadel  giebt.  Der  Stich  ist  zwar 
an  sich  deutlich  und  gut;  wir  gaben  auch  zu, 
dass  zunächst  an  Käufer  gedacht  werden  muss- 
te, die  wenig  aufwendcu  können  — dass,  um 
ao  vieles  für  wenig  Geld  zu  geben,  die  Noten 
so  eng  zusammenzurückeu  waren,  obschon  dies 
bey  Stücken  in  gebundenem  Styl  das  Lesen 
bekanntlich  ungemein  erschwert  — — : aber  dass 
ein  Werk,  zuvörderst  für  weniger  Gebildete, 
in  oft  künstlichen  Wendungen  abgefasst,  so 
viele  bedeutende  Stichfehler  bat,  kann  uicht 
entschuldigt  werden.  Daliin  gehören  nicht  nur 
eiuzelue  falsche  Noten,  die  leicht  berichtigt 
werden  können,  sondern  es  fehlet  zuweilen  die 
ganze  Vorzeichnung,  ( wie  S.  S,  vordem  letz- 
ten Uebungsstücke  die  Verzeichnung  von  C 
moll ; S.  ia.  vor  dem  dritten  Stück  die,  vonG 
xnoll, ) S.  4.  vorletztes  Stück  ist  a dur,  statt  D 
dur  vorgezeichnet  u.  d.  gl.,  S.  9.  Zeile  5,  Takt 


3,  fehlt  die  Altstimme  S.  18.  letz- 

tes Stück,  sweyter  Takt,  fehlt  sic  ebenfalls:  > 

a — - - - ■ 

u.  s.  w.  Endlich,  so  weiss  Jeder- 
mann, wie  durch  ungleiches  Untersetzen  und 
\ errücken  der  Stimmen,  besonders  in  derglei- 
chen gebundenen  Stücken,  die  Uebersicbt  und 
Ausführung  erschweret  wird:  und  doch  ist  der 
Stecher  darin  oft  so  nachlässig  gewesen,  dass 

wir  gar  keineBeyspieleaiizurührcnnölhig  haben. 

Am  Ende  verstehet  es  sich  frcylich  von  selbst, 
wie  das  alles  stehen  und  heissen  sollte  und  es 
lässt  sich  auch  darüber  Spass  machen,  dass  ein 
Rec.  über  S ti c h fe h I er  ein  Aufheben  macht: 
man  zeigt  aber  dadurch , dass  es  Einem  nicht 
um  die  Sache  selbst,  noch  um  deren  Gebrauch 
und  Nutzen,  sondern  eben  nur  — um  den 
Spass  zu  thnn  ist.  Ueberdies  bedarf  es  keiner 
Erwähnung,  dass  diese  hier  gegebnen  Ausstel- 
lungen nicht  Einen  von  denen  abhalten  sol- 
len, die  sich  dies  srhäzbare  VVerkchru  anschaf- 
fen  wollen;  denn  es  leuchtet  von  selbst  ein, 
dass  dies  Getadelte  von  dem  durchaus  zu  Rüh- 
menden sehr  \\  eit  überwogen  werde. 


Steht  Lieder  von  Gtllert,  am  Klavier  zu  tin - 
gtn,  dtm  Herrn  Grafen  Browne  ( zugteignet 
von  ) Ludwig  van  Beethoven.  In  Bonn,  bey 
Simrock.  (Preis  19  Gr.) 

Es  kann  nicht  fehlen  — den  grössten  Theil  der 
Leser  wird  es  nicht  wenig  seltsam  dünken,  sechs 
Gell  orlsche  Liedernicht  nurneu  komponirt, 
vom  Hrn.B.  komponirt,  sondern  auch  ihrer  ei- 
gentlichen Bestimmung  enthoben,  in  Figural- 
rausik  gesetzt  und  mehr  oder  weniger  frey  aus- 
geführt zu  sehen.  Gallerts  Lieder,  wird  mau 
sagen,  haben  ja  gerade,  selbst  nach  des  from- 
men Dichters  eigenem  Geständnis,  darin  einen 
Hauptvorzug,  dass  die  meisten  den  besten  alten 
Choralmelodieen  — so  gut  augepasst  sind,  um 
nicht  ohne  V erlust  davon  getreunet  zu  werden ; 
die  andern  haben  wenigstens  sämmllich  so  etwas 
Kirchliches  im  Geist  uud  Zuschnitt,  dass  man 
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durchaus  nicht  frcyer  damit  umgaben  sollte,  aeyn.  Auch  ist  das  jedem  Liede  zugemessene 

als  etwa  Bach  geliiau  Jiat  — uud  was  mau  et-  , Maas  von  Musik  und  Auaführuug  wohl  getrof- 
wa  weiteres  der  Art  hiuzusetzen  möchte.  Das  fcn — mit  Ausschluss  der  No.  5.  ,,Gott  ist  mein 

alles  ist  nun  freylich  gar  niclil  ohne  guten  Lied“,  welches  Lied  gerade  die  unbeträchtlich- 

Grutid,  so  dass  auch  wol  aiigenomineu  weiden  ste  und  eine  last  uiagcre  Musik  erhalten  hat,  die 

kann,  es  würde  schwerlich  ein  gebildeter  Mu-  doch  funfzehntnal  wiederholt  werden  soll 

tiker  auf  jenen  Gedanken  gekommen  seyn,  aus-  und  zu  einigen  Strophen,  wie  15  und  9.,  offenbar 

ser  in  Verhältnissen,  wo  die  fortgehende  Be-  iihel  passt,  ßcy  deu  vier  übci  bleibenden  aber 

kanntschalt  mit  neuerer  Literatur  last  unmög-  etwas  länger  zu  verweilen,  ist  uns  ein  wah- 
licb  gemacht  wird.  Dennoch  ist  das  YVerkchen  rer  Genuss. 

einmal  da,  und  das  beste  bleibt  doch,  »ich  an  das  ,,  Gott  deine  Güte  reicht  so  weit“,  ist,  mit 

zu  halten,  was  und  w ie  es  nun  einmal  gewov-  guter  Ueberleguug,  einfach,  in  der  Melodie  fast 

den  ist.  Es  ist  aber  sehr  gut,  uud  verschiednes  chornlniässig,  aber  mit  gehendem,  bedeulen- 

darin  ist  so  vortrefflich  geworden,  dass  wir  ei-  dem  Hass  geschrieben,  und  inacht,  wenn  der 

nigen  dieser  Lieder  aus  der  ganzen  Menge  der  letztere,  ohne  dass  die  Biudungen  leiden,  gut 

neuesten  Sammlungen  aller  Art  keine,  iu  Ab-  gehoben,  und  von  der  Singsiirume  das  lange, 

sicht  auf  Musik  an  sich,  uud  in  Absicht  auf  Mu?  feststehende  E , S.  5.  Z.  1.,  durch  Crescendo 

sik,  als  Ausdruck  der  in  dem  Ganzeu  der  Ge-  ' und  Decrescendo  genug  motivirt  wird,  den  be- 
dichte liegenden  Gefühle  — vorziehen  könnten.  absichl  igten  Effekt.  Aber  von  höherm  Schwünge 
Dieser  Sinn  des  Ganzen,  recht  eigentlich  das  und  auch  weit  origineller  ist  N’o.  5.  „ Meine  Le- 
dern Musiker  zugehörige  Feld  — ist  vom  Korn-  beuszeil  verstreicht“,  aus  tis  moll  geschrieben, 
ponisten  immer  richtig  anfgefasst  und  schön  Hier  wehet  wirklich  ein  genialischer  Geist  und 
wieder  gegeben  worden,  ausgenommen  wo  der  schlägt  sogleich  darnieder,  was  man  etwa  gegen 
Inhalt,  (wie  bey  No.  2.  „So  Jemand  spricht,  kleine  Nebendinge  einwendeti  könnte.  Man  sehe, 
ich  liebeGott“  — ) fast  nur  Lehre  ist — wel-  statt  aller  Analyse,  folgende  Hauptstelle  : wer 
ches  Lied  gar  nicht  hätte  gewählt  werden  sollen,  kann  das  Grosse,  das,  besonders  durch  dasTrei- 
txnd  auch  bey  weitem  am  wenigsten  gerathen  ben  des  allmähligen,  gehaltenen  Aufsteigens  der 
ist,  weshalb  wir  cs  auch  nicht  weiter  erwäh-  Melodie  und  hernach  des  Basses,  noch  mehr 
nen  wollen.  Aber  auch  der  rhetorische  An-  aber  durch  die  Fülle  der  trefflichen  Harmonie- 

theil  ist  Hrn.  B.  fast  überall  geglückt:  musi-  folge  und  das  Abmessen  der  Stärke  der  Töne, 

kalische  Nachbildung  der  Konstruktion  des  Ge-  bis  zum  Sc  bäuerlichen  gesteigert  wird  — wer 

dichts  im  Allgemeinen  und  imEinzelnen,  Dekla-  kann  dies  verkennen,  oder  etwas  allgemeineres  , 
jnalion,  Acceutuation  u.  dgl.  sind  richtig  und  und  unbestimmteres  wünschen,  weildieseMu- 
angemessen : mag  nun  der  Komponist  darüber  sik  freylich  einigen  Strophen  nicht  gauz  ange- 
reflektut  haben,  oder  nur  seinem  Genius  gefolgt  messen  ist? 
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Ein  treffliches  Seitenslück  zu  diesem  Liede 
macht  das:  „die  Himmel  rühmendes  Ewigen 
Ehre,“  uud  wir  müssten  von  ihmalles  Vorllieil- 
hafte,  was  von  jenem  gesagt  worden,  nur  auf 
den,  in  seinem  festgehaltenen  Patlios  heitrem 
Charakter  angewendet,  wiederholen,  wenn  es 
bey  etwas  so  in  sich  selbst  vollendeten  mehr  be- 
dürfte, als  dass  man  darauf  aufmerksam  macht. 
Wer  durch  Musik,  wie  vornehmlich  von  der 
Stelle  an:  Wer  tragt  der  Himmel  unzählbare 
Sterne  — bis  zu  Ende,  nicht  bewegt  wird,  der 
wird  schwerlich  durch  eine  Musik,  ausser  et- 
wa durchTrorapelen,  Pauken  und  grosse  Trom- 
mel _ bewegt  werden.  Von  No.  6.  endlich, 
hat  jede  Strophe  ihre  eigene  Musik  bekommen, 
doch  so,  dass  der  Komponist  mit  vieler  Sorg- 
falt und  festem  Bück , Griff,  und  Takt,  die 
Hauptidecu  der  Melodie,  in  andern  Beziehun- 
gen , wo  es  gut  ist,  wiederbringt.  Wo  nun 
aber  dies  wehmütliige  ßusslied  (An  dir  allein 
Hab’  ich  gesündigt)  in  vertrauensvollere,  sanf- 
tere Bitte  übergeht,  (Früh  wollst  du  mich  mit 
deiner  Gnade  füllen)  uud  das  gebeugte  Herz 
aich  beruhigenden  Bildern  und  erquickenden 
Gefühlen  zu  überlassen  wagt:  da  geht  der  Kom- 
ponist in  Dur,  und,  nach  sehr  gut  einleileudom 
und  vorbereitendem  Vorspiel,  in  eine  neue 
Musik  über,  die  immer  heiterer  wird  durch 
das  reiche  uud  figurirte  Accompagnement,  dem 
man  zwar  weniger  von  dem  gewöhnlichen  Zu- 


schnitt der  Klaviervariationen  wünschen  wird, 
das  aber,  cum  grano  salis  vorgelragen,  den 
Sinn  und  auch  dos  Kostüm*  des  Ganzen  qicht 
geradezu  verletzt,  so  dass  Einem  beym  Schluss 
wenigstens  Etwas  von  dem,  darch  denDichter 
beabsichtigten  Eindruck  bleibL 

Stich,  Papier  und  die  ganze  Einrichtung 
des  Acussem  dieses  schazbaren  Werkchcns 
siud  sehr  gut.  _ ' 


Anbkdotb. 


Der  Kapellmeister  N.  probirte  in  einer. 
Ilauptkirche  von  — eine  seiner  Komposi- 
tionen mit  den  Musikern,  und  wollte  die  Wir- 
kung eines  Stücks  aus  der  Mitte  der  Kirche 
beobachten.  Es  halten  sicli  viele  Zuhörer  her- 
eingedrängt und  Standes  zum  Theil  unter  dem 
Chore,  wohin  die  Musiker  poslirt  waren.  Br. 
R.  bemerkte,  dass  der  Chor  (das  Tutti)  nicht 
sicher  genug  einlrat,  und  rief  sehr  lebhaft: 
der  Chor  fällt  ein!  Jene  Zuhörer,  die  der 
und  das  Chor  nicht  unterschieden,  stürzten 
mit  Entsetzen  nach  der  Mitte  der  Kirche  zu, 
um  nicht  erschlagen  zu  werden. 


(Hierbey  als  Beylsge  Zumileog«  Portrsit.) 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  i3,en  Juny.  N=.  07-  1804.' 


Rscxhsioke  k». 


f-rranJ  Concerto  pour  Violon  avtc  accamptgne- 
mtnt  de  2 Viotons,  Alto,  Basst,  2 Hautbois, 
aCors  et  flute  compose  par  A.  Kreutzer.  Oeuv. 

»9  ä Leipsic,  ckez  Breilkopf  et  Härtel.  (Pr. 

> Rthlr.  8 gl.) 

J 

ITr.  K.  geht  von  seiner  gewöhnlichen  Ma- 
nier in  dieser  Gattung  von  Musikstücken  nicht 
ab,  wie  auch  aus  gegenwärtigem  Werke  au  er- 
sehen ist.  Dass  der  Vortrag  dieser  Schreibart 
manchem  Violinspieler  (der  sich  doch  gern  mit 
Kreutzerachen  Konzerten  möchte  hören  lassen, 
weil  sie  zu  den  modernsten  und  besten  gezahlt 
werden  können)  allerley  Schmerzen  verursacht 
haben  mag,  möchte  Kec.  mit  Gewissheit  be- 
haupten. Der  leichte  Vortrag,  die  kurze 
Strichart  und  der  springende  Bogen  der  meisten 
jetzigen  Violinspieler,  wollen  nicht  zum  Vor- 
trag der  Kreutz.  Konzerte  passen.'  Was  ist 
nun  zu  thun?  Die  Spielart  ändern?  Das  geht 
so  geschwind  nicht;  während  dessen  möchten 
auch  die  Kr.  Konzerte  wohl  wiederaus  der  Mo- 
de kommen!  Ueberdics  streitet  wohl  der  Charak-  1 
ter  und  die  Individualität  sehr  vieler  Spieler 
selbst  wider  den  Vortrag,  den  die  Kr.  Konzer- 
te verlangen.  Man  setzt  sich  darüber  hinweg, 
und  spielt,  in  Gottes  Namen  Konzerte  von 
Kreutzer  in  einer  leichten,  tändelnden  (viel- 
leicht verschnorkelndeiO  Manier;  das  kraft- 
volle, pathetische,  ernsthafte  Allegro  wird  in 
der  geschwindesten  Bewegung  genommen;  die 
in  einander  gezogenen  Passagen,  wobey  der 
ganze  Bogen  fest,  kräftig,  mit  völliger  Gleich* 

6.  I abrg. 


heit,  ohne  das  geringste  Schwanken,  sich  lang- 
sam auf  den  Saiten  fortbewegen  muss  und  die 
Finger  mit  Männer- Kraft  auf  die  Saiten  fal- 
len sollen,  machen  freylich  in  einer  leichten 
und  geschwinden  Spielart  keine  Wirkung: 
nun  — dann  sucht  man  sich  zu  helfen,  in- 
dem mau  jede  Passage,  die  nicht  geschleift  her- 
ausgebracht werden  kann,  oder  die  durch  ein 
geschwindes  Tempo  undeutlich  klingt,  ohne 
weiteres — stosst.  Statt  der  Nüanzcn,  die  in 
Kreulzerschen  Passagen  vorborgen  liegen,  (d. 
h.  statt  Eil. n,  Zögern,  Ausheben  durch  f und 
p u.  s.  w.)  bringt  man  bin  und  wieder  eine  Ma- 
nier von  wenigen  Noten  an;  auf  Stellen,  die 
nur  auf  Einer  Saite  Effekt  machen,  und  durch 
eine  künstliche  Applikat  ur  herausgebracht  wer- 
den müssen,  lass'  man  sich  nictat  ein,  sondern 
spielt  die  sangbaren  Stellen  mit  der  Applika— 
tur,  wo  die  meisten  Schnörkoleyen  gemacht 
werden  können ; die  ausgeschriebenen,  verzier- 
ten , charakteristischen  Fermaten  und  Kaden- 
zen im  Adagio  werden  verändert,  gemeiniglich 
verlängert  und  mit  Arpeggiaturen,  Doppelgrif- 
fen, Stoccato- Passagen  u.|d.  gl. ausgeschmückt; 
im  Rondo  wird  nun  ohne  Ausnahme  jede  Note 
gestossen,  es  mag  ein  Bogen  über  den  Passagen 
stehen  oder  nicht,  und  das  Tempo  bey  diesem 
so  geschwind  genommen,  dass  oftmals  die  Be- 
gleiter Mühe  haben,  dem  Solo  pieler  zu  folgen. 
So  hat  wenigstens  Rec.,  der  die  meisten  der 
jetzigen  Violinspieler  von  Ruf  kennet,  ohnge- 
fähr  zwey  Drittheile  derselben  mit  Kreutzer- 
schen  Konzerten  verfahren  gehört.  Kein  Wun- 
der, wenn  dann  ein  solches  Konzert  nicht  auf 
die  Zuhörer  wirkt,  nnd  auch  wohl  am  Ende 
dem  Komponisten,  bey  dem  grossen  Haufen, 
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und  den  hochbelobten  Virtuosen,  bey  dcu  Stren- 
gem, an  ihrem  Ruf  schädlich  wird, 

Rec.  gestehet,  dass  er  Kreutzern  selbst  nicht 
gehört  hat,  aber  auch  noch  keiuen  Spielei',  der 
seine  Kompositionen  ganz  so  ausgrführt  hat- 
te, wie  er  siehs  (nach  dem  Studium  der  Eigen- 
heiten dieser  Kompositionen  selbst,)  denkt,  dass 
nie  ausgcfühit  werden  solltet),  und  wahrschein- 
lich von  Kr.  selbst  ausgefiihrt  werden.  Sie  ver- 
langen durchaus  einen  schweren  Vortrag,  einen 
langen,  festen,  kräftigen  und  gewandten  Rogen ; 
die  grösste  Mannichfidtigkeit  und  Abwechselung 
mit  f.  und  p.  in  allen  Graden,  Sicherheit  in 
den  hohen  und  zumTheil  ganz  fremden  Appli- 
katuren,  Kraft  und  Gelenkigkeit  in  den  Fingern 
der  linken  Hand  bey  Passagen  und  kurzen  Tril- 
lern, Geschmack  und  richtiges  Gefühl  beym 
Nüanziren  u.  s.  w.  das  heisst  allerdings:  sie 

▼erlangen  ganz  ausserordentlich  viel ! 

Gegenwärtiges  Konzert  macht  von  den  übri- 
gen Kreutzerschen  in  Hinsicht  des  Vortrags 
keine  Ausnahme;  im  Gegentheile,  es  verlangt 
noch  achwerer  und  kräftiger  vorgetragen  zu 
werden,  als  alle  übrige,  welch*  von  Kr.  bis 
jetzt  bekannt  sind.  Das  erste  Allegro  in  A ^ 
ist  ein  prächtiger  Salz,  nicht  allzu  schwierig, 
und  hat  die  gehörige  Länge.  Die  Anlage  ist 
überdacht,  und  das  Ganze  planmässig  ausge- 
führt.  Das  Adagio  in  E fl  ist  zu  kurz  und 
gleicht  einer  Fhautasie.  Dieser  Satz  verträgt 
bey  der  Ausführung  nicht  den  geringsten  Zu- 
•ätz;  am  wenigsten  bey  den  Fermaten  und  der 
Kadenz.  Wer  nicht  ein  gutes  lustrument  und 
einen  vorzüglich  schöuen  Ton  auf  diesem  hat, 
worauf  der  ganze  Effekt  berechnet  ist,  wird 
mit  diesem  Adagio  nicht  vergnügen.  Das  Ron- 
do J Takt  hat  Rec.  von  diesen  drey  Sätzen  am 
wenigsten  gefallen  ; das  Thema  ist  gemein,  der 
Satz  für  den  Spieler  sowohl , als  auch  für  den 
Zuhörer,  ermüdend  lang,  dieTrillerey  nimmt 
kein  Ende  und  die  Passagen  sind  zum  Theil  ef- 
fektlos und  sehr  schwierig,  worunter  vorzüg- 
lich die  S.  10.  Z.  11.  T.  5.  und  Folge,  gehört. 
Wenn  auch  solche  Oktaven  - (sänge  noch  so 
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rein  heraus  gebracht  werden,  welches  aber  auch 
dem  besten  Violinspieler  deuu  doch  zuweilen 
verunglücken  kann  — so  sind  sie  doch  ohne 
Wirkung. 

• I 

In  Hinsicht  der  Harmonie  erlaubt  sich  Hr. 
Kr.  manche  Freyheiten,  die  der  strenge  Kri- 
tiker nicht  uugcahndel  lassen  darf.  Zum  Be- 
weis wollen  wir  nur  folgende  Steile  anlülneu: 
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Diese  recht  derben  Oktaven  sind  um  *0  auf- 

fallender,  da  diese  Stelle  zu  wiederholten  ma- 
len erscheint.  Warum  Hr.  K.  die  FlMenslim- 
me  beym  zweyten,  und  vorzüglich  beym  drit- 
ten Satze  leer  ausgehen  lässt,  leuchtet  Rec.  nicht 
ein. 

Was  man  an  diesem  Konzerte  übrigens  noch 
aussetzen  kann,  ist,  dass  das  Accompagneiucnt 
zu  ungleich  gearbeitet  — tlieils  (wo  es  nicht 
nölhig  ist)  zu  voll,  theils  zu  leer  ist  und  die  So- 
lo-Stimme nicht  gehörig  unterstützt.  Stich 
und  Papier  sind  schön. 


Trois  Duot  pour  deux  Violont  composes  par 
, Fran.  Krommtr.  Oeur.  6.  a Vienne  chez 
Jean  Cappi,  (Pr.  a Fl.) 

Ohngcachtet  diese  drey  Duetts  einige  klei- 
ne Verstösse  wider  die  reine  Harmouie  enthal- 
ten, so  können  sie  doch  mit  Recht  unter  die 
beysern  gezählt  werden.  Die  Melodicen  «ind 
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neu),  die  Passagen  unterhaltend , der  Charak- 
ter eine*  jeden  Satze*  fpatgehailon  und  die  Ver- 
wechselung heyder  Stimmen  natürlich , unge- 
sucht und  mit  gutem  Erfolge  gewählt.  Mit  völ- 
liger Ueberzeugung  empfehlen  wir  sie  den  Lieb- 
habern der  Violiu  mit  der  Versicherung,  dass 
sie  auch  bry  wiederholtem  Durchspielen  immer 
Vergnügen  au  ihnen  finden  werden.  Der  Stich 
ist  sehr  unkorrekt. 


Concerto  pour  la  Flute  prlnclpalt  avee  accompag- 
• ntmtnt  de  a Violons,  a Altos,  a Hautbois,  a 
Cors,  a Trompettes,  'Timballes  et  Basse  par  C. 
Fürstenau,  ä Leipsic  chex  Breitkopf  et  Här- 
tel. ( Pr.  1 Rlhlr.  1a  gl. ) 

Da  Hr.  F.  mit  diesem  Konzert,  so  vielRec. 
wejss,  zum  eisten  male  öffentlich  als  Komponist 
•ufirill:  so  wird  es  ihm  hoffentlich  nicht  unan- 
genehm seyn,  wenn  wir  ihm  unser  aufrichtiges 
UrtheU  über  seinen  Erstling  mitlheilen. 

Aus  der  Prinzipal  - Stimme  ist  zu  sehen, 
dass  Hr.  F.  für  dieses  Instrument  vollkommen 
zu  schreiben  versteht  und  wahrscheinlich  selbst 
ein  vorzüglicher  Flötenspieler  ist.  Dieses  ist 
schon  einebedeutendeBmpfelilung  für  einKon- 
zert.  Uebrigens  ist  der  Salz  rein;  die  Tulli 
und  Soli  sind  brillant,  haben  die  gehörige  Län- 
ge, und  das  Acdompaguemcnt  ist  voll,  jedoch 
ohnö  die  Hauptstimme  zu  erdrücken. 

Da  Herr  F.  mit  diesem  Instrumente  sehr 
vertraut  ist,  wie  schon  erwähnt  wurde , so 
wundert  es  uns,  dass  er  den  Bläsern  zumuthet 
1a—  i3  bis  i4 Takte  geschwinde  Noten  im  Al- 
legro in  Einem  Athem  zu  exekutiren.  Hr.  F. 
kann  doch  unmöglich  wollen,  dass  mitten  in 
einer  zusammenhängenden,  unzertrennlichen 
Passage  Athem  genommen  werden  soll,  da  auch 
der  sehr  geschickte  Spieler  die  dadurch  entste- 
henden Lücken  für  den  Aufmerksamen  nicht  ge- 
nug decken,  und  dem  Schaden,  den  die  Deut- 
lichkeit, dieses  Hauplerfordernis  des  guten  Vor- 
trags, erleidet,  nicht  ganz  answeichen  kann. 
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Ueberhaupt  hat  Hr.  F.  in  der  Absicht,  ein  recht 
brillantes  Kouzert  zu  liefern,  für  die  Passa- 
gen viel  zu  viel  gclhan;  sogar  die  sangbaren 
Stellen  sind  mit  (oelismatischeu  Verzierungen 
überladen  und  mit  bunten  Figuren  angclullt. 
Es  ist  wohl  ausser  Zweifel,  dass  man  auf  der 
Flöte  mehr,  als  auf  jedem  andern  Blasinstru- 
mente Passagen  liefern  kann;  indessen  muss 
ein  Komponist,  der  für  ein  Blasinstrument 
schreibt,  doch  immer  mehr  den  herzergrei- 
fenden Gesang  'lind  den  seelenvollen  Aus- 
druck, als  die  Bravour  zum  Ziele  haben.  Schon 
dio  nähere  oder  entferntere  Aehnlicbkeit  der 
Blasinstrumente  mit  der  menschlichen  Stimme, 
macht,  dass  gerade  solche  Sätze  der  schönen 
Cantilena  hier  von  der  besten  Würkung  seyn 
müssen  — alles  Andere  zu  geschweigen. 

Uebrigens  müssen  wirbey  diesem  Konzerte 
noch  bemerken,  dass  im  5ten  Satze  das  lezte 
Tempo  in  f Takt  za  kurz  ist.  Das  vorherge- 
gangene Thema  in  C Takt,  worauf  Variatio- 
nen folgen,  erscheint zuleztnorh  einmal  variirt, 
aber  abgekürzt  und  ohne  Reprisen  in  einer  an- 
dern Taktart,  und  sollte , damit  sein  Sinn  ge- 
fasst werden  könnte,  ausführlicher  und  uieht 
als  ein  blosser  Appendix  behandelt  worden  seyn. 
Wird  Hr.  F.  diese  Winke  bey  seinen  künftigen 
Arbeiten  benutzen,  so  werden  wir  uns  hoffent- 
lich noch  manches  guten  und  brauchbaren 
Werks  von  ihm  zu  erfrenen  haben. 


Nachrichten. 


Wien,  den  6ten  Juni.  Creszentini  hot  in 
einer  zweylenOper:  Alonso  eCora,  eine  freye 
Einnahme  gehabt.  Die  Musik  war  von  Simon 
Mayer,  und  gefiel  nicht.  Man  fand  viele  Re- 
miniszenzen aus  andern  Komponisten,  und 
selbst  aus  Mayers  früheren  Werken,  und  eine 
sehr  auffallende  aus  Mozarts  Titus  im  Finale 
des  ersten  Akts,  wo  ein  Duett  aus  a sehr  skht- 
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• lieh  kopirt  ist,  nur  dass  in  der  Folge  mehrere 
Stimmen  in  .verschiedenen  Wendungen  die 
Hauplidee  durchfuhren.  Die  Chöre  haben 
.nicht  genug  Kraft  und  Feuer,  und  den  Arien 
fehlt  grössteutheils  eine  schöne  fliessende  Me- 
lodie, Charakteristik  und  Leben;  dann  sind 
auch  alle  Musikstüke  zu  lang,  undjwerden  da- 
durch ermüdend.  Der  Text  ist  nach  Marmon- 
tel  oder  der  bekannten  Sonnenjungfrau,  bis 
auf  wenige  Veränderungen,  bearbeitet,  und 
hat  nebst  tnehrern  Fehlern  vorzüglich  den  un- 
erträglichen, dass  die  Handlung  gerade  in  den 
wichtigsten  Momenten  durch  uuendlich  lange 
Arien  aufgehalten  wird  — ein  Uebelstand,  der 
•ich  freylich  bey  den  meisten  italienischen  Opern 
findet.  Creszeutini  sang  ganz  vortrefflich,  be- 
sonders trug  er  eine  schöne  und  effektvolle  A- 
rie  im  zweyten  Akte  mit  solcher  Richtigkeit, 
Schönheit,  und,  wenn  ich  mich  so  ausdriieken 
darf,  mit  einer  Kunstbegeisterung  vor,  die  Al- 
les hinriss  und  entzückte.  Vittoriu  Sessi  ge- 
nügte als  Cora  den  Kennern  nicht:  sie  intonir- 
te  oft  unrichtig,  und  ist  überhaupt  jezt  noch 
einer  ersten  Rolle,  besonders  mit  Creszeutini, 
nicht  gewachsen.  Brizzi  saug  deu  König  mit 
Präzision,  Fleia  und  Kunst. 

Gestern  gab  uns  der  Kapellmeister  Righi- 
ni im  kleinen  lledoutensaale  seine  treffliche 
Oper:  Alcide  al  bivio.  Eine  Fülle  der  schön- 
sten und  neuesten  Melodieen,  eine  kräftige  und 
treflieh  vertheilte  Inslruniejilining,  die  gehalt- 
vollste Charakteristik  des  ganzen  Sujets,  genaue 
Kenntnis  des  Stimmen-  undlustrumeutalefTek- 
tes : das  sind  die  grossen  Vorzüge,  die  jeder  Un- 
eingenommene  in  Righini’s  schönem  Werke 
erkennen  und  bewundern  wird.  Wie  schön, 
ausdrucksvoll  und  angemessen  ist  nicht  überall 
das  Recitativ!  Wie  charaklerisüsch  die  schö- 
ne Arie  Fronimo's:  Pensa  che  questa  istaute, 
wo  bald  die  ernste  Ermahnung  des  warnenden 
Lehrers,  bald  der  milde  Trost  des  scheiden- 
deu  Freundes  hervortritt,  der  den  Jüngling  auf 
. seine  eigne  Kraft  verweist.  Wie  unendlich 
lieblich  schweben  m,chtEdonidens  Worte:  Fer- 
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ma  Alcide,  arrcsU  i passi  — mit  ihrer  sanf- 
ten, schmeichelnden  Melodi»  aus  dem- Gebiete 
der  Freurden  zu  uns ! Wie  gross  muss  Dicht  die 
Seelenkraft  des  Jünglings  seyn,  der  obngeach- 
tet  der  herrlichen  Arie:  Non  verranno  a tur- 
barli  i riposi,  doch  den  rauhen  Weg  der  Tugend 
wählt  1 — Ich  enthalte  mich  mit  Mühe  Ihnen 
mehr  von  dieser  Oper  zu  schreiben , weil  die 
musikalische  Welt  seit  einiger  Zeit  schon  so 
vieles  von  Righini  gehört  hat.  Herr  Fischer 
sang  den  Fronimo  gut,  nur  muss  mau  bedauern, 
dass  seine  einst  so  herrliche  Stimme  nun  etwaa 
zitternd,  und  iu  der  grössern  Tiefe  z.  B.  unter 
das  G hinab,  schwach  wird.  Demoiselie  Fi- 
scher erhielt  den  allgemeinsten  Beyfall , auch 
ist  ihre  Stimme  rein,  sehr  angenehm  und  bieg- 
sam, und  ihre  Methode  vortrefflich.  Man  ver- 
suchte es,  sie  für  das  hiesige  Theater  zu  enga- 
giren,  aber  ihr  Lehrer,  Hr.  Righini,  will,  dass 
sie  vorher  noch  Italien  besuche,  und  dort  iu 
dem  Vaterlande  der  Musik  ihre  Bildung  auüi 
Höchste  bringe.  Brizzi  als  Alcide  sang  mit 
Kuust  und  Ausdruck. 

Eine  neue  Kantate  Pärs:  II  triomfo  della 
ebiesa,  welche  im  grossen  Redoutensaale  zum 
Besten  der  Armen  gegeben  wurde,  wollte  nicht 
recht  gefallen , uud  man  muss  gestehen , dass 
von  dem,  was  man  von  einer  religiösen 
Kantate  zu  erwarten  berechtiget  ist,  sehr  we- 
nige Spuren  iu  Pärs  Werke  anzulreffen  sind. 
Nur  ein  Schlusschor  des  ersten  Theiles  und  das 
lezte  Amen  ist  fugirt,  aber  auch  das  auf  ein* 
Art,  womit  der  strenge  Satz  nicht  zufrieden 
seyn  kann,  und  die  hier  um  so  unangenehmem 
auffallt,  seit  uns  Haydn  in  der  Schöpfung  und 
den  Jahrszeiten  so  glänzende  Muster  fugirter  und 
doch  zugleich  efTektvollerChöre  aufgestellt  hat. 
Das  Uebrige  der  Kantate  ist  ganz  angenehm  zu 
hören,  hübsch  instrumentirt,  aber,  wie  schon 
gesagt,  es  wäre  alles  darauf  zu  wetten,  dass  der 
geübteste  Kenner,  wenn  er  die  Worte  nicht 
verstünde,  hier  eheranf  jedes  andre  Musikstück, 
als  auf  eine  religiöse  Kantate  rathen 
würde. 
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Leiter  Nachtrag  tu  den  Konzerten. 

Die  bekannte  Müller  spielte  im  [Ioftliealerein 
Konzert  auf  der  Pedalharfe  und  gefiel;  desto  we- 
niger aber  eine  Symphonie  von  einem  gewissen 
Müller,  der  sich  ganz  ohne  Beruf  an  diese  schwe- 
re Kompositionsgaltung  gewagt  hatte.  Metz- 
ger und  Flat  Cvou  der  Müuchner  Ilofkapelle) 
verdienten  den  erhaltenen  Bey  lall  vollkommen. 
Der  erslere  blasst  die  Flöte  trefiieh , hat  einen 
sehr  runden,  vollen  und  angenehmen  Ton,  und 
besiegt  die  grössten  Schwierigkeiten  mit  Leich- 
tigkeit und  Glück ; der  zwey te  weise  den  Ton 
seiner  Oboe,  so  gut  es  nur  immer  möglich  ist, 
zum  Zarten,  Feinen  und  Angenehmen  zu  mil- 
dern. Kalkbrenner  vom  Pariser  Conservaloire 
und  Klengel,  Clementi’s  Schüler,  spielten  im 
Jähnischen  Saale  ein  Doppel- Konzert  aul'zwey 
l’ianofurten,  von  ihrer  eigneu  Komposition, 
recht  brav  ; besonders  hat  Kalkbrenner  eine  be- 
wunderungswürdigeFertigkeit  in  beyden  Hän- 
den; nur  dass  es  ihm  noch  merklich  an  Delika- 
tesse und  Ausdruck  gebricht.  Das  Konzert 
seihst  (aus  Cdur)  war  jugendlich  : — hier  und 
da  ein  einzelner  guter  Gedanke,  im  Ganzen 
unbedeutend;  besonders  musste  es  hier  alsoer- 
scheinen,  wo  man  Mozartische,  Eberlische 
Und  Becthovensche  Klavierkonzerte  gewohnt 
ist.  Das  Adagio  hatten  die  jungcu  Männer  bloa 
auf  die  zwey  Pianoforte  ohne  Begleitung  gesezU 
Wenn  man  bedeukt,  dass  die  Blasinstrumente 
gerade  hier  von  den  obengenannten  Meistern  in 
der  Kunst  mit  so  ausserordentlichem  Effekt  ge- 
braucht wurden,  so  scheint  es  allerdings  nicht 
blos  Laune  und  Sonderbarkeit,  sondern  mehr 
Unvermögen  gewesen  zu  seyn,  was  Kalkbrcn- 
ner  und  Klengel  zu  jener  Abweichung  bewog. 
Thieriotgcfiel  nicht  sehr  und  hatte  eine  schlech- 
te Einnahme,  doch  kann  mau  seinem  Violin- 
spiele  etwas  Grosses,  Ausgearbeitetes  und  Kräf- 
tiges nicht  absprechen.  Die  Knaben  Böhm  und 
Maiseder,  beyde  Violinisten,  spielten  ihre  Kon- 
zerte recht  brav  nnd  gelten  Hoffnung  für  die 
Zukunft.  — Ueber  ein  Voglerisches  geistli- 
ches Oratorium  waren  die  Stimmeu  sehr  ge- 
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theilt;  die  Ouvertüre  mit  dem  eingewebten» 
acht  -afrikanischen  Stücke  missfiel  allge- 
mein : dafür  wurde  aber  die  Anrufuug  der  Son- 
ne in  Lappland  und  einiges  andere  besser  auf- 
genommen. Ein  Abschiedskonzert  der  Mad. 
VVillmann  vom  Theater  an  der  Wien  zeichne- 
te sich  durch  nichts  Besonderes  aus. 

im  32slen  Stück  d.  Z.  sind  wahrscheinlich 
wegen  de*  unleserlich  geschriebnen  Manuscripts 
einige  Nahmen  falsch  abgedruckt  worden.  So 
sollte  bey  den  Würlhischen  Konzerten  statt: 
die  Knaben  Brehm  und  Certni,  B o e h m 
und  Cör(ini,  und  weiter  oben  statt  Corde- 
lieri,  Car  delicti  stehen. 


Frankfurt  a.  M.  den  4ten  Juni.  Hr.  Du- 
mouchel , »eine  Gattin,  und  Dem.  Beck,  Zög- 
lingin des  Konservatoriums  in  Paris,  (wo  sis 
im  verflossenen  Jahr  den  ersten  Preis  auf  dem 
Forte -piano  erhielt)  gaben  am  ayten  Mai  bey 
ihrer  Durchreise  ein  grosses  Vokal  - und  In- 
strumental - Konzert  Hr.  D.  hat  eine  sehr  an- 
genehme Tenorstimme  und  weiss  damit  mei- 
sterhaft umzugehen.  Mad.  D.  bat  eine  vorlref- 
liche  Sopranstimme,  von  seltener  Stärke,  die 
sie  aber  auch  bis  zum  äussersten  Piano  moderi- 
ren  kann.  Sie  ist  ohnstreitig  eine  der  vorzüg- 
lichsten unter  den  jetzt  bekannten  Sängerinnen; 
und  wenn  der  Liebhaber  der  Galanterie  in  der 
Kuust  ihr  noch  mehr  Geschmeidigkeit,  als  sie 
wirklich  besitzt,  wünschen  mag,  so  stimmt  der 
erfahrne  Kenner  auch  kaum  in  dieseu  Wunsch, 
ein,  weil  er  weiss,  dass  diese  Geschmeidigkeit» 
als  gegen  die  Natur  solcher  Stimmen,  gemeinig- 
lich auf  Kosten  der  Stärke  und  Reinheit  errun- 
gen wird.  Dabey  spielt  Mad.  D.  auch  meisterv 
liaft  Harfe:  eine  Sonate  von  Krumbholz,  und  ein 
Duett  für  Harfe  und  Klavier  von  Boieldieu, 
welches  sie  mit  Dem.  Beck  spielte , erwarben 
ihr  auch  von  dieser  Seite  den  Beyfall  und  die 
Achtung  des  ganzen  Auditoriums.  Dem.  Beck 
spielte  ein  Klavier- Konzert  von  Jadin  und  das 
erwähnte  Duett,  mit  ausgezeichneter  Fertig- 
keit, Piäzision  und  Delikatesse,  und  daa  Bravo 
erschallte  von  allen  Seiten.  Sie  sind  Willens 
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über  Leipzig  za  reisen.  Möchten  sie  bey  ih- 
ren Konzerten  in  der  jetzigen  Jahreszeit  über- 
all nur  — schlechteres  Weiter  und  folglich 
bessere  Einnahme  als  hier  finden.  Oie  weni- 
gen Anwesenden,  die  der  schöne  Frühlings- 
Sonntag  nicht  aufs  Land  gezogen  hatte,  wünsch- 
ten einstimmig,  diese  Künstler  nochmals  zu  hö- 
ren: der  Wunsch  wurde  nicht  erfüllet.  Zu  lo- 
ben ist,  dass  das  hiesige  Orchester,  aus  Ach- 
tung gegen  diese  verdienstvollen  Fremden  und 
aus  Unzufriedenheit  mit  der  geringen  Unter- 
(lützung  derselben  — — auf  Vorstellung  des  bra- 
ven Musikd.s,  lirn.  Schmitt — uncutgeldlich 
spielte.  — Die  Stücke,  die  gegeben  wurden, 
waren  von  Französischen  Komponisten  und 
halten  viel  Schönes,  aber  auch  vieles  nur  Blen- 
dende — wie  denn  das  mit  französischer  Mu- 
sik ist ; und  da  zu  erwarten  stehet,  dass  diesel- 
ben Kompositionen  auch  an  andern  Orten  zu 
hören  gegeben  und  Ueyfall  finden  werden,  so 
möchte  ich  den  deutschen  Komponisten  im  vor- 
aus , mit  Sankt  Paulus,  zurufen:  Prüfet  al- 
les, und  das  Beste  behaltet. 

Hr.  Matthai , Ihr  achtungswerther  Violi- 
nist, ist  auf  seiner  Reise  nach  Paris  einige  Ta- 
ge hier  gewesen,  hat  in  einigen  Familien  Quar- 
tett gespielt,  und  sehr  vielen  Bey fall  gefunden. 


Kurze  Anzeigen. 


j)  Rondeau  pour  le  Pianoforte , composi  et  dtdie 
ä Modem.  Io  Comteese  Josephe  Rzyszewska  par 
Jean  Ntp.  Hummel  de  Vienne.  A Flenne,  au 
Bureau  d'aru  et  d'industrie.  (Pr.  56  Xr.) 

«)  Variations  sur  le  Chanson : God  save  tht  King, 
pour  le  Pianoforte,  compactes  et  dediets  ä Mo- 
dem. Lisette  Hoble  dt  Ztilltr  par  Jean  Ntp. 
Hummel  de  Vienne.  (Ebendas.  Pr.  56  Xr.) 

Hr.  H.  gehört  unter  die  vorzüglichem  Kla- 
vierspieler in  Wien  und  hat  sich  auch  schon 
durch  bedeutendere  Kompositionen  dem  Publi- 
kum empfohlen.  Dock  sind  auch  diese,  alalln- 


624 

terhaltiingf stücke,  gar  nhitt  zu  verachten;  vor- 
nehmlich nimmt  sich  das  Rondo  recht  gut  aus, 
verlangt  aber  einen  faschen  und  sichern  Spie- 
ler, dessen  linke  Hand  vorzüglich  geübt  seyn 
muss.  Mit  den  ersten  der  Variationen  hat  es 
sich  Hr.  H.  denn  doch  zu  bequem  gemacht,  und 
nur  in  der  5ten  und  6ten  gezeigt,  dass  er  sehr 
gute  Variationen  schreiben  könne.  Diese  sind 
nämlich  nicht  nur  an  und  für  sich  gut  gearbei- 
tet, sondern  es  ist  da  auchj'in  der  autikern 
Manier  das  Thema  gehalten,  was  von  guter 
Einsicht  zeugt  und  sich  auch  hier  recht  sehr 
gut  ausnimmt.  Stich  und  Papier  sind  schön. 


1)  Gesänge  mit  Begleitung  des  Klaviers  vom  Frey, 
herrn  von  Krufft,  Werk  II. , Heft  a.  Im  Ver- 
lag dee  Kunst-  und  Industrie- Comptoirs  in 
Wien.  (Pr.  1 Fl.) 

I 

a)  Hoffnung  von  Friedrich  Schiller  für  eine  Bass- 
stimme mit  Begleitung  des  Klaviers  gesetzt  uni 
dem  Vtrfasser  gewidmet  von  dem  Freyherrn  von 
Krufft,  Werk  UI.  ( Ebend.  Pr.  36  Xr.) 

Die  Gabe  der  musikalischen  Erfindung  und 
ein  richtiges  Gefühl  für  den  Sinn  des  Ganzen 
der  inMusikzu  setzenden  Gedichte  sind  inbey- 
den  Werkchen  leicht  zu  erkennen  ; in  allem' 
übrigen  sind  sie  sehr  verschieden.  Wer  glaubt 
von  allem  kbstrahiren  zu  dürfen,  und  wer  dann 
auch  wirklich  von  allem  abstrahiren  kann,  was 
die  grammatische  und  rhetorische  Behandlung 
eines  Textes  verlangt,  der  wird  an  No.  1.  Ver- 
gnügen finden  können.  Der  Referent  vermag 
das  nicht,  und  kann  darum  nur  das  letzte  die- 
ser Lieder,  Falka  armen  Thoms,  das  auch  in 
Absicht  auf  Behandlung  der  Worte  gut  ist,  mit 
Ueberceugung  loben.  Dagegen  hat  sich  der 
Komponist  in  der  aten  Nummer  naher  an  sei- 
nen Dichter  geschlossen  nnd  ist  ihm  sorgsamer 
gefolgt,  wodurch  ein  Gesang  zu  Stande  ge- 
kommen ist,  der  in  jedem  Betracht  empfohlen 
und  den  meisten  Produkten  von  Dilettanten  n eit 
vorgezogen  werden  kann. 


Juny. 


Digitized  by  Google) 


6 26 


6 * 1804. 

Versuch  einer  erleichterten  Anweisung  in  den  Grund- 
tauen  der  Harmonie  für  Anfänger  des  General- 
hasset  und  der  Komposition.  Breslau  iöo3. 
bey  Grass  und  Barth.  ( Fr.  16  gl.) 

Dass  die  Art  und  Weise,  dem  Lehrling, 
was  er  fassen  soll,  durch  hinlängliche,  wohl- 
gewählte  Beyspiele  auschauulich  zu  machen, 
durch  Einübung  dieser  Bcyspiele  sein  Ohr  und 
seiue  Hände  an  das  Richtige  zu  gewöhnen,  und 
nun  erst  die  Sache  durch  kurze,  aber  bestimm- 
te Regeln  ihm  tiefer  einzuprägen , und  cs  iu 
Zusammenhänge. System  zu  bringen  — dass  die- 
so  Verfahrungiartdie  zwackmässigere  scy,  wird 
von  jedem,  der  in  diesem  Fache  Erfahrungen 
gesammlel  hat,  unbestritten  bleiben.  Diese  Me- 
thode ist  nun  auch  die,  des  ungenannten  Verf. , 
der  offenbar  rin  Manu  ist,  der  sehr  wohl  ver- 
stehet, was  zur  Sache  gehört.  Um  das  Buch 
sehr  wohlfeil  bleiben  zu  lassen,  hat  er  freylich 
auf  Vollständigkeit  Verzicht  leisteu  müssen: 
aber  für  die,  welchen  er  es  bestimmt,  ist  es 
hinlänglich.  So  hat  er  auch,  um  nichts  von  dem 
nothwcndigslcn  Praktischen  weglassen  zu  müs- 
sen, nur  selten  sich  zu  allgemeinen  Grundge- 
setzen, durch  welche  doch  die  Regeln  erst  be- 
gründet und  von  dem  scheinbar  Willkührli- 
chen  entkleidet  werdeu  — erhoben,  welches  er 
dem  Lehrer,  der  sich  dieses  Leitfadens  bedient, 
oder  dem  Nachlesen  des  Schülers  in  den  be- 
kannten grossem  Werken  überlässt.  Was  er 
aber  giebt,  ist  dem  auf  dein  Titel  angegebnen 
Zweck  gemäss,  weshalb  wir  «sdenen,  für  wel- 
che es  gehört,  empfehlen.  Nur  auf  seinen 
Styl  hätte  der  Verf.  mehr  Flciss  verwenden 
sollen. 


Nottür  net  Italiens  ä quatre  vo  ix,  eo  mposts  par 
Vincent  IVallntr.  Oeuvre  posthume.  Gab. 
1.  A Vienne  au  Bureau  d’A'rts  et  d’  Indu- 
strie. ( Pr.  3k  Xr. ) 

'Ein  kleines,  interessantes  Werkchen,  dem 
wahrscheinlich  mehr  Hefte  folgen  werden,  die 
gewiss  allen,  welche  einen  vierstimmige!)  Solo- 
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gesang  beym  Pianoforle  lieben  und  ausfiihrcn 
mögen , willkommen  sind  — vorausgesetzt, 
dass  die  Folge  so  angenehme  Stücke  liefert,  wie 
die  zwey  vor  uns  liegenden,  und  wie  das  erste 
vornehmlich.  Der  Komponist  ist  Rec.  unbe- 
kannt. Sein  Gesang  ist  leicht,  anziehend,  aus- 
drucksvoll — ohngefähr  mit  Martins  zu  ver- 
gleichen; die  Ausschmückungen  der  einfachen 
Melodieeil  sind  modern  und  wirklich  zierlich; 
die  Harmonie  ist  meistens  flicssend  und  nicht 
uninteressant;  das  A-cuo>1IPHgacment  ist,  wie 
es  beydieserGatlungseynsoll  — nicht  sehr  her- 
vorstechend und  das  Interesse  von  den  Singstim- 
men  ablciteud,  aber  auch  nicht  trocken,  Waa 
will  man  mehr  von  solchen  Werkelten,  die  nur 
hübsche  Blumen  auf  dem  Wege  zum  Tempel 
seyn  wollen?  — Der  Stich  ist  gut:  warum 
setzt  man  aber  nicht  nur  die  Alt-,  sondern  so- 
gar die  Tenorstim  me  in  Violiuzeichea?  Soll 
das  Erleichterung  gewähren?  Rec.  meynt,  es 
erschwere  vielmehr  — besonders  die  Ueber- 
sicht  des  Ganges  des  Ganzen, 


Das  Glück  der  Freundschaft.  Jn  Musik  gesettt 
von  L.  van  Beethoven.  Bonn  beySi  inrock. 
(Fr.  1 Frank.) 

Ein  gut  gewähltes  kleines  Gedicht,  durch- 
komponirt,  und  zwar  ira  Styl  sich  dem  leich- 
tern Rondo  nähernd.  Der  Komponist  hat  es 
zart  und  warm  aufgefasst  und  vortrefflich  wie- 
dergegeben. Das  Werkchen  ist  wie  es  seyn 
soll—  weiter  lässt  sich  da  nichts  sagen:  aber 
das  ist  doch  wol  auch  genug?  Es  sind  verschie- 
dene Ausgaben  beyvcrschiedncu  Verlegern  zu- 
gleich erschienen : Rec.  kann  nicht  erfahren, 

welche  die  ächte  ist.  Die  genannte  Simrok- 
sche  hat  ein  hübsches  Acusaere,  und  eine  'bey 
Hoffmeister  und  Kühnei,  ausser  diesem  , noch 
eine  italienische  Unterlegung  neben  dein  deut- 
schen Texte. 


Variations pour  le  Pianoforte,  compos.  tt  dei.  ä 
Md  int  Aurnhammtr,  par  Phil  Freund.  Op.  At* 
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No.  p.  A Venne,  au  Bureau  d’  Art t et  i'  In- 
dustrie. (Fr.  5o  Xr.) 

Ein  angenehmes  Thema,  populair,  nicht 
ungewöhnlich,  aber  auch  nicht  ganz  gemein  va- 
riirt,  leicht  auszuflihreu,  und  darum  alsUnter- 
huUungsstück  für  Dilettanten  brauchbar.  Nach- 
■ lässigkeiten  des  Styls,  wie  S.  6.  Zeile  (>,  Takt 
a — 5,  sollte  der  Verf.  sich  eben  so  wenig  er- 
lauben, als  das  Gesuchte  der  6len  Var. 


Nachricht. 


In  Würz  bürg  hat  auch  die  Tonkunst 
ihren  Lehrer  erhalten.  Schon  vor  längerer 
Zeit  hatte  sich  mit  höchster  Begünstigung 
eine  musikalische  Gesellschaft  von  Akademi- 
kern gebildet,  wovon  der,  in  theoretischer 
und  praktischer  Hinsicht  geschickte  Musi- 
kus, der  Rechlskandidat  Hr.  Fröhlich  der 
Direktor  war.  Seine  fruchtbaren  Bemühungen 
verschaffen  ihm  nun  die  Stelle  eines  theoret. 
und  praktischen  Lehrers  und  Direktors  mit 
Aoo  Fl.  Gehalt.  Die  Anstalt  selbst  ist  für  jun- 
ge akademische  Musiker  gewiss  einzig  in  ihrer 
Art  und  verdiente  von  mehrern  Universitäten 
nachgeahmt  zu  werden.  ( Lcipz.  Lit.  Zeitung, 
Int.  B.  No.  37.) 


Anekdoten. 


DerDirekteur  der  Oper  einer  französischen 
Frovinzialstadt  bezahlte  seine  Sänger  nicht,  un- 
ter dem  Vorwände,  sie  hatten  nichts  gelernt. 
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Man  klagte.  Beydc  Partheyen  wurden  vorbe- 
srhieden.  Der  Advokat  des  DircLtcurs  wieder- 
holte die  Beschuldigung : da  sang  die  Gesell- 
schaft statt  aller  Widerlegung,  ein  schönes 
Chor  und  sang  es  vortrefflich,  Advokat  und  Di- 
rekteur  standen  beschämt,  und  die  Richter  ver- 
urteilten diesen  ohne  weiteres , zu  bezahlen. 


Ein  so  grosser  Künstler  und  seltsamer 
Mensch,  wie  der  ältere  Lulli,  der  Schöpfer  der 
franz.  Oper,  war,  giebt  immer  noch  Stoff  zur 
Nachlese,  ohngeachtct  so  vieler  Anekdoten— 
aammlungen.  Folgende  ist,  glaub1  ich,  noch 
nicht  im  Einzelnen  ausgelioben. 

Er  war  lebhaft,  keck,  vorlaut,  und  äus- 
serst  lustig  und  possierlich.  Eine  grosse  Stärke 
besass  er  auch  in  der  Pantomime.  VVennMolie- 
ren  seine  Haus- Ehre  oder  Haus  - Liebe  den 
Kopf  warm  machte,  so  bat  er  seinen  Freund 
Lulli : Mach'  mich  zu  lachen  1 Das  gelang  je- 
nem auch  richtig  allemal.  Ludwig  XIV  kann- 
te auch  dies  Talent  an  ihm  und  benutzte  es  oft, 
wodurch  denn  Lulli  nicht  wenig  über  den  Kö- 
nig vermochte.  Der  eitele  Mann  wurde  auf 
diesem  Wege  erst  in  den  Adelstand  erhoben, 
und  hernach  sogar,  ohngeachtet  sich  alle  Mit- 
glieder des  Kollegiums  widersetzien , auf  aus- 
drücklichen Befehl  des  Königs  zum  secrelaire 
4 la  chant-cllerie  gemacht.  Der  berühmte 
Minister  Louvois  liess  ihn  darüber  heilig  an ; 
Wie  haben  Sie  sich  unterstehen  künueu , sich 
um  ein  Amt  in  einein  Kollegium  zu  bewerben, 
worin  ich  sitze?  Was  haben  Sie  gclernet  ausser 
Andere  zu  lachen  zu  machen?  Wenn  Sie  das 
nurkönuten,  antwortete  Lully ; Sie  benutzten’«, 
wie  ich.  — 


( Hierbej  du  Iatelligensblatt  No.  XIV.) 
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D e Tliorb.it  untl  UiivcrsrVimth.it  mancher  weibli- 
chcn  11ml  mäuulirhen  Pertonen,  die  «ich  unter  die 
Virtuosen  gexählt  haben  wollen,  geht  bekanntlich  sehr 
■weit}  aber  wie  weit  aie  gehe,  da*  ist  denn  doch 
wol  nicht  allgemein  bokannt,  und  verdient,  es  zu 
werden.  Wir  wollen  daher,  wenn  solche  Damen  und 
Herren  fortfjhren , Briefe  einzusendcu , wodurch  sie 
jene  Eigenschaften  ganx  offen  *u  Tage  legen,  diese 
Liebesbriefe,  wie  sie  sind,  (Antwort  wird  uicht  uöthig 
»eyo)  in  diesem  Intelligcnxhlatte  unserer  Zeitung  ab* 
drucken  lassen.  Dass  wir  mit  einigen  vor  kurzem  erhal- 
tenen Schreiben  nicht  hier  den  Anfang  machen , ge- 
schieht nicht  aus  Erbarmen,  das  wir  gegen  diese  Brief- 
steller übrigens  wirklich  hegen } sondein  weil  wir  es 
für  unbillig  halten,  vor  öffentlicher  Erklärung  au 
fhun,  worüber  mau  sich  eben  erst  erkläret, 

Leipzig,  Mitte  Juni  i&o-i. 

Die  Redakt.  d.  musikal,  Zeitung, 


A n 2 t i g t 

Ton  neuen  verbesserten  Harfen, 

Vor  «ic^  langer  Zeit  machte  Unterzeichneter  durch 
den  Weg  der  Zeituug  bekannt,  dass  bey  ihm  nebst  allen 
Gattungen  Tischlerarbeit,  auch  die  nach  der  Angabe  des 
Herrn  von  Wulfenau  verbesserten  Davidsharfcn,  von 
achoneui  modernen  Ban  und  gutem  Tone,  verfertigt  wer- 
den, auf  welchen  man,  ohne  umzustimmen,  aus  6 Tonen 
spielen  kann.  Nun  zeigt  derselbe  den  Liebhabern  der 
Hat fo  ferner  an,  dass  er  an  diesen  seinen  Instrumenten, 
j auf  Verlangen,  noch  eine  Verbcsseruug  anbringen  wird, 
▼ermöge  welcher  man  aus  einem  Tone  mehr,  mithin  als- 
dann, ohne  umzusf Immen,  in  allem  aus  7 Tönen  spielen 
kann.  Diese  sind  t C-F-G-U-D-  Es  und  A dur, 
folglich  die  beliebtesten  Töne,  — Der  Unterschied: 


dass  man,  ohne  urozustimmen,  «fett  aus  5,  an*  G und  7 
Tonen  spielen  kann,  ist  zwar  auffallend  genug,  und  da- 
hor  der  grosse  Vorzug,  den  diese  verbesserte  vor  der 
bisherigen  gemeinen  Ilarfc  verdient,  entschieden;  in- 
zwischen aber  durften  Viele  den  bedeutenden  Vortheil, 
den  Ersterc  gewähret , aus  fulgrnem  Beyspiele  noch 
besser  erkennen : Gesetzt  Letztere  ist  im  Toue  C 

gestimmt,  und  man  will  ein  Stück  aus  Es  spie- 
len, so  müssen  bekanntlich  i3  Saiten  um  einen  hal- 
ben Tun  herunter-,  und  dann  wieder  so  viele  hinauf 
gestimmt  werden,  wenn  man  das  Instrument  abermal  in 
C gestimmt  haben  will,  welches  in  diesem  Falle  eine 
Umstimmung  von  aG  Saiten  verursachet.  Dieses  ver- 
driisslirhen,  langsamen  Umstimmen*  so  vieler  Saiten  aher 
ist  man  bey  Erstercr  gänzlich  enthoben.  Das  Drehen  der 
kleinen  Häkchen,  iu  dcui  erstangefuhrten  Falle,  ist  je- 
desmal da*  Geschäft  von  längstens  einer  Minute,  — Vor» 
kommende,  iu  Es  und  A gesetzte  Tonstücke,  wenn  man 
sie  auf  der  bisherigen  Dsvidsharfc  spielen  will,  weiden 
gemeiniglich  in  eine  der  3 Tonarten  : C,  F,  G,  umge- 
ach  rieben  (versetzt)  um  nur  das  mühsame  U mit  im  inen 
zu  vermeiden.  Allein  man  weiss,  dass  durch  diese* 
Transponircn  dergleichen  Stücke  fast  immer  etwa*  von 
ihrem  eigentlichen  Charakter  verlieren.  — Die  Haupt- 
stimmung dieses  verbesserten  Instruments  ist  eben  diesel- 
be, wie  bey  der  Pedal  har  fe,  nämlich  in  Es  (von  Eini- 
gen Ehe  genannt)  . — Zu  jeder  Harfe  erhält  der  Käu- 
fer einen  gedruckten  ausführlichen  Unterricht,  wie  selbe 
zu  stimmen  sey,  oder  vielmehr,  wie  man  beym  Drehen 
der  Mciuen  Häkchen  und  gewöhnlichen  Scmitonien  zu 
verfahren  habe.  Diesem  Unterrichte  ist  noch  eine  noth- 
wendige  Anmerkung  beygofügt,  die  dem  Spieler  willkom- 
men aeyn  muss.  — Wenn  übrigens  Unterzeichneter 
versichert,  dass  er  seine  Harfen  genau  nach  der  Angabe 
des  Hrn.  Erfinders  der  mannigfaltigen  Verbesserungen  au 
denselben  (worunter  eine  auch  auf  die  Pedalhaife  an- 
wendbar), verfertiget,  so  glaubt  er  die*  für  ihn  die  be- 
ste Empfehlung  zuscyn  ; wesshalb  er  sich  alles  gewöhn- 
lichen Anpreiaena,  sowie  des  nur  zu  oft  mißbrauch- 
ten, endlich  auch  schon  ziemlich  abgenutzten  ReysaUea; 
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cur  öffentlichen  Bekanntmachung  aufgefordert  worden 
tu  seyn  , — gern  enthüll. 

Johann  Widemann, 

bürgerl,  Tischlermeister  und  Harfenmaclicr  (al- 
ler drey  Gattungen)  iu  Wien,  wohnhaft  in 
der  LeopoliUtadt  in  der  Haupt  - oder  Ta- 
bontrasac  Nr.  396. 


Heue  Mutikalitn,  von  verschiedenen  Vtrltgirn, 
(flicht  bey  Breilkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Boi.ldieu,  Tante  Aurore,  Duett;  Ob  ich  achonein 
Recht  etc»  8 Gr. 

_ _ — Rondo  — — die  kleinen  Schal  meyen  etc. 

8 Gr. 

__  — _ Arie  und  Romanze:  Nicht  stiller  Selmaucht 
etc.  4 Gr, 

— — - — — Duett:  Nicht  bau  ich  List  8 Gr. 

Schneider,  G.  A.  3 Duo«  conc.  p,  aFlitea.  Op.  18. 
L.  I*  t Kthlr«.  16  Gr. 

Heuachkel,  J.  P.  Somt.  k 4 mtina  pour  le  P.For- 
te.  Op.  5.  No.  i.  16  Gr. 

II>:u»aler,  Ern.  6 Canionetla  »ccompaguate  col  Pia- 
no-Forte.  Op.  17.  21  Gr. 

_ _ _ 6 Gedichte  am  KUrier  au  «ingen.  Op.  18. 
u Gr. 

— 3 Duo«  tone,  pour  Plüte  et  Vlle.  Op.  19. 

33  Gr, 

_ Schnauibt  und  Trost,  »wey  Gcdi<  htc  ron 

Nculiol'cx  mit  Begleit.  dea  P.  F-  Gp.  30.  lt 
Gr. 

Rechner,  C.  6 deutirhe  Lieder  mit  Begleitung 
dea  l’iaaoforte.  if>  Gr. 

Pichl  W.  S Sonate  a Violino  «olo  aon  arc.  d'un 
Vislino  orcro  Viola.  Op.  a3.  1 Htblr.  tt  Gr. 

lluydn,  J.  Sonate  pour  lc  Fiauo-Forte  ar.  Yiol.  et 
Vlle.  Op.  53.  *4  Gt. 

D u > > e c k , 0 Sonate*  facile»  pour  le  Tiano  - Forte  ar. 

Viol.  ad  lib.  Op.  3.  > R«bl«.  >«  Gr, 

Arn  old , 3 Quintett«  1 Flite  «rar.  obl.  3 Viol.  A.  et 
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Vlle  de  l’Opdra:  »das  unterbrochene  0 pfeifest.  Lir. 
a.  a Rthlr.  8 Gr. 

Freubcl,  J.  L.  P.  L.  Ouvertüre  i l'dsenement  de  1« 
pais  itfoi,  1 gr.  Orchester.  Op.  4*  3 Rthlr.  l Gr. 

Gluck,  Our.  de  1»  Opera:  Iphigenie  in  Aulide  arr.  p. 

le  F.  r.  avec  acc.  de  Flute  ou  Yiolon.  »a  Cr. 
Mozart,  Duetto : Crudel  perfho  Hnora  etc.  £So 

lang  hab  ich  geschmachtet  etc.)  aus  der  Oper:  die 
Hochzeit  des  Figaro,  f.  Klar.  6 Gr. 

Methfeasel,  Fr.  hleiue  Romanzen  und  Lieder  fUt 
die  GuiUrre.  Op.  0.  16  Gr. 

Albrechtsberger,  G.  3 Sonates  a a Choeurs,  savoir, 

3 V.  A.  et  B.  du  premicr  et  a V.  A.  et  Ü,  du  amo 
Choeur.  i Rthlr.  la  Gr. 

Binder,  J.  G.  Varialions  p.  le  Pianoforte.  Op.  2. 

6 Gr. 

Bock,  J.  Angloisea,  p.  le  P.  F»  5 Gr, 

_ — * — Walze«,  p.  dito.  8 Gr.  * 

— — — Menucts,  p.  dito.  >o  Gr. 

M _ — . — Allemande»,  p.  dito.  8 Gr. 

_ M ^ — ii  Watses,  p.  a Viol.  a Htb.  a Cora , 

3 darin.  A.  et  Basson.  Op.  5.  14  Cr. 

— — G Angloiscs,  pour  a Viol.  a Htb.  % 

Fl.  a Cors  et  llas»c.  Op.  4*  »°  Gr. 

6 Menucts , 2 Viol.  a Htb.  a Cors,  m 

Clar.  Fl.  Basson,  a Troa&p.  Tiusbalea  et  Ba»»e.  Op. 
1,  16  Gr. 

— — ii  Allemande» , pour  2 V.  a Htb.  2 

Clar.  a Cors,  2 Trump.  Tiuib.  cl  Basse.  Op.  2* 
iG  Gr. 

t.  Call,  L.  Gesänge  für  Sopran,  Tenor  u.  Bass.  Op. 
y.  No.  2 — 5.  ao  Gr. 

— _ Variation*  pour  la  Mandoline  ou  le  Viol,  et  la 
GuiU  Op.  8.  8 Gr. 

— — Serenade  p.  la  Guitarc,  Flillij  Viol.  A.  ei 
Vlle.  Op.  9.  » Rthlr,  8 Gr. 

, Serenade  p.  la  Guitaie,  Flute  et  Alto.  Op. 

14.  aa  Gr.  ‘ 

. - — . Gesänge  für  Soprtn  und  Tenor,  mit  Begleit» 
der  GuiUrre.  Op.  i5.  10  Gr. 

(Wird  fortgesezt.) 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2oten  Juny.  N=.  ö8.  1804. 


Miscellex. 


Luther  über  Tonbupti. 

Der  Verf.  de*,  unter  dieser  Aufschrift  im 
Sosten  Stück  d.  Z.  «bgedruckten  Aufsatze*  hak- 
te, wie  er  auch  dort  angegeben  und  zum  Theil 
ausgeführt,  die  Absicht,  alles  zu  sammlenund 
ausainmen2ustellen,  was  sich  in  Luthers  Wer- 
ken über  Tonkunst  finde,  und  dann  die  Zeug- 
nisse der  bedeutendsten  Zeitgenossen  Luthers 
über  dessen  Thatigkeit  in  dieser  Kunst  beyzu- 
bringen.  In  einem  so  eben  erschienenen  Buche 
(D.  Mart.  Luthers  Zeitverkürzungen  von  M. 
loh.  Nik.  Anton,  Leipzig,  i8o4,  bey  Kühler) 
findet  er  aber  auch  ein  Kapitel  über  diesen  Ge- 
genstand, den  der  Verf.  aus  denselben  Quel- 
len, fast  nach  derselben  Anordnung,  und  im 
Ganzen  nicht  übel  behandelt  hat.  Da  nun  hier 
Wiederholungen  unvermeidlich  wären  und  die 
Sache  selbst  denn  doch  nicht  von,  für  die  Kunst 
selbst  so  entscheidender  Wichtigkeit  ist,  dass 
diese  Wiederholungen  zu  rechtfertigen  seyn 
würden:  so  begnügt  sich  jener  Verf.  nur  eini- 
ge Stücke  aus  der  Fortsetzung  seines  Aufsatzes 
auszuhebeu,  uud  über  Anderes,  so  wie  über 
die  Quellen  ausser  Luthers  Werken,  auf 
' jenes  Buch  zu  verweisen. 


Erst  noch  einige  Stellen  Lnlhers  zum  Preis 
der 'Tonkunst.  (Briefe)  „Ich  lohe  und  ehre 
deine  Herzoge  in  Bayern,  ob  sie  mir  gleich  we- 
nig geneigt  sind,  vor  andern  besonders,  weil 
■{'  aie  die  Musik  so  ehren  and  werth  halten.  Dean 
6.  JsUrg. 


es  ist  kein  Zweifel,  dass  viel  Saamen  herrlicher 
Tugenden  in  solchen  Gemüthern  anzutreffen, 
die  von  der  Musik  gerührt  werden  — Ich  sa- 
ge es  gleich  heraus,  dass  nach  der  Theologie 
keine  Kunst  sey,  so  mit  der  Musik  könne  ver- 
glichen werden,  weil  allein  dieselbe  nach  der 
Theologie  solches  vermag,  was  nur  die  Theo— 
logie  selbst  verschalt,  nämlich  Ruhe  und  ein 
fröbli  ches  G e m ü th , zu  einem  offenbaren 
Beweise,  dass  der  Teufel,  der  Urheber  der 
traurigen  Sorgen  und  beschwerlichen  Unruhen, 
die  Musik  fast  eben  so  fliehe,  als  Gottes  Wrort  — “ 
„Lieber  Matlbia,  wenn  ihr  traurig  seyd, 
so  sprecht : Auf!  ich  muss  unserm  Christo 

ein  Lied  schlagen  auf  dem  Regal ! er  hört  , gern 
ein  fröhlich  Gesang  und  Saitenspiel!  Und  nun 
greifet  die  Claves  frisch  an  “ — — 

Auster  solchen  Herzensergiessungen,  der- 
gleichen man  in  Luthers  Encomium  musicea, 
in  der  Vorrede  zu  seinem  Geaangbüchleiu,  in 
seinen  Briefen  etc.  noch  viele  findeu  kann , be- 
wies er  seinen  Sinn  für  die  Tonkunst,  sein« 
Liebe  zu  ihr,  und  seine  Kenntniss  derselben 
vornehmlich  durch  Folgendes: 

In  seinem  Hause  musste  fast  immor  des 
Abends  Musik  seyn  — wenigstens  sang  er 
selbst  mit  seinen  Hausgenossen.  Er  spielt« 
auch  ein  wenig  Flöte,  besser  aberLaute.  Als 
Knabe  war  er  auf  der  Schule  in  Eisenach  erster 
Altist,  und  war  durch  seine  schöne  Stimme  all- 
gemein beliebt;  späteivertiefte  sich  sein  All  zu 
einem  hellen,  männlichen  Tenor.  Wenn  man 
ihm,  z.  B.  auf  dem  Reichstage  zu  Worms 
(r5ai)  , zu  warm  gemacht  hafte,  so  saug  er 
sich  ein  Lied  und  begleitete  es  mit  der  Laute, 
38 


* 

Digitized  by  Google 


6$i  1804. 

worüber  er  denn  wieder  guten  Mull«  wurde 
und  seine  Gegenparihey  desto  giftiger.  Er  war 
äusserst  gastfrey  undhatLe,  ausser  den  gewöhn- 
lichen Tischgenossen,  gemeiniglich  einige 
Freunde  des  Abends  bey  sich:  dann  wurde 
oft  gesungen.  Es  ist  erfrenlich  zu  lesen  (z. 
B-  bcy<n  Malthesius)  wie  sich  diese  grossen 
Mänuer,  die  die  Erde  erschütterten,  hier  so 
kindlich  zusammenthaieu  und  erquickten,  wie 
„auch  Herr  Philippus  (Melanchton)  eintönen 
musst“*);  wie  Luther  gegen  Kenner  unge- 
sehene! blieb  und  kein  Hehl  hatte:  „wie  sin- 
gen hie  zu  Tisch,  so  gut  wir  können,  und  feh- 
len“ — was  er  sich  aber  nicht  anfechten, 
aoudern  verbessern  liess ; wie  er  den  Seinigen 
alle  Jahre  „einen  fröhlichen  Christabend  anrich- 
tet“ ; wobey  viel  Erweekliches  von  der  Mensch- 
werdung Christi  geredet  und  gesungen  wurde 
u.  dgl.  *•)  ln  der  Instrumentalmusik,  die  aber 
freylich  ihm,  wie  allen  seinen  Zeitgenossen,  et- 
was bey  weiten)  Untergeordnetes  war,  und  nach 
dem  damaligen  Stande  ihrer  Kultur  auch  seyn 
musste,  liebte  er  vornehmlich  die  frische  Berg- 
mannsmusik, und  liess  sich  gern  darüber  unter- 
richten durch  „die  vom  Thale“.  Was  ihm  von 
.Vokalmusik,  ausser  dem  Cboralgesange,  vor- 
nehmlich Zusagen  sollte,  das  musste  einfach,  aus- 
drucksvoll, aber  doch  auch  regalmassigzu  meh- 
rern  Stimmen  ausgearbeitet  seyn.  Darum  lieb- 
te er,  ausser  Senfeis,  auch  Josquin  de  Pres,  des 
Kapellmeisters  Maximilians  I.,  Kompositionen 
vorzüglich;  und  wer  kann  einen  Komponisten 
für  den  Gesang  noch  heute  mit  mehr  Sinn  und 
Einsicht  loben,  als  Er  diesen,  wenn  er  spricht: 
seine  Komposition  sey  feinfröhlich,  fliesse  wil- 
lig, milde  und  lieblich  heraus,  nicht  gezwun- 
gen noch  genüthigt,  wie  des  Finken  Gesang, 
und  sey  doch  straks  und  schuurgleich  an  die 
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Regeln  gebunden ? Josquin,  fahrt  er  fort,  ist 
der  Noten  Meister ; die  habeus  müssen  ma- 
chen, wieer  wollte:  die  andern  Singmeistcncüs- 
sen  machen,  wie  es  die  Noten  haben  wollen.“ — 
Vor  allem  liebleer  gute,  fliessende  Kanons.  Diese 
und  andere  kunstmässigeGesänge  auszufuhjcti, 
hatte  er  sich  in  seinem  Hause  „ein  ordentlich 
Cantorey  angcricht,  wo  man  zu  vier  Stimmen 
singen  könnt.“  Er  behielt  sich  dabey  die  Te- 
norparthie  vor,  auf  welche  er  sich , wie  auch 
auf  seiue  gute  lenorstimme,  gern  etwaszu  gu- 
te that.  Er  rühmte  „das  Tenor“,  nicht  nur, 
weil  es  immer  um  die  andern  «o  freundlich  und 
anmuthig  urabergeJie  und  durchklinge,  son- 
dern weil  mau  auch  in  ihm  so  vernehmlich 
ausreden  und  predigen  könne.  Einst  starb 
ihm  sein  lieber  Diskanlist,  Johann  Zink  aus 
Nürnberg.  Dieser  Verlust  that'ihm  sehr  we- 
he , auch  wegen  der  nunmehrigen  Lücke  in 
seinem  Quartett.  Er  ist  uns  allen,  schreibt  er 
an  die  Aeltern  des  Verstorbenen,  fast  ein  lie- 
ber Knabe  gewest,  sonderlich  mir,  dass  ich  viel 
Abende  sein  gebraucht  habe , den  Diskant  zu 
singen  in  meinem  Hause  — Es  ist  uns  allen 
fast  wehe  um  seinen  Abschied,  und  wo  es  im- 
mer hätte  können  möglich  seyn,  wir  ihn  gar 
gern  gerettet  und  erhallen  hätten.  Aber  er  ist 
Gott  noch  viel  lieber  gewest,  der  hat  ihn  wol- 
len haben.  — • 

Luther  komppnirte  bekanntlich  auch  selbst. 
Dass  die  liturgischen  Gesänge  von  ihm  her- 
rühren , ist  schon  angegeben  worden ; aber  zu 
mehrern  seiner  eigenen  Kirchenlieder  erfand 
er  auch  die  Melodieen,  ja  er  versuchte  sich  so- 
gar im  künstlichem  Figuralgesange,  wie  denn 
z.  B.  eine  Motette  von  ihm  über  die  Worte  des 
Psalmen : Ich  werde  nicht  sterben,  sondern  le- 
ben, uud  des  Herrn  Werk  verkündigen , be- 


*)  Dis*  ist  um  so  possierlicher,  da  der  würdige  „Meister  Phiiipp.en" , wegen  einet  bekannten  Fehlers  ia 
den  Organen , nicht  einmal  deutlich  und  ohne  Anstois  sprechen  konnte. 

•*)  Zu  diesem  Feste  seiner  Kinder  dichtete  und  komponirte  er  auch  sein  bekanntes  Weihuachtslicd : Vom 

Ui  tauet  hoch  ü*  hornig  ich  her  *—  arspriisghefa,  welches  fr  such  suiqgrücklich  »ein  Kinderlied  äugte. 
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kannt  worden  ist  Auf  die  Komposition 
«einer  Lieder  verwendete  er  austerordeutlichen 
und  unermüdiichen  Fici».  Er  hatte  nämlich 
■war  immer,  wenn  er  das  Lied  dichtete,  auch 
die  Musik  im  Kopfe,  im  Herzen  und  iin  Oh-  ■ 
jo;  er  besass  auch  einige  theoretische  Kennt- 
nisse und  verstand  die  Noten : aber  das  Nieder* 
schreiben  seiner  Musik  machte  ihm  unsägliche 
Mühe,  und  er  musste  sich  dabey  gemeiniglich 
helfen  lassen.  Bekanntlich  halfen  ihm  vornehm- 
lich Georg  Rhau , Cantor  an  der  Thomaskir- 
che in  Leipzig,  so  wie  Conrad  Rupf  und  Jo- 
hann Walther,  sächsische  Kapellmeister.  Es 
ist  nicht  mehr  genau  auszumachen,  zu  welchen 
Liedern  er  die  Musik  selbst  verfertigt  ha- 
be; nur  von  denen:  Eine  feste  Burg  ist  unser 
Gott,  Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her, 
Gelobet  seyst  du  Jesus  Christ,  und  Mitten  wir 
im  Leben  sind,  kann  ich  bestimmtere  Nach- 
richt finden : und  der  Kenner  der  Musik,  so 
wie  jeder  Mensch  von  Sinn  und  Gefühl,  wird 
eingestehen,  dass  gerade  diese  (vornehmlich  die 
drey  ersten)  unter  die,  in  jedem  Betracht, 
vortrefflichsten  Choräle  gehören,  die  die  alte 
oder  neue  Zeit  jemals  hervorgebracht  hat.  Die 
andern  Gesänge  des  von  ihm  eingefiihrten  deut- 
schen Gesangbuchs  liess  er  von  jenen  und  ei- 
nigen andern  vorzüglichen  Meistern  komponi- 
ren:  aber  die  Sache  war  ihm  so  wichtig  und 

lag  ihm  so  sehr  am  Herzen,  dass  sie  ihm  ihre 
Arbeiten  immer  erst  vorlegen,  und,  wenn  er’« 
nöthig  fand,  sie  nach  seinen  Wünschen  verbes- 
sern mussten,  ehe  sie  in  die  Kirchen  «ingeführt 
wurden  — denn,  sagte  er,  ihr  Herrn  verste- 
het eure  Musicam  und  Noten  löblich : was  aber 
der  geistliche  Siau  und  das  Wort  Gottes  darin 
Ist,  so  glaabe  ich  auch  ein  Wörtlein  einreden 
sm  dürfen. 
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Leisetchwimmend  auf  den  Saiten 
W iegt  aich  die  Melancholie, 

Und  der  Schwermuth  Schauer  gleite« 
Weich  hinab  tur  Melodie  l 
Säuselt  nicht  de*  Winde«  Flüstern 
Am  bcmooateo  Sylfonteichi 
Oder  stiegen  die  Najaden 

Aua  der  blauen  Thetis  Rcichh 

Weleh  Getön»  wie  Grabgeianga 
Schlägt  herüber  an  mein  Ohrt 
Feierlich  , wie  GlokkenLlänge, 

Klagend  au  der  Wchmuth  Thor  ? — 
Wehe , den  die  finstre  Parze 

In  daa  Land  der  Srhatton  fuhrt! 
Nimmer  blüht  die  Lokke  wieder. 

Die  dea  Tode«  Hand  berührt  I 

Nieder  in  dea  Urklang«  Tiefe 

Rauscht  der  Harmonicen  Zug; 

Was  dem  Heraen  ewig  schliefe, 

Weckt  des  Liedes  reiner  Flugl 
Horch,  wie  aich  die  Töne  gatten I 
Wie  der  Strom  der  Saiten  bebt, 

Und  durch  Dur-  und  Mollakkorde 
Zu  dea  Eiuklanga  Ziolo  strebt  | 

Ewiges  Bewegen  waltet  ’ * 

ln  der  Töne  regem  Spiel 
Und  der  Hauch,  der  aich  entfaltet, 
Ringt  aich  strebend  zum  Gefühl, 
Rühret  an  die  zarten  Narren 

Mit  der  Freude  Himmelaklang , 

Und  daa  Schöne  wird  zum  Liede, 

Und  die  Rede  wird  Gesang. 


1804.  Juny. 


•)  Dies  war  überhaupt  einer  «einer  Wcidsprüche.  Wenn  in  ilcn  grünten  Bedrängt] ixen  «ein.  Freund«  Sngst- 
lich  >u  ihm  traten  and  tob  den  Gefahren  iprachen,  die  ihn  bedroheten  i fiel  er  irisch  eia  t leb  Trude 
nicht  «Serben,  sondern  leben,  und  des  Herrn  Wer*  rerlündigen. 
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Leiclirfjt  schwingt,  wie  Ton  Kryitslle 
Der  entlockte  Ton  eich  bebt , 

Klingen  iit  die  Saiten  alle, 

Die  der  Zephyr  uberiehwebt) 

Hört  ibr,  wenn  die  ordnnngtlosen 
Fugen  durcheinander  wehn  ? 

Regellos  entsteigt  das  Freye 
Zu  der  Ideale  Höhn  1 

In  des  Dreyklange  reine  Weise 
Löset  sich  die  Dissonans , 

Und  der  Ton  sersebwebet  leise, 

Wie  der  Strahl  im  Farbenkranz- 
Und  die  Lüfte  sind  geüobon  , 

Schweigend  naht  der  stille  Raum  1 
Ferne  schallt  ihr  wildes  Tosen 
An  des  Horizontes  Saum. 

C.  Schreiber. 


Das  deutsche  Kunstpublikum  verbeisset 
•ich  in  nichts  inniger,  ais  in  Wunden  oder  in 
Metastasen.  Ich  meyne  aber  weiter  nichts 
als  soviel:  dass  das  Publikum  z.  B.  einen  Ma- 
ler sehr  gut  bezahlt  und  rekommandirt , der 
aber  etwan  mit  dem  linken  Fusae  pinselte  — 
oder  einen  Hornisten,  der  aber  mit  der  Nase 
bliesse  — desgleichen  einen  Harfenirer,  der 
mit  beyden  Zahnreihen  griffe  — auch  einen 
Poeten,  der  Verse  machte,  aber  im  Schlafe — 
und  so  demnach  auch  in  etwas  einen  Flaulotra- 
▼ersisten,  der  sonst  gut  pfiffe,  aber  doch  den 
sweyten  Vorzug  Dülons  hatte,  stockblind  zu 
seyn.  — Ich  s.igte  noch  Metastasen,  nkrulich 
musikalische.  Ich  gab  einmal  einem  Fagotti- 
sten und  einem  Bratschisten,  die  zusammen 
reiseten,  den  Rath,  ihr  Glück  dadurch  zu  ma- 
chen, dass  der  Fagottist  sich  auf  dem  Zettel 
anheischig  machte,  auf  dem  Fagott  etwas  Brat- 
schen - Gleiches  zageben,  und  der  andere, 
auf  der  Bratsche  so  etwas  vom  Fagott.  Ihr 
macht'*  nur  so,  sagt’  ich,  dass  ihr  euch  ein 
finsteres  Zimmer,  wie  die  Muadharmoniker  oder 
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Lolli,  bedingt;  da  spiele  denn  jeder  sein  Instru- 
ment und  geh’  es  iür  das  fremde,  so  wie  jener 
ein  Pferd,  das  er  mit  dem  Schwänze  an  di« 
Krippe  gebunden,  als  eine  besondere  Merk- 
Würdigkeit  sehen  lies«,  die  den  Kopf  hinten 
trage.  — 

— Endlich  fingen  die  in  allen  Konzerten 
eingefiihrtcn  Chor -Ferien  an,  die  Sprach- Mi- 
nuten, in  denen  man  erst  weis*,  das*  man  in  ei- 
nem Konzert  ist,  weil  man  doch  seinen  Schritt 
thun  und  sein  Wort  sagen,  und  Herzen  und 
Gefrornes  auf  der  Zunge  schmelzen  kann.  Wer 
Henker  wollte  Ton-  wie  Dicht  - Kunst  lang’ 
anshalten  ohne  das  Haltbare,  das  nuchhalt? 
Beyder  Schönheiten  sind  die  herrlichsten  Blu- 
men, aber  doch  auf  einem  Schinken,  den  man 
aubeissen  will.  Kunst  und  Manna  — sonst 
Speisen — sind  jetzt  Abfübrungsmittei,  wenn 
man  sich  durch  Lust  und  Last  verdorben.  Ein 
Konzertsaal  ist  »einer  Bestimmung  nach  ein 
Sprachzimmer;  für  den  leisen  Tun  der  Fein- 
din und  Freundin,  nicht  iür  den  lauten  der  In- 
strumente, hat  das  Weib  das  Ohr;  wie  ähnli- 
cher Weise  nicht  fürWohlgeruch,  sondern  nur 
für  Geruch  feindlicher  und  bekannter  Menschen, 
nach  Becbstein,  die  Nase  der  Hund  hat.  Bey 
Gott,  man  will  doch  etwas  sagen  im  Saal,  wenn 
nicht  etwas  tanzen.  (Denn  in  kleinen  Städt- 
chen ist  ein  Konzert  ein  Ball,  und  keine  Mu- 
sik ohne  Sphkrentanz  himmlischer  Körper.  J 
Daher  sollte  das  Pfeifen  und  Geigen  mehr  Ne—  , 
bensacbe  seyn,  und  wie  das  Klingeln  der  Müh- 
le, nur  eintreten,  wenn  zwey  Steine  oder  Kö- 
pfe nichts  mehr  klein  zu  machen  haben. 
Aber  gerade  umgekehrt  dehnen  — muss  ich 
klagen,  *0  gern  ich  auch  allerdings  einige  Mu- 
sik in  jedem  Konzert  verslatte,  wie  Glocken— 
und  Kirchenmusik,  vorher,  ehe  Kanzeln  be- 
stiegen werden—  sichdieSpielzeiten  weit  über 
die  Sprechzeiten  hinaus  und  mancher  sitzt  da 
und  wird  taub  und  darauf  stumm,  indes*  ea 
doch  durch  nichts  leichter  war»  als  durch  Mu- 
■iziren,  Menschen,  so  wie  Kanarienvögel,  zum 
Sprechen  ca  reizen , wie  sie  daher  nie  langer 


Digitizeci  by  Google 


637  J8°4- 

und  lauter  reden,  als  unter  Tafelmusiken. 
Nimmt  man  vollends  die  Sache  auf  der  wichti- 
gem Seile,  wo  es  darauf  ankömmt,  dass  Meu- 
•chen  im  Konzert  etwas  gemessen,  es  sey  Bier 
oder  Thee  oder  Kuchen:  so  muss  man,  wenn 
man  erfährt,  dass  das  Musiziren  länger  dauert 
als  das  Trinken,  gleichsam  das  Blasen  cur  Iiof- 
tafel  länger  als  die  Tafel  selber,  oder,  das  Müh- 
len - Geklingel  länger  als  das  Zähne  - Mah- 
len etc.  — 

Darfst  DuThränen  und  Stimmungen  in  die 
Musik  einmcngen : so  ist  sie  nur  die  Dienerin 
derselben,  nicht  ihre  Schöpferin.  Eine  elende 
Pfeiferey,  die  dich  am  Todestage  ciues  gelieb- 
ten Menschen  aus  deu  Angclu  höbe,  wäre  daun 
eine  gute.  Und  was  wäre  das  für  ein  Kunst- 
Eindruek,  der  wie  die  Nesselsueht  sogleich 
Verschwindet,  sobald  mau  iu  die  kalte  Luft 
wieder  kommt? 

Jean  Paul  Friedrich  Richter  in  den 
FlcgeJjahran. 


Recknsi  ov. 


.Sonett  pour  h Pianoforte,  comp,  et  did.  A Mmt 
Lohr  nie  Bause  par  IV.  F.  Kiem.  Oeuvre  i. 
k Leipzig,  che*  Breilkopf  et  Härtel  (16  gl.) 


Hr.  Riem,  dessen  Bekanntschaft Rec.  durch 
diese  Souale  macht,  tritt  mit  diesem  ersten 
Werke  auf  eine  Weise  in  die  musikalische 
Welt,  wie  gewiss  selten  rin  junger  Komponist. 
Erster  Versuch  kaun  diese  Sonate  nun  wol 
nicht  seyn;  aber  schon,  dassHr.  R.,  nicht  wie 
eiu  grosser  Haufe  junger  Autoren,  seine  Schul- 
übuugen  gleich  der  Presse  übergab,  sondern 
des  grosse  Publikum  wie  sich  selbst  zu  sehr 
achtete,  um  ihmdieFrürhte  einer  üppigen,  re- 
gellosen Phantasie  für  Originalität  zu  geben, 
Terdieut  alles  Lob.  Kluge  Oekonomie  mit  dem. 
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was  ihm  seine  reiche  Einbildungskraft  darbot, 
geschmackvolle  Verarbeitung  der  Materialien, 
die  ihm  zu  Gebote  standen  — davon  liefert  jede 
Seite  vollgültige  Beweise  und  zeuget  zugleich 
von  fleissigem  Studium  des  Kontrapuukts,  wie 
von  genauer  Bekanntschaft  mit  den  Werken  der 
besteu  Tonkünstler.  Rec.  empfiehlt  aus  voller 
Ueberzeuguug  dem  gebildete::  Musikliebhaber 
wie  dem  Kenner  diese  Sonate,  als  etwas  Vor- 
zügliches. Sie  gehört  zu  den  besten,  die 
wir  seit  geraumer  Zeit  erhalten  haben.  Sie 
ist,  ausserdem,  was  so  eben  in  Absicbtauf  Bear- 
beitung gerühmt  worden , in  Ansehung  der 
Ideen  neu,  originell;  es  liegt  ihr  eine  Haupt- 
empfindung zum  Grunde  — mit  einem  Wor— 
te,  sie  ist  eiu  Gedicht.  Gut  vorgetragen,  wird 
sie  nie  jenen  Ausruf  veranlassen:  Sonate, 

que  me  veux  - tu?  • 

Sie  gehl  aus  F moll,  ihr  mittler  Satz  aus 
as  dur.  Der  erste  fängt  gleich  bedeutend  mit 
folgender  Phrase  ap; 

Allegro  nu  non  t*nto. 


Ich  möchte  diese  vier  Takte  die  Sprache 
eines  beklommenen  Herzens  nennen.  Auch 
hält  der  bald  darauf  folgende  zweyte  Hauptge- 
danke : 
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dieselbe  Stimmung,  welche  durch  die  vier 
Anfangslakte  schon  herbeygeleitct  wurde,  mit 
allen  ihren  Nuancen  fest. 


Das  Adagio  ist  ein  zarter,  schöner  Satz, 
aber  freylich  etwas  lang.  — Es  ist  als  tröste 
darin  ein  Freund  und  suche  das  gebeugte  Herz 
aufzurichten.  Der  Hauptgedanke  erscheint 
unter  andern  einmal  sehr  glücklich  auf  folgen- 
de Weise: 


Aber  der  schönste,  aus  einem  ganz  beson- 
ders tiefen,  innigen  Gemülhe  geschöpfte  Satz 
ist  nach Rec. Gefühl  der  dritte,  einPrcsto.  Der 
Unmuth  übernimmt  auf  einmal  das  noch  nicht 
beruhigte  Herz;  ja,  es  hadert  mit  dem  Schick- 
sal. Rec.  hat  diese  Sonate  wieder  und  immer 
wieder  gespielt  und  jedesmal  wurde  diese  Em- 
pfindung in  ihm  rege,  und  er  ist  überzeugt, 
dass  jedes  empfängliche  Herz  bey  einer  guten 
Ausführung  des  Gauzen  — was  freylich  einen 
sehr  geübten  Spieler  erfordert  — mit  ihm  über- 
einstimmend fühlen  werde.  Er  mag  es  sich  nicht 
versagen  auch  von  diesem  trefflichen  Satze  den 
Hauptgedanken,  womit  gleich  angefangen  und 
der  im  Ganzen  herrschende  Charakter  festge- 
setzt wird , herzuschreiben : 
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worauf  auf  der  zwey  ten  Seite,  nach  einem  süs- 
sen, zarten  Uebergange  von  diesem  (mau  er- 
laube mirden  Ausdruck)  harmonisch  - rhyth- 
mischen Trotz,  ein  Gedanke  von  der  gröss- 
ten Innigkeit  folgt  — ein  heiterer  Sonnenblick 
am  triiben  Himmel.  — Wenn  Rcc.  an  diese 
Stelle  kommt,  (Seile  i5.  Takt  17.)  so  zie- 
het jedesmal  mit  den  reizendsten  Farben  das 
Gemälde  einer  frohen  Kindheit  vor  seinem  ia- 
nern  Auge  vorüber;  das  Andenken  an  schöne, 
frohe  Tage.  Aber  bald  ruft  der  llauplcharak- 
ter  dieses  Satzes  dem  so  angenehm  Getäusch- 
ten zu:  jetzt  ist's  nicht  mehr  so;  eine  traurige 
Gegenwart  hält  dich  umfangen.  — So  gern 
Recens.  auch  diesen  Gedanken  anfübren 
möchte,  so  kann  er  nicht,  weil  er  genöthigt 
wäre,  um  ihn  uicht  zu  entstellen,  eiuigeSeiten 
abzuschreiben.  Am  Ende  würde  es  auch  nichts 
beweisen,  da  sich  überhaupt  so  etwas 
nicht  beweisen  läist.  Mau  muss  die  Leser 
darauf  verweisen , cs  im  Zusammenhänge  zu 
hören,  und  übrigens  ihrem  Sinn  vertrauen, 
wenn  man  sie  nur  aufmerksam  gemacht  hat. 
Das  hat  denn  der  Rec.  gewollt,  und  waster  ge- 
sagt hat,  ist  au  jeden  Freund  guter,  ächter, 
bedeutender  Musik  gewendet.  Möchten  übri- 
gens aber  auch  junge  Künstler  an  dieser  Kom- 
position lernen,  welchen  Grad  von  Vollendung 
ein  Kunstwerk  — sey  es  auch  ein  sogenanntes 
erstes  — haben  müsse,  um  dem  grossen  Pu- 
blikum vor  Augen  gelegt  zu  werden.  Ich  sa- 
ge „Grad  von  Vollendung  “ — denndass  auch 
diese  treffliche  Sonate  nicht  vollendet  — 
nicht  ganz  frey  von  einzeln  Flecken  sey,  wird 
man  an  dem  ersten  Werke  eines  jungen  Kom- 
ponisten nicht  unerwartet  finden,  und  zwar  um 
so  weniger,  da  sehr  geübten  Meistern  biswei- 
len kleine  und  grosse  Nachlässigkeiten  entwi- 
schen, die  man,  je  nachdem  ihr  Ruf  mehr  oder 
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weniger  entschieden  gross  ist,  mit  dein  höfli- 
chen Namen  „Liceuzcn“  belegt.  Rec.  bittet 
Ilm.  Riem  es  afs  einen  Beweis  vorzüglicher 
Achtung  anzusehen,  wenn  er  ifin  auf  einige  sol- 
che Flecken  aufmerksam  macht.  Z.  B,  Seite  4. 
Takt  9.  auf  dem  aten  System  tbul  der  so  nackt 
einti  elende,  taktlauqe  Vorhalt  des  wesentlichen 
kleineu  Scplimenakkords  auf  as 


Irar  : 
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«ine  sehr  üble  Wirkung.  Seite  6.  zsreytesSy- 
atem  von  uuten,  Takt  4.  ist  das  ;vor  dem  d 
doch  wol  ein  Druckfehler?  — Seite  9 im  A- 
dagio,  letzte  Zeile  4ter  Takt,  kann  die  Septi- 
me (es)tim  Bass  auf  keine  Weise  so  frey  mit 
dem  Grumlton  oben  eintreten.  Int  folgeuden 
Takte  ist  das  eine  andere  Sache,  da  die  Septi- 
me — die  8tel  Pause  hindert  nicht  — als  ge- 
legen zu  nehmen  ist.  • — Seite  10 , zweyte» 
System,  Takt  4.,  ums»  das  öle  Viertel  — be- 
sonders in  dieser  langsamen  Bewegung  — ‘jj 
erhalten.  Die  Harmonie  des  nächstfolgenden 
4tei*  bleibt  dieselbe;  nur  versieht  sich,  dass 
alsdann  das  as  des  vorhergehenden  Viertels  in 
dem  folgenden  in  die  Terz  g treten  muss.  Sei- 
te 17.  muss  der  4te  Takt  der  zweyten  Zeile  des 
Rhythmus  wegen  *,herausgeworfen  werden.  — 
Uebrigen»  sind  *0  v icle  kontrapunktische  Schön- 
heiten in  dieser  Sonate,  so  viele  glückliche  Um- 
kehrungen, Versetzungen,  neue  und  doch 
tmgcsuchte  Harmouieen  bey  öfter  wiederkch- 
renden  Melodieen,  dass  diese  kleinen  Nachläs- 
sigkeiten »ich  leicht  unter  der  Menge  des  Ge- 
haltvollen undGuten  verlieren;  ja  Rec.  würde 
»ie  nicht  so  einzeln  aufgeztthlt  haben,  wenn 
nicht  eben  Hrn.  Riems  Talent  diese  Auszeich- 
nung verdiente.  Er  studire  nur  ferner  so 
fort  die  Handel,  Gluck,  Bache,  und  die  neu- 
em Klassiker,  Haydn.  Mozart,  Cherubiui  und 
mehrere  dergl. , wie  man  sie  schon  studirt  ha- 
ben muss,  um  etwas  wie  diese  Sonate  zu  aciuei- 
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ben,  und  wandte  mfilhig  fort  auf  der  so 
ehrenvoll  betretenen  Bahn,  und  er  wird  die  Er- 
wartungen überlreffen,  zu  welchen  sein  Auf- 
treten iu  der  musikalischen  Welt  berechtigt. 

Stich  und  Papier  sind  gut,  auch  ist  Rec. 
nur  noch  ein  bedeutender  Druckfehler  ausser 
dem  oben  bemerkten  ( wenn  er  einer  ist ) auf- 
gefallen  — - nämlich  Seite  jo.  , wo  das  letzt» 
5a  Theil  des  lelzten.Taktes  der  ersten  Zeile  in. 
der  linken  Haud  des,  und  das  3te  Sechzenlheil 
des  folgenden  Takts  ebenfalls  in  der  linken 
Hand  d heissen  muss. 


Kurze  AxitlGIH. 


Der  Wachtelschlag,  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte, von  Ludwig  van  Beethoven.  No.  as.  Im 
Verlage  dt s Kumt  - und  Industrie  - Comptoirs 
tu.  Wien,  (Pr.  4oXr.) 

Ein  kleines,  aber  vortreffliches  Musikstück 
— was  auch  die  Gegner  der  musikalischen  Ma- 
lerey  sagen  mögen.  Diese  gothische  Gattung 
ist  hier  um  so  mehr  an  ihrer  Stelle,  da  der  Dich- 
ter selbst  mit  der  Nachahmung  des  Wachtel» 
schlagi  („furchte  Gott“  — „liebe  Gott“  — 
lobe  Gott  “ u.  dg!. ) so  anziehend  geundclt  hat, 
B,  hat  das  sehr  zart  aufzufassen  und  noch  wei- 
ter auszubildeu  gewusst.  Seiue  Musik,  ohn» 
im  geringsten  komisch  oder  gemein  zu  werden, 
ist  fast  ganz  auf  die,  den  Wachtelgesang  nach- 
ahmende Figur  gebauet,  wie  sie  gleich  der  kur- 
ze Eingang  angiebt: 


Larghetto. 


Aber  selbst  wenn  man  eigensinnig  genug 
wäre,  von  dieser  besondern  Absicht  wegsehen 
zu  wollen,  bleibt  die  Musik  sehr  interessant. 

f W n *>  i.»  ' 
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Einzelnes  lasst  sich  nicht  ausheben,  denn  es  ist 
«in  auf  das  engste  zusammengehaltenes  Ganze, 
Man  kann  wol  über  die  Hauptidee  des  Dichters, 
wie  des  Komponisten,  Spass  machen  — wo- 
rüber könnte  man  das  nicht  1 — aber  man 
kann  sich,  wie  sie  hier  ausgeführt  ist,  nichtoh- 
ne  lebhafte  Freude  damit  bekannt  machen. 


1)  TVoi*  grandes  Marches  pour  U Pianoforte  d 
quatre  mains,  compusits  tt  dediees  ä son  Alles- 
sc  Md.  la  Princett  regn.  d'  Esterhazy  — par 
Louis  van  Beethoven.  Oeuvr.  45.  A \ ienne 
au  Bureau  d’  arts  et  d’induslie.  (Pr.  i Fl. 
34  Xr.) 

2)  Variations  pour  le  Pianoforte  sur  le  Thime 
God  tavt  ths  King,  composees  par  Louis  van 

• Beethoven.  No,  35.  Ebendaselbst.  (Pr.  45 
Xr.) 

Beyde  Werkchen  gehören  nur  unter  die 
leichtern  Unterhaltungslücke  von  diesem  Mei- 
ster} aber  in  beyden,  und  vornehmlich  ins  er- 
sten , zeigt  sich  dennoch  sein  origiueller  Geist 
und  seine  kräftige  Natur  unverkennbar.  Da  sie  in 
Absicht  auf  Exekutirung  unter  die  leichtesten 
Stücke  gehören , die  B.  geschrieben  hat,  und 
jeder  auch  nur  massige  Klavierspieler  sich  jetzt 
mit  B.  scher  Musik  versuchen  will  — so  wird 
es  nicht  fehlen,  diese  Werkchen  sind  im  kur- 
zen in  Jedermanns  Händen,  und  man  darf  es 
darum  hier  mit  der  Anzeige  ihres  Daseyus  be- 
weuden  lassen.  Die  Märsche  sind  in  eiuer 
seltsamen,  etwas  bizarren  Laune  empfangen  und 
gebobren;  wem  sie  darum  auf  das  erste  Durch- 
spielen nicht  ganz  Zusagen  wollen,  der  eriu- 
nere  sich,  dass  das  in  der  Natur  der  Sache  liege, 
apielesie  noch  einigemal, und  er  wird  mit  Vergnü- 
gen immer  mehr  Antheil  daran  nehmeukonuau. 
Die  Variationen  halten  sich  mehr  in  der  ge- 
wöhnlichen Sphäre,  B.s Geist  verräth sich  aber 
doch  in  der  isten,  4ten,  und  7 len,  mit  der 
Coda.  Stich  und  Papier  sind  gut. 
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Anekdote. 


In  Florenz  komme  ich  — erzählte  der  rühm- 
lich bekannte  B.  weiter — an  einem  öffentlichen 
Orte  mit  einem  Geistlichen  von  interessan- 
tem Aeussern  zusammen.  Wir  schwatzen. 
Das  Lieblingsgespräch  unter  allen,  die  einan- 
der nicht  näher  kennen,  ist  hier  immer  das 
Theater.  Dass  mein  Gefährte  ein  Geistlicher 
war,  änderte  nichts:  er  selbst  fing  davon  zu 
sprechen  an.  Dies  war  ich  gewohnt,  aber  das 
Folgende  machte  mich  denn  doch  stutzig : 

Mein  Herr,  wenn  Sie  wüssten,  welche  Noth 
man  hat,  gute  Sänger  herbeyzuschatfen—  fuhr 
der  Geistliche  sehr  lebhaft  fort  uud  setzte  die 
Sache  weiter  aus  einander. 

Sie  scheinen  sehr  wohl  unterrichtet  — 

Was  sollt’ ich  nicht?  Denken  Sic!  der  be- 
ste Kastrat  vom  vorigen  Karneval  — ich  halt’ 
ihn  selbst  aus  Neapel  kommen  lassen  — giog 
weg;  meinTenor  wurde  krank;  solltedas  Haus 
nicht  leer  bleiben,  musst'  ich  die  Tänzerinnen 
aus  Leibeskräften  zusammennehmen  — Es 
ging.  Da  führt  der  böse  Feind  einen  reichen 
Engländer  her:  der  debauchirt  mir  die  erste 
Tänzerin;  ein  Mädchen  — Herr,  ein  Mäd- 
chen, an  Gestalt,  an  Talenten  aller  Art  eine 
Göttin,  sag*  ich  Ihnen! 

Ich  hielt  das  allerdings  erst  für  Scherz; 
mein  Geistlicher  wurde  aber  während  der  letz- 
ten Tirado  so  ernsthaft,  dass  ich  gauz  verwir- 
ret ihn  fragte,  wer  er  wäre? 

Nun  — ich  biu  der  diensthabende  Opern- 
direktor! (itnpressario.) 

Jetzt  wusste  ich  wieder  nicht,  ob  es  Spass 
oder  Ernst  war:  es  verhielt  sich  aber  wirkt  ich 
so , und  der  galante  geistliche  Herr  verwaltete 
sein  sehr  weltliches  Amt  zu  allgemeiner  Zufrie- 
denheit. 


Lsivsia,  Bumort  in  H tim. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2y,en  Juny.  N=.  1804. 


Der  Deiuch  im  Irrtnhautt. 


Ich  gedachte  einige  Tage  in  — — *)  zuzu- 
bringen,  um  die  Versorgungsanslall  der  am 
Geist  Verirrcteu  näher  kennen  zu  lei  nen.  Auch 
mich  halle  die  damalige  Sucht  zu  psychulugi- 
airen  befangen.  Die  meisten  Lebenden  hallen 
für  mich  nur  das  Interesse,  das  die  Todten  lur 
den  Anatomen  haben,  und  es  schmerzte  mich 
oft,  dass  man  nicht  einmal  eine  recht  bedeuten- 
de Seele  mit  der  Zange  fassen  und  unter  das 
Mikroskop  bringen  könnte.  Ich  versprach  mir 
reiche  Ausbeute  in  jenen  Kammern  des  Elends. 
Die  Ausbeute  war  auch  nicht  spärlich;  nur 
lernete  ich  späterhin  eiusehen,  wie  wenig  man 
mit  Vermehrung  der  zahllosen  psychologischen 
Anekdoten,  auch  wenn  sie  nicht  ganz  uninter- 
essant bleiben , leiste.  Die  genauere , äus- 
sere und  innereGescliichte  eines  ausgezeichne- 
ten jungen  Mannes,  den  ich  in  — — kennen 
lernte,  kann  jedoch  ein  höheres  Interesse  ge- 
winnen, als  das,  der  flüohtigen  Neugier;  ihre 
Bekanntmachung  kann  vielleicht  — und  wie 
sehr  wünscht«  ich  das!  — eiuige  wohltäti- 
ge Folgen  haben : darum  stehe  sie  hier,  soweit 
sie  mir  aus  dem  Umgänge  mit  dem  Kranken, 
aus  den  Erzählungen  des  Hausverwalters  und 
Predigers,  aus  einer  Menge  von  jenem  beschrie- 
bener Papiere,  und  aus  noch  einer  Quelle  be- 
kannt worden , die  ich  jetzt  noch  nicht  angeben 
will. 


Ich  machte  ebendem  sehr  humanen  und  in 
seinem  Amte  erfahrnen  Hausverwalter  den  er- 
sten Besuch,  als  ich  in  dem  zweyten  Zimmer, 
desscu  Thür  halb  ollen  stand , Akkorde  eines 
guten  Pianoforte  anschlagen  hörte  — wie,  wenn 
Jemand  ein  Instrument  gestimmt  hat  und  nun 
mit  grösster  Aufmerksamkeit  auf  die  Zusam- 
menstimmung lauscht,  um  nölhigen  Falls  die 
letzte  Hand  anzulegen.  Es  war  auch  so.  Als 
ich  zufällig  den  Blick  durch  die  Thür  warf,  sä- 
he ich  den  Klavierstimmer  sitzen.  Eines  aber 
befremdete  mich:  wenn  der  junge  Mann  einen 
ganz  reinen  Akkord  anschlug,  hob  er  entzückt 
und  wie  in  seliger  Verklarung  die  Augen  zum 
Himmel  und  blieb  eine  feine  Weile  unbeweg- 
lich so  sitzen.  Ich  wollte  eben  den  Verwalter 
darauf  aufmerksam  machen,  als  er  halbleise 
begann : 

Er  ist  auch  in  Versorgung  bey  uns.  Er 
hat  nur  einige  wunderliche  Ideen.  Uebrigens 
ist  er  still  und  sanft:  drum  lassen  wir  ihn  frey 
herumgehen.  Er  macht  unsern  Klavierstim- 
mer, und  das  so  gut,  als  mir  in  meinem  Leben 
keiner  vorgekotnmen  ist. 

Ist  er  Musiker  gewesen  ? fragte  ich. 

Nein ; doch  spielt  er  — aber  wie  wunder- 
lich, das  müssen  Sie  hören  1 Eigentlichen  Un- 
terricht hat  er  nie  gehabt,  kennet  auch  die  No- 
ten nicht  einmal  fertig,  und  die  gangbaren  For- 
men der  Musikstücke  kann  er  oder  will  er 
durchaus  nicht  fassen  — 


*)  Ick  unterdrück,  diesen  Namen  und  gebe  in  der  Folge  den  Personen  andere, 
■sehen  , die  dem  Leeer  *on  selbst  einleuchten  werdcu. 

6.  J ehr  g. 


als  sie  haben , 

39 
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Wir  gingen  in  jenes  Zimmer.  Nun  — be-  i 
gann  der  Verwalter  Freundlich:  sind  Sic  denn 
endlich  zu  Stande?  Jetzt  spielen  Sio  uns  auch 
’was!  Vor  dem  Herrn  da  brauchen  Sie  sich 
nicht  zu  scheuen:  er  hört  auch  gern  ’was  Gu- 
tes ! 

Bey  den  letzten  Worten  lächelte  der  junge 
Mann  ein  wenig  — zwar  nicht  ohne  Selbstge- 
fälligkeit, aber  noch  mehr,  wie  nachsi ch- 
tig  gegen  uns.  Bald  nahm  er  jedoch  die 
schüchterne  Miene  wieder  an,  die  er  ange- 
nommen hatte , als  wir  eintralcn.  Antwort 
gab  er  nicht. 

Erschien  wenigstens  zwey  und  dreysig  Jahr 
alt,  war  aber,  wie  ich  später  erfuhr,  nur  sechs 
und  zwanzig.  Er  sähe  blass , verfallen,  doch 
zart  gebildet  aus.  Der  ganzen  Gestalt  nach 
hätte  mau  aber  weniger  einen  Geisteskranken 
in  ihm  verrnulhet,  als  eine,  in  frühem  Jahren 
schlecht  berathene  und  nicht  ausgewachsene, 
menschliche  Treibhauspflanze.  Die  Augen 
lag  en  lief  und  blickten  trübe:  der  sehr  wohlge- 
bildete Mund  und  alle  untern  Thcilc  des  Ge- 
sichts waren  schlaff;  die  verhältnismässig  sehr 
kleine  und  wirklich  schön  geformte  Hand  war 
mehr  abgewelkt,  als  abgezehrt,  und  zitterte  im- 
mer ein  klein  wenig.  Seine  Kleidpng  war  gut, 
doch  etwas  nachlässig  gehalten.  Iu  den  Sitten  war 
er  unbeholfen  u.  zuweilen  verkehrt:  doch  schien 
das  mehr  Folge  von  Schüchternheit,  als  natür- 
licher Ungeschicktheit  oder  Mangel  an  aller  Er- 
ziehung für  die  Gesellschaft  zu  seyn. 

Der  Verwalter  redete  ihm  nochmals  zu,  zu 
spielen : er t hat  es  nicht,  uud  ich  sähe,  dass  eres 
meiuetwegen  nicht  that.  Ich  winkte  dem  Ver- 
walter, und  stelle te  mich,  als  nehme  ich  Ab- 
schied : 

„Ich  muss  mich  Ihnen  empfehlen.  Vor 
morgen  selr  ich  Sie  nun  nicht  wieder  “ — 

Ich  ging,  schlich  aber  vom  Vorsaale  in  das 
Nebenzimmer  zurück,  dessen  Thür  noch  halb 
offeu  stand. 

„ Warum  haben  Sie  denn  dem  Herrn  nichts 
gespielt?“  fragte  der  Verwalter.  Keine  Anl- 
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wort.  „Nun,  mir  werden  Sie  doch ’was  za 
hören  geben?“ 

Karl  (so  will  ich  den  Kranken  nennen) 
setzte  sich  schweigend,  schlug  einige  einzelne 
Töne,  uud  dann  Akkorde  an,  ohne  Zusam- 
menhang, ohne  Zeilmaas,  ohne  alle  regelmäs- 
sigeFolge;  aber  jeden  liess  er  ganz  auslönen, 
und  schien  sich  besonders  zu  freuen,  .wenn  nun, 
beym  Ausklingen  der  Saiten,  dieTöne  des  Ak- 
kords ganz  in  Einen  zu  zerfliessen  schienen.' 
Darüber  wurde  Karl  wärmer.  Er  griff  nun  mit 
beyden  Händen  voll  und  liess  die  Akkorde 
schneller  auf  einander  folgen,  aber  immer  noch 
ohne  melodischen  oder  harmonischen  Zusam- 
menhang. Fehlerhafte  Zusammensetzung 
der  Akkorde  habe  ich  nie  bemerkt.  Endlich 
kam  einige  Verbindung  in  sein  Spiel;  cs  wur- 
de zugleich  immer  heftiger,  uud  er  bewies  auch 
eine  ungemeine  Fertigkeit,  besonders  der  drey 
ersten  Finger  der  rechten  Hand.  Mit  der  Lin- 
ken schlug  er  fast  nur,  wie  vorhin,  die  vollen 
Akkorde  schnell  gebrochen  au,  aber  meistens 
harmonisclipasseud  uud  heftig,  gedrängt,  dann 
immer  heftiger,  immer  gedrängter  — 

Dies  alles  gab  nun  eine  höchst  seltsame  Mu- 
sik. Sie  schwebt  mir  ganz  lebhaft  und  bestimmt 
in  der  Erinnerung  vor:  aber  erst  jetzt  über  dem 
Schreibensche  ich  die  Unmöglichkeit,  sic  durch 
Worte  oder  Noten  kenntlich  genug  zu  machen. 
Doch  versuche  ich  es  durch  beyde.  Karl  halte 
mit  der  rechten  Hand  folgend^  Triolrnßgur 
ergriffen.  Diese  wurde  bestimmt  im  ’l’akt,  aber 
das  Ganze  ohne  unsre  gewöhnlichen  Taklein- 
theilungcu  , und  zwar  vom  Moderato  an  in  im- 
mer beschleunigtem  Tempo,  vorgetiagen.  Die 
Art  des  Vortrags  war  äusserst  mannichfaltig, 
besonders  auch  in  Absicht  auf  Crescendo  und 
Decrescendo,  das  ersehr genau  abzumessen  und 
einzutheileu  wusste  — auch  musste  das  wol  so 
seyn,  da  er  ganz  die  Bewegungeu  sciues  Innern, 
u.  diese  allein,  möglichst  ausdrückte.  Von  eigent- 
licher kunstmässiger  Ausführung  kann  dabey 
keine  Rede  seyn;  aberdurch  das  Angeführte,  und 
1 vornehmlich  auch  durch  die  kräftige  Unters  tüz- 
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zung  der  rechten  durch  die  linke  Hand,  wurde  I so  ohngefähr  der  Gang  ihrer  Führung  vom 
sein  Spiel  sehr  bestimmt  und  itusserst  eiudring-  Anfang  an,  nur  dass  noch  mclireres , als  hier, 
lieh.  Dies  war  seine  fealgehalleno  Figur  und  I unsrer  Grammatik  zuwider  war : 


und  so  weiter,  immer  gleichmassig  gestei- 
gert im  Tempo,  iu  der  Kraft  und  Nachdrück- 
lichkeit des  Vortrags , und  in  der  Meuge  und 
Scharfe  der  Dissonanzen.  Endlich  wurde  er  ver- 
worrener und  schien  dann  zu  ermatten.  Er  ging 
in  ein  Andante  über,  das  immer  wehmüthiger 
wurde.  Er  behandelte  es  aber  so  fray  und 
band  sich  darin  auch  so  wenig  an  irgend  eine 
Pigur,  dass  es  mir  unmöglich  war,  etwas  da- 
von zu  behalten,  ausser  denTotalcindruck  und 
den  rohen  Zuschnitt  der  äussern  Form.  Er 
spielte  nämlich  mcisteus  nur  einstimmig,  und 
zwar  (wie  ich  spater  erfuhr)  fast  immer  nur 
mit  den  drey  ersten  Fingern  der  rechten  Hand. 
Zu  seiner  lliessenden,  sehr  ausdrucksvollen 
Melodie  gab  er  ganz  nachlässig  hin  und  wieder 
und  nicht  immer  zweckmassig  einige  Akkorde 
mit  der  liukeu  Hand  an.  Da  ich  diese  Form 
nicht  anschaunlich  machen  kann  ohne  Materie 
und  Noten,  so  versuche  ichs , etwas,  auch  in 
Absicht  auf  diese,  dem  Seinen  Aelin  liehe  zu 
geben,  uud  setze  nur  hinzu  , dass  mir  das  Re- 
gelwidrige seiner  Behandlung  des  Basses  noch 
weniger  gelingen  will,  als  die  Nachahmung  sei- 
nes Diskants. 


nnd  so  fort;  hernach  aber  bestimmter  und 
auch  gemessener  in  Dur  — ohngefähr : 


Wenn  mich  jener  rasche  Satz  wunderlich 
gereizt  hatte  und  dieser  langsame  sanft  beweg- 
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te:  so  ergriff  mich  das  allmählige  Wiederer- 
wachen jener  wildern  liegeisterung  und  Kraft, 
die  sich  nun  in  das  aUerseltsamsle  Allegro  er- 
gossen, noch  weit  inniger,  und  es  überlief  mich 
endlich  eiu  grauenvoller  Schauder , vornehm- 
lich da  ,ich  hörte,  wie  der  Kranke,  jetzt,  wah- 
rend desSpieleus,  mit  grösster  Heftigkeit,  doch 
leise  uud  durchaus  unveriiehmlich — nicht  so- 
Wol  zu  sprechen,  als  zu  zischeln,  zupisperu 
anfing.  Dieses  setzte  er  unabgebrochen  und 
mit  unerhörter  Geläufigkeit  der  Sprachorgaue 
fort. 

Ich  war  so  hingerissen,  dass  ich  in  der  Ne- 
benstube nicht  länger  ausdauern  konnte,  son- 
dern, ohne  mir  dessen  bewusst  zu  scyu,  leise 
in  die  Thür  seines  Zimmers  trat.  Kr  sass  mit 
dem  Kücken  nach  dieser  Thür,  und  bemerkte 
mich  nicht,  bis  er  dun  Klick  in  den  Spiegel 
warf,  au  deti  ich  nicht  gedacht  halte,  uud  der 
über  dem  Pianoforle  hing.  Karl  sprang  sogleich, 
sehr  erhitzt,  auf  uud  wendete  sich  gegen  mich  : 
aber  der  Verwalter  fasste  ihn  schnell,  derb  und 
rüttelnd  bey  den  Schultern,  und  sagte  in  star- 
kem, festen  Ton:  Seyn  Sie  doch  ruhig!  der 

Herr  ist  wiedergekommeu  1 Was  ists  denn 
weiter  ? 

Karl  erwiderte  kein  Wort  uud  nahm  so- 
gleich sein  gewöhnliches,  schüchternes  uud  ge- 
fügiges benehmen  wieder  an : doch  konnte  er 
mir  jene  Unwahrheit,  die  ich  nun  so  unbeson- 
nen verralheu  hatte,  nie  ganz  vergeben.  Kr 
gab  mir  zwar  schon  heute  allenfalls  Red'  und 
Antwort,  aber  immer  mit  Scheu,  mit  Miss- 
trauen, und  — dass  ichs  ehrlich  gestehe  — 
nicht  ohne  Verachtung,  die  er  sogar  sehr  be- 
stimmt äusserte,  wenn  er  glaubh  ‘ eobuclitel 
zu  seyu.  ln  der  Folge  milderte  sieb  dies,  ver- 
lohr  sich  aber  nie  ganz.  Mau  konnte  ihn  so- 
gar iüchl  dahin  bringen,  dass  er  vor  mir  ge- 
spielt hätte,  wozu  er  sich  doch  sonst  leicht  be- 
reden licss,  und  nur  noch  Einmal  habe  ich  ver- 
steckt sein  Spiel  gehört.  Es  war  jenem  ganz 
ähnlich.  — Durch  Klavicrspicl , wobey  ich, 
ao  viel  mir  möglich,  seine  Weise  uachahuite, 
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gewann  ich  ihn  noch  am  meisten.  Cr  stand 
dann  still  undaufmci ksam,  horchte  mit  vorge- 
bogenem  uud  eiu  wenig  zur  Seile  gekrümmten 
Haupt,  aber  ohne  jemals  Wohlgefallen  zu  äus- 
sern.  Auch  behielt  er  joimer,  ohugeachtet 
seiner  schüchternen  Devotion,  ein  gewisses  Air 
der  Superiorität  gegen  mich  bey  — wozu  er 
freylich  das  liecht  halte.  Doch  erfuhr  irh 
hernach,  dass  sehr  leicht  zu  erregendes  und 
dann  unüberwindliches  Misstrauen  gegen 
Jedermann  ein  liauptzug  seines  Charakters  sey, 
und  sich  nur  gegen  den  Einen  mehr,  gegen  dcu 
Andern  weniger  äussere.  Gegen  deu  Verwal- 
ter war  er  daukbur,  ergeben,  gefällig,  alt  r 
nicht  zutraulich ; gegen  den  Prediger  war  cr's 
zuweileu,  wie  vou  seinem  eigenen  guteu  Her- 
zen übereilt;  gegen  ein  hübsches  Mädchen  vuu 
etwa  zwölf  Jahren  indes  Verwalters  Familie 
würde  cr's  vielleicht  immer  gewesen  sevn, 
wenn  das  frohe  Kiud  sich  darum  bekümmert 
hätte.  Den  Grund  davon  wird  man  in  der 
Folge  leicht  entdecken. 

Unverkennbar  — obschon  nicht  frey,  son- 
dern übelverborgen , äusserte  sich  auch  sein 
Stolz.  Dieser  unterstützte  seine  Verachtung 
aller  Musik  Anderer  und  aller  gHugbaren  mu- 
sikalischen Formen  — was  diese  Verachtung 
begründete,  wird  die  Folge  lehren.  Wenn  er 
sich  nicht.  Andere  belehrend,  in  seinem  Lieb- 
liugsthema  verlohr , sprach  er  selten , wenig 
und  ungern,  ihat  aber  freywillig  uud  mit  Lust, 
womit  er  glaubte  denen  gefällig  zu  seyn,  die  er 
leiden  mochte.  Jenes  Misstrauen  und  dieser 
Stolz  vereinbart  waren  auch  die  Haupüjuclleu 
seiner  Schüchternheit  und  Ungeschicktheit  im 
Renehmen,  obgleich  auch  hierzu  schon  in  sei- 
ner Kindheit  der  Grund  gelegt  war;  we- 
nigstens versicherte  maumich  einstimmig,  das« 
er  niemals  eine  harte  Rehandlung  erfahren  oder 
auch  nöthig  gemacht  hätte.  Eiu  kurzes,  rau- 
hes Gebot  erseht  eckte  ihn  und  machte  ihn  im- 
mer folgsam.  Er  lebte  ganz  uud  eitizig  in  der 
Musik.  Sähe  er  durch  die  Gitter  seiuer  Zelle 
hinaus  ins  Frcye;  sonuete  er  sich  (wie  so  oft) 
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auf  seinem  Lieblingseckstein  am  innern  Hufes 
genoss  er  eine  Speise,  die  iiliu  vorzüglich  be- 
hagte : so  suiumete  er  leise  Meloiüeen , und 
man  sähe  an  seinem  ganzen  Aeusscrn,  vor- 
nehmlich aber  an  seinen  Augen,  dass  er  zu- 
gleich Musik  geuiessc.  So  schien  sich  ihm  al- 
les Angenehme  in  Musik  aufgelöset  darzustel- 
len, uud  alle  wohllkuende  Eindrücke  von  aus- 
sen hafteten  nur  in  seinem  Bewusstseyn,  wenn 
sie  in  seinem  Innern  in  Musik  auseinander  ge- 
flossen waren.  So  oft  man  ihm  I’apier  gab, 
schrieb  er.  Klagen  über  seine  frühen  Leiden, 
Beschwerden  über  seine  jetzige  Einkerkerung 
— weit  Öfter  aber  Hcrzcnsergiessungeii  Uber 
seine  Kunst,  nach  dun  Ausichtcn  derselben, 
aus  welchen  er  sich  sein  System,  seine  fixe  Idee, 
gebildet  hatte:  dies  waren  die  Gegenstände, 

über  welche  er  schrieb.  Sprechen  mochte 
er  über  seine  Ansicht  der  Kunst  selten  — 
wahrscheinlich  weil  man  ihn  verlacht,  ver- 
schüchtert halte;  sprach  er  aber  einmal  dar- 
über, so  geschahedas  Stunden  lang,  mit  grösster 
Heftigkeit,  uud  ohne  dass  er  etwas  anders  hervor- 
gebracht hatte,  als  immer  wiederkehrcude,  we- 
nig zusammen  hängende,  aber  oftausserst  künst- 
liche Variationen  über  seine  Licblingsidee.  Ich 
will  ihn  diese  aus  einem  seiner  Briefe  in  der 
Folge  selbst  darlegcn  lassen,  und  hier  nur  noch 
einige  seltsamen  Eigenheiten  seiuesWeseus  er- 
wähnen : Wenn  er  von  seinem  Spiel  ganz  durch- 
drungen wurde , so  sprach  er  allezeit,  wie  er 
in  meiner  Gegenwart  angefangen  hatte,  und 
wurde  immer  lauter,  am  Ende  glühend  uud 
gewaltsam,  bis  zur  Erschöpfung, ^dio  an  Ohn- 
macht grauzte  — wohin  mau  es  aber  fast  nie 
kommen  liess.  Seltsamer  — aber,  weun  ich 
nicht  irre,  aus  der  Folge  von  selbst  erklärbar, 
war,  dass  er  eigentlichen  Gcsan g nicht  leiden 
mochte,  wenigstens  jederzeit  gleichgültig  dabey 
blieb,  ihn  für  Störung  der  Musik  nahm , uud 
nie  selbst  sang. 

Ich  gebe  nun,  was  ich  von  seiner  Geschich- 
te habe  erfahren  können,  und  zwar,  der  Suche 
nach,  ganz  wie  ich  es  damals  iu  mein  Journal 
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notirt  habe,  um  nicht  wider  Wissen  und  Wil- 
leu  zu  verschönern,  uud  das  Bild,  das  sich  über 
dem  spätem  Schildern  in  mir  selbst  erzeugen 
möchte,  jenem  unterzuschiebcii , das  ein  blos- 
ser Abdruck  seiuer  Gestalt  ist.  Meine  Darstel- 
lung wird  so>  weniger  interessant,  abor  mehr 
zuverlässig  seyn. 

Friedrich  K o c h 1 i t z. 

( Die  Fortsetzung  folgt.  ) 


ReCENSIONE*. 


Monctsfriiehie  für  Klavier  und  Gesang,  dtn  Freun- 
din des  Schönen  und  Edtln  gewidmet,  l — Jtec 
Heft.  Im  Verlage  des  Bureau  de  mutiqut  von 
JKud.  Werkmeister  in  Oi  anienburg.  (Fränum. 
Pr.  auf  ein  einzelnes  Heft  16  Gr.,  auf  drey 
Helte  i Thal.  16  Gr. , auf  sechs,  die  einen 
Jahrgang  ausmachen,  3 Thalcr.) 

Diese  Sammlung  von  Liedern  und  kleinen 
Haudatücken  ist  nicht  früher  angezrigt  worden, 
weil  mau  erst  sehen  wollte,  ob  sie  sich  so  gut 
erhielt,  als  sie  anling.  Die  bisher  erschiene- 
nen fünf  Hefte  haben  sich  wirklich  gut  erhal- 
ten. Alle  einzelne  Stücke  durchzugehen  oder 
auch  nur  anzugebeu,  wäre  — wie  bey  der  Anzei- 
ge einer  Suite  von  Alinanathen  oder  Htumeule  , 
seu  — eben  so  unlhuulicii,  als  uuuüthig.  Fol- 
gendes wird  genug  seyn. 

Die  Sammlung  ist  offenbar  mit  Einsicht  ge- 
macht und  hat  einen  bestimmten  Zweck — den 
ii  aru  Lieh  : Freundender  Musik,  die  grossere 
Werke  nicht  bezwingen  können  oder  eben  jetzt 
nicht  dafür  gestimmt  sind,  etwas  Leichtes,  Ge- 
fälliges und  Angenehmes  zu  bieten ; sich  in- 
nerhalb dieser  beschrankteren  Sphäre  zu  hallen, 
aber  sie  gut  auszufiilicn  und  auch  durch  Man- 
uichfaltigkeit  in  derselben  interessant  zu  blei- 
ben. Bey  mehrern  wahrchaft  schönen  Stü- 
cken wird  man  doch  nur  einige  ganz  gemei- 
ne und  unbeträchtliche  fiuden:  uud  das  ist  für 


Digitized  by  Google 


’J 


eine  so  zahlreiche  Sammlung  nicht  wenig.  Die 
Komponisten  siud  meistens  (vielleicht  auch 
sainuillich  ) Bcilincr,  uud  von  Stücken  Rei- 
chardts,  Righini  s nnd  Himmels  erwartet  man 
schon  ohne  unser  Erinnern,  dass  sie  der  Samm- 
lung zur  Zierde  gereichen  können.  Aber  auch 
andere  Komponisten  habeu  schSzbare  Beiträge 
geliefert,  und  unter  diesen  zeichnen  sich  vor- 
nehmlich mehrere  von  Gütlich,  auch  einige 
von  Hurka,  W.  Bach  etc.  zu  ihrem  Vortheil 
aus.  Die  Wald  der  Texte  der  Lieder  ist  so, 
dass  man  damit  zufrieden  seyn  kann,  und  auch 
der  Verleger  hat  das  Seinige  gctlian,  das  Werk- 
elten den  Liebhabern  augenehm  zu  machen:  je- 
der Heft  wird  hübsch  brochirt  ausgegeben,  das 
Papier  ist  gut,  und  der  Stich  schön  , — aber 
nicht  ganz  korrekt.  Folgende  einzelne  Stücke 
scheinen  uns  vorzüglich  auszuheben: 

ister  Heft:  die  vier  ersten  Stücke;  indem 
fünften,  das  auch  nicht  übel  ist,  sind  wol  Sei- 
te 11.  die  ersten  Takte  also  gemeynt : 


Himmels  Musik  zu  dem  Liede  der  Frau  v.  d. 
Reck,  S.  li,  ist  sehr  gut. 

ater  Heft:  S.  4.  von  Hurka,  ist,  in  seiner 
Einfalt  und  .Anspruchslosigkeit,  sehr  artig; 
das  Reicbardlsche  Lied,  S.  6,,  ist  eines  der 
besten  der  ganzen  Sammlung:  dasRighinische, 
S.  io. , hat  viel  Zartes  und  Inniges.  Schade, 
dass  das  herzliche  Lied  von  Gross,  S.  12.,  Dicht 
korrekt  geschrieben  ist! 

Ster  Heft : das  Hiiamelsche Lied,  S.  4,  hat 
zwar  nichts  Originelles,  macht  aber,  mildem 
Chor,  einen  guten  Effekt;  sehr  anziehend  ist 
Righini-»  Lied,  S.  6,  (vornehmlich  durch  die 
schöne  Führung  der  Harmonie,  (SystemS.) 
bey  aller,  dem  Text  angemessenen  Simplicitat 
der  Melodie  — ) und  Reichardts  Lied , S.  l3. 

4ler  Heft:  Gürlichs  Marsch,  S.  3.,  wird 
auch  beyiu  Klavier  sehr  gern  gehört  werden. 


Das  Uimmelsclic Walzlied,  S.  8.,  isteinesehr 
artige  Kleinigkeit,  und  auch  einzeln  abgedruckt 
bey  demselben  Verleger  zu  haben.  Die  Polo- 
noisc,  S.  12. , vonZeuner,  ist  ein  wenig  bizarr, 
zeichnet  sich  aber  vor  den  meisten  der  zahl- 
losen Polouoiseu,  die  jetzt  zur  Ordnung  des 
Tngcs  gehören,  dadurch  aus,  dass  sie  wirk- 
lich im  Charakter  dieses  Nationaltanzes  ge- 
schrieben— dass  sie  wir  klich  eine  Polo- 
noisc  ist.  Das  Andantiuo  von  Gross,  S.  i4. , 
ist  ein  hübsches,  kleines  Handstüek. 

5ler  Heft  : Ein  artiges  Audantino  von  W . 
Bach  S.  3.;  in  dem  Liede,  S.  4.,  schreibt  Ur. 
Kapellmeister  Reichardt  Stellen,  wie: 


Sollte  ihm  das  gefallen?  S.  12.,  ein  sehr 

“ W V SJ 

hübsches  Lied  (den  Schaz  der  — statt:  den 
1 - u 

Schaz  der  — abgerechnet,)  von  Righini,  und 
S.  20.,  eins,  vom  Himmel. 

Mau  kann  diese  Sammlung,  deren  Preis 
überdies  sehr  billig  angesetzt  ist,  Liebhabern 
und  Liebhaberinnen,  wie  sie  oben  angegeben 
sind,  mit  allem  Recht  empfehlen. 


/)  Stchs  Gedichte  am  Klavier  zu  singen,  in  Mu- 
sik gesetzt  und  Sr.  (?)  Majestät  der  Königin 
von  Schweden  Friederike  Dorothee  unterllidnigst 
gewidmet,  von  K.  Haussier.  Op.  18.  Augs- 
burg b.  Goinbart.  (Pr.  l FI.  ao  Xr.) 

,1 ) Sehnsucht  und  Trost.  Zwey  Gedichte  von  G. 
A.  Neuhofer  — — in  Musik  gesetzt  und  ge- 
widmet der  Freyfrau  von  Schnuriein  — von  £. 
Häustier.  Op.  20.  Ebendaselbst.  ( Pr.  4o 
Xr.) 

Hr.  Haussier,  wahrscheinlich  derselbe, 
den  Rec.  durch  frühere , recht  brave  Quartet- 
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ten  aus  Haydns  Schule  kennet  — hat  sich  schon 
durch  mehrere  Gesangslücke  dem  Publikum  als 
einen  Manu  empfohlen,  der  lebhaftes  Gelullt  und 
Geschicklichkeit  besitzt,  dies  in  sein»  Komposi- 
tionen, besonders  in  die  sanften,  wehrnüthigen 
und  trauernden,  zu  legen.  Die  hier  angezeig- 
* ten  Neuigkeiten' werden  dies  Unheil  bestätigen. 
Aber  um  so  mehr  Schade  ist  cs,  dass  Mr.  II., 
der  das  Ganze  seiner  Texte  sehr  gut  wieder- 
zugeben weiss,  dass  Einzelne  — wenn  auch 
mehr  Mechanische,  denu  doch  zur  Sache  durch- 
aus Gehörige,  so  oft  vernachlässigt.  Gerade 
weil  wir  ihn  nnd  auch  diese  hier  angegebnen 
"Werkelten  schützen,  holten  wir  es  für  Pflicht, 
ihn  hierauf  aufmerksam  zu  machen,  damit  Er, 
der  hier  manches  Gute  giebt,  vielleicht  in  Zu- 
kunft etwas  Vortreffliches  gebe. 

No.  i.  Die  Musik  zu  KlopstocksOdc : Treuer 
Zärtlichkeit  voll  etc.  hat  wirklich  schöne  Stel- 
len; aber  auch  — (Kleinigkeiten,  wie:  S.  3. 
„ wäret  ihr  auch“,  wollen  wir  nicht  anführen — ) 

. W — w 

S.  4.  mehr  als  Einmal:  „wohnten  wir“,  statt 
wenigstens: 


e - wig  woJm-tcn  wir  — 


wenn  man  auch  das  zweyte  b nicht  als  Viertel 
mit  dem  Punkt  und  die  folgenden  zwey  Achtel 
als Sechzehnlhcile  schreiben  wollte.  Halt  Hr. 
II.  das  nicht  für  Flecken?  — Das  zweyte  Lied 
istrecht  herzlich  und  gut,  auch  reiner  gearbei- 
tet. Das  dritte  ist  unbedeutend,  und  in  dem 
Riturnell  in  der  Milte,  wie  am  Ende,  ist  das 
dreymal  wiederholte  d , statt  g,  (S.  8.  Sy- 
stem 5.,  Takt  5,  4,  5,  vorletzte  Noten  lin- 
ker Hand)  beleidigend.  Das  fünfte  Lied  ist 
ebenfalls  unbeträchtlich,  das  vierte  besser,  und 
das  sechste,  wo  dem  Sänger  viel  Raum  und  an- 
gemessene Veranlassung  zur  freyern  Ausfüh- 
rung gegeben  worden,  demRec.  das  liebste  der 
gauzen  Sammlung.  Gehörig  vorgetragen  maciit 
es  eine  sehr  angenehme  Würkung. 

No.  3.  Das  erste  dieser  Lieder  ist  eine  ge- 
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lungene  Nachahmung  des  bekannten  Göthe- 
schcn:  Kennst  du  das  Land,  wo  die  Zitronen 

blühe—;  das  zweyte,  eine  sinnvolle  Antwort, 
in  demselben  Metrum  und  in  derselben  Anord- 
nung überhaupt.  Auch  diese  Lieder  geben  Be- 
weise von  Hm.  II.  s glücklichem  Talent,  und 
besonders  ist  das  erste,  was  es  seyn  soll  — ein 
Erguss  tiefer,  schwermüthigster  Sehnsucht;  um 
deslomchr  thun  Einem  die  Flecken  jener  Art 
Leid,  wovon  der  Komponist  auch  dieses  Werk- 
eben  nicht  frey  erhalten  hat.  Mau  sehe  z.  B. 
das  bekannte  „dahin“,  (hier,  wie  hey  Gö- 

— \J 

ihe:)  dies  heisst  hier,  statt  dahin,  wo  die  er- 
ste Sylbe  auch  noch  durch  den  Sinn-,  nicht’ 

D 

nur  den  Redeaccent  gehoben  seyn  sollte—  da- 
hin , was  nicht  blos  den  Sinn  verfehlt,  sondern 
einen  gauzj.indcru  giebt.  Ferner  will  die  ganze 
innere  Konstruktion  des  Liedes,  dass  vor  der 
Frage:  kennst  du  dies  Land?  nicht,  wie  hier 
geschehen,  in  den  Grundton,  sondern  in  die 
Dominante  geschlossen  seyn  sollte,  indem  es 
sich  der  Komponist  zit  denken  hat,  als  stünde 
es  mit  folgender  Interpunktion  geschrieben: 

(V.  1.)  und  milder  lialsam  jede  Wunde 
heilt?  — ; 

kennst  du  etc. 

Endlich  sollten  auch  Verzierungen  der  Sän- 
ger, wie  und  wo  sie  falsch,  obschou  vielleicht 
gewöhnlich  sind,  nicht  durch  Niederschreiben 
noch  gleichsam  aulorisirt  werden,  wie  z.  B. 
gleich  im  dritten  Takte  gcschiehet,  wo  es  also 
heisst : 


-o- 


Xdf.ie  Anzeigen. 

Journal  pour  la  Guitarre k,  par  F.  A.  Kanne. 
Oeuvr.  KILL.  Cah.  1.  Pcnig  tl  Leip- 
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zig,  chtz  Ftrd. Ditnemann  et  Comp.  (Pränum. 

Pr.  16  Gr.) 

IIi . Kanne  hat  »ich  den  Freunden  eines  mo- 
dernen und  ausdrucksvollen  Gesanges  durch 
mehrere  frühere  Kompositionen  empfohlen, 
und  darin  ein  nicht  zu  verkennendes  Talent 
und  lebendiges  Gefühl  zu  Tage  gelegt;  er  kann 
sicher  seyn,  dass  auch  diese  neue  Sammlung, 
obschou  sie  nur  kleine  Stücke  enthält, 
die  verdiente  günstige  Aufnahme  finden 
werde.  Man  findet  nicht  Ein  ganz  un- 
bedeutendes Stück,  und  verschiedene  sehr 
gelungene  in  diesem  Hefte;  auch  bemerkt  man 
bald,  dass  Jlr.  K.  dasBesle,  was  dies  beschränk- 
te Instrument  zu  leisten  vermag,  zu  benutzen 
und  in  das  günstigste  Liebt  zu  setzen  verstehe. 
Nach  einem  Liede  von  Matthisson  , das  unge- 
mein frisch  und  lebendig  behandelt  ist , folgen 
sechs  italienische  Kanzonen,  von  denen  man 
vornehmlich  die  erste,  die  vierte,  und  die 
sechste  mit  Vergnügen  hören  und  wieder  hören 
wird,  ln  das  Einzelne  zu  gehen,  verstatlot  der 
Raum  dieser  Blätter  nicht.  Das  Aeussere  des 
Werkchens  ist  sehr  vorteilhaft.  Die  Fortsez- 
zung  soll  in  unbestimmten  Zeiträumen  folgen. 


Collection  des  meilleurcs  Romances  des  opera t fron- 
faif  avec  la  traduction  alUmande.  lirunsvic  au 
Comptoir  de  musique.  (Zwey  Ilcfte,  jeder 
12  Gr.) 

So  beschränkt  das  Feld  der  französi- 
schen Romanze  und  der  sogenannten  Opevn- 
Couplels  seyn  mag,  so  ist  es  doch  ein  treffli- 
cher Boden,  auf  welchem  von  Zeit  zu  Zeit  et- 
was wahrhaft  Schöne  und  den  Franzosen  ganz 
Eigeuthümliches  erbauet  wird.  Der  Gedanke, 
die  besten  und  neuesten  dieser  Erzeugnisse  zu 
sammlen,  ist  gewiss  gut,  und  die  Ausfüh- 


rung desselben  ist  es  auch.  \usser  etwa  der 
ersten  Romanze  von  Boieldieu,  die  der  Aktion 
zu  wenig  entbehren  kann,  und  der  zweyten  von 
Fayl  die  etwas  Geziertes  hat,  wird  man  alle 
hier  gegebene  Stücke  mit^ielem  Vergnügen  oft 
singen  und  spielen  können  — vornehmlich  die 
von  d'Alayrac,  I.  7.,  vonKreuzer,  I.  9.,  von 
Cherubim,  II.  2.,  von  Mehul,  11.  5 .,  und  von 
delta  Maria,  11.  9.  Die  Ueberselzung  ist  un- 
gleich, aber  überall  der  Musik  gut  angepasst. 
Der  Stich  und  alles  Aeussere  des  Werkchens 
ist  hübsch.  Wir  wünschen  sehr,  dass  der 
ungenannte  Herausgeber  diese  Sammlung  forU 
setzen  möge,  und  zweifeln  nicht,  dass  alle,  die 
sie  kennen  lernen , dasselbe  wünschen  werden. 


Kachricht . 


Unser  verehrter  Johann  Adam  Hi  11  er 
ist  in  voriger  Woche  im  76,,en  Lebensjahr* 
gestorben.  Er  brachte  die  letzten  Jahre  in  der 
Kühe  hin,  die  ihm  die  Schwäche  seines  Al- 
ters aufdraDg.  Ein  Mitarbeiter  an  dieser 
Zeitung,  der  früher  sein  Schüler,  nachher 
sein  freund  war,  wird  über  den  verdienten 
Manu,  dem  die  deutsche  Musik  vielleicht  eben 
so  viel  und  fast  dasselbe  verdankt,  was  die 
schöne  Literatur  Gelierten  ; dem  aber  das  har- 
te Loos  gefallen  war,  sich  selbst  zu  über- 
leben — in  diesen  Blättern  sprechen.  Wir 
setzen  deshalb  nur  hinzu,  dass  er  in  die 
fiiihern  Jahrgänge  unserer  Zeitung  einige 
gründliche  Recensionen  lieferte,  die  seine 
lezlen  Arbeiten  für  das  Publikum  waren. 

Die  Redaciion. 


( Jljerbey  da»  latelli^enrblstt  No.  XV. ) 
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Bcv  Greitkopf  und  Härtel  in  Lcipsig  ist  lürHith  her- 
au*£r;kommcii : 

J»  Naumanns  Skalen  mit  tml  erlegtem  na»*  aur 
liebnud  der  .Siimme,  Jür  angoheudo  und  geübtere 
. Säuger.  8 Gr. 

I.  Ddnzi  Siugfübuugen  für  eine  Sopran.timme. 

Erster  lieft,  i R,h|r. 

dito  — • — — aweyter  lief«.  16  Gr. 

J.  F.  Schuberts  Neue  Singcjcliule,  oder 
gründliche  und  rullitändige  Anweisung  tnr  Sing- 
Lunat . in  3 Abteilungen , mit  vielen  Ucbuugs- 
atückcn.  » IUhlr.  it  Cr. 
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Eine  Pariser  Pedal  - Harfe  von  vortref- 
lichcw  > Ton  und  geschniakvollcu  Aettutte»  atcbt 
au  Kaufe  bey  Breitkopf  und  Härtel« 


Da  mir  erst  gestern  das  aStc  Stück  vom  uten  April 
dieser  musiknlischeu  Zeitung  zu  Gesichte  kam  , so  thut 
e#  mir  sehr  leid  , dass  ich  nicht  eher  das  Vergnügen 
haben  konnte,  den  gelehrten  Herrn  Herausgeber  der 
Leipziger  Concert  - und  Theaternachricliten  zu  bitten, 
der,  mit  dem  Talent  einer  hübschen  Figur, 
nicht  üblen  Stimme,  und  mitunter  guten 
Passage  u b e e h r t e n Madame  Lehnhold,  (wie  sein 
Aufsatz  dem  Sinne  nach  enthält)  doch  die  Ehre  «u  er- 
weisen, Sich  mit  Nahmen  und  Character  xu  nennen, 
damit  das  Publikum  und  ich  erkennen  kann,  ob  Hr  der 
grosse  Musik-  und  Gesangskenncr  sey,  der  andern  wür- 
digen Musik-  und  Gesangsmeistern,  und  dom  hiesigen  •’u— 
bliko,  (welches  die  Gute  halte,  sowohl  nach  der  er- 
sten, als  auch  nach  der  zweiten  Vorstellung  der  Oper; 
das  Fest  der  Winzer,  durch  besonderes  Heraus- 
rufen,  und  durch  ein  allgemeines  Applausum  mich  zu 
beehren,)  mit  seinem  Urtheile  also  zu  wider- 
sprechen vermag.  Leipzig,  den  lblen  Juny  1804. 

M.  A.  Lehn  lioldy  geh.  Rust. 


Neue  Musiialien,  von  vtrtchitdemn  Verlegern, 
welche  bey  Breitkopj  und  Härtel  zu  haben  find. 


Clement,  Fr.  grend Quetnor  p.  le  F.  F.  Viol.  A.  et 
Vlle,  Op.  S.  I Rtlilr.  8 Gr. 

_ Concerto  pour  le  Violon.  Op,  4-  » HtMr. 

li  Cr. 

Doiiy,  4 Sonttinei  ponr  Guit.  «t  Viol.  No.  i — 4 
ao  Gr. 

£ b e r I , A.  Caprice  et  Rondeau  p.  le  Pianoforte«  Op. 
*».  ao  Gr. 

F «erster,  E«  A.  Fantaisie  auivie  d'une  gr.  Sonate 
p.  le  P.  F.  Op.  ab.  i Rthlr.  ta  Gr. 

__  __  6 Souatinea  tria  — facilea  pour  le  Pianoforte. 

Op.  ab.  Liv.  i.  a.  1 Rthlr.  4 Gr. 


— 63 

Freund,  Ph.gr.  Trio  pour  Viol.  A.  el  Vlle.  Op 
5.  i Rthlr.  a Gr. 

— — — Yariat.  pour  le  P,  F«  Op.  31.  No.  9.  8 Gr. 

Gyrowetz,  A.  5 Quatuora  p.  a Viol.  A.  et  Vlle.  Op. 
42,  a llthlr,  8 Gr.  . • 

Zingarellii  Preghiera  coli  acc.  di  Ghitara.  6 
Gr. 

Ilaydn,  M.  5 Quatuors,  p.  a.  V.  A.  et  Vlle..  * 
Rthlr.  iG  Gr. 

Hummel,  J.  N.  Variation!  p.  le  P,  F.  sttr  1c  Chan- 
son 1 God  save  the  King.  10  Gr. 

Rondeau  p.  Io  P.  F,  10  Gr. 

— . — — . gr,  Trio  pour  le  Pianoforte,  Viol.  et  Vlle 
conc.  Op.  12.  1 Rthlr.  4 Gr« 

Klein  hoi  uz,  F.  X.  die  Erwartung,  e.  Ged,  von  Schil- 
ler — » für  Klav.  Op.  i3.  16  Gr« 

Kn  a fei  ; Roudet  » — Poloaoise  pour  la  Harpe  a 
crochcts.  8 Gr. 

Kreith,  C,  ia  \ ariat.  pour  une  Flüte  seulc.  Op.  108. 
8 Gr. 

^ — ia  Var.  p,  2,  Flutes  conc,  Op.  114,  10  Gr. 

— — — 6 Alleinandca  p.  a Flagcolets.  Op.  11a. 
b Gr. 

_ — — 6 Walzer  p.  un  Flageolct.  5 Gr« 

Krommer;  3mc  Concerto  p.  Viol.  Op.  4a.  2 Rthlr« 


. — — 4me 

dito 

— — — 43.  a Rthl. 

4 Gr* 

•« 

— — 5me 

dito 

— — — 44.  a Rthlr. 

r.  Krufft  N.  Hoßamig  von  F.  Schiller,  für  1 Bass- 
stimme, mit  ilegleit.  d.  Klav.  10  Gr. 

Sonate  pour  le  Pianoforte.  Op.  4«  16  Gr« 
Lipavtky,  J.  11  Variationa  pour  le  Pianoforte.  Op. 
ao.  ia  Gr. 

Matauscheck;  Rondeau  p.  le  Pianoforte.  No.  a. 
ia  Gr. 

__  _ — 14  Vaiiat.  p.  la  Flute  av.  acc.  d'Alto.  Op. 
5.  10  Gr.  ■* 

(Wird  fortgesext.) 

/ 


Limit,  «st  BazitKo»»  **“  H X * x « i. 


. Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  4,en  July.  N».  /j-O.  1S04. 


Dtr  ßtsuch  im  Ir  r tnha  Ute. 

(Foruetzuug.) 


Magna  dos  est  parentum  virtus ! Der  arme 
Karl  halle  sie  nicht  empfangen  l Sein  Vater  he- 
sass  in  frühem  männlichen  Jahren  bey  einem 
deutschen  Prinzen  eiue  Charge,  die  der  Hof- 
kalender  nicht  angiebt,  und  die  ich  deshalb 
nicht  bestimmter  bezeichnen  kann,  als  — er 
war  etwas  von  einem  Günstling  und  gehei- 
men Geschäftsträger.  Noch  ehe  der  Prinz 
zur  Ilegieiung  gelangte,  zog  er  sich  zurück  — 
wie  inan  wissen  will,  im  geheimen  Ein  Ver- 
ständnis mit  einer  andern  Parthey,  zu  welcher 
er  sich  eben  so  wenig  mit  Anstand  halten,  als 
sie  besiegen  konute,  die  aber  gleichwohl  ihn 
nicht  gern  in  ihrem  Wege  finden,  und  auch 
über  ihn  dem  Prinzen  nicht  die  Augen  öflhen 
mochte,  indem  dieser  herna.  h Ich ht  mehr  hätte 
sehen  können,  als  er  sehen  sollte.  Wenig- 
stens bezog  C.  lebenslang  eine  beträchtliche 
Pension,  seines  ansehnlichen  Vermögens  un- 
geachtet. Erkaufte  sich  in  einer  entfernelen 
Stadt  an,  uml  gedachte  nun,  fast  über  die 
mitllern  Jahre  hinaus,  seines  Lebens  erst  recht 
froh  zu  werden.  Die  Gesellschaft  vermied 
ihn  : sie  zu  eiuigem  Verkehr  mit  sich  anzulok- 
keu,  Wollte  er  sich  gläuzend  und  so  einrich- 
ten, dass  jeder  in  «einem  Hause  reichen  Ge- 
nuss finden  könute.  Zu  solcher  Einrichtung, 
wie  zu  eigener  Bequemlichkeit,  brauchte  C. 
ein  junges,  feines,  gebildetes  und  schönes 
Weib.  Er  glaubte  das  in  Julien  F.  zu  finden, 
und  bot  ihr  seine  Hand. 
t>.  Jihi|, 


Julie  war  eins  von  den  vielen  Mädchen, 
die  den  Reben  gleichen,  welchen  etwas  gegeben 
werden  muss,  um  das  sie  sich  schlingen  können, 
wenn  sie  sich  vom  Boden  erheben  und  mehr 
als  Blatter  tragen  sollen.  Sie  war  zwar  für 
die  feine  Gesellschaft  gebildet,  aber  übrigens 
ein  unbedeutendes  Geschöpf,  weder  gut  noch 
schlimm  zu  nennen.  Nun  weckte  ein  edler 
Mann  ihr  Herz:  sie  schien  verwandelt  und 
verdunkelte  in  kurzem  alle  ihre  Gespielinnen. 
Menschen  und  Verhältnisse  zerrissen  das  schö- 
ne Band:  sie  fasste  Hass  und  geheime  Rache 
gegen  Menschen  und  Verhältnisse.  Sie  ging 
nun  darauf  aus,  zu  besiegen,  um  dann  herr- 
schen zu  können;  zu  herrschen,  um  dann 
verachten  zu  dürfen.  Es  gelang  ihr,  so  lange 
die  Blüthe  der  Jugend  ihre  Schönheit  unw  ider- 
stehlich machte;  sie  fing  an  zu  bemerken,  das« 
ein  Mislingen  wenigstens  möglich  werden  kön- 
ne, jetzt,  da  sie  fünf  und  zw'auzig  Jahre  alt 
war.  Sie  wurde  ängstlich;  der  Gedanke  an 
die  Abnahme  ihres  Vermögens  und  an  die 
Gleichgültigkeit,  mit  welcher  gerade  die  fein- 
ste Welt  veraltete  Mädchen  zu  behandeln 
pflegt,  vermehrte  jene  Besorgnisse.  Da  be- 
warb sich  C.  um  ihre  Gunst.  Sie  verachtete 
ihn  vom  Herzen,  aber  er  war  klug,  galant 
und  reich : sie  duldete  seine  Annäherung. 

Nun  bewarb  er  «ich  förmlich  um  «ie.  Da  er- 
wachte zum  letztenmal  die  lebendigste  Erinne- 
rung an  die  schöne  Zeit  ihrer  Liebe : sie 
konnte  ihn  nicht  erhören.  Aber  er  wollte 
sich  in  ihr  nur  eine  Freundin  erwerben, 
wie  er  «ie  bestimmt  wissen  liess:  dies  ging 
sie  ein  und  wurde  mit  ihm  gesetzlich  verbun- 
den. Die  Stadt  wusste  um  das  wunderliche 
4o 
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Verhältnis , Julie  fand  einen  Genus«  darin,  und 
in  der  Seltsamkeit  dieses  Verhältnisses  selbst. 
C.  hielt  sich  in  den  Schranken  des  Freundes, 
Julie  bekam  alle  Wünsche  befriedigt:  beyde 
behandelten  einander  sehr  anständig  und  lebten 
xufrieden  und  sogar  angenehm.  Der  raQini- 
rende  C. , der  sich  selbst  sein  reizendes  Opfer 
nur  hatte  aufsparen  und  zurichten  wollen,  um- 
garnete,  übereilte  es  endlich.  Julie  war  eine 
Zeitlang  untröstlich,  ging  zum  bittersten  Hass 
des  Gemals  und  ihres  Verhältnis*,  i zu  ihm, 
ging  zur  Verachtung  ihrer  selbst  über:  unser 
Unglücklicher  im  Irrenhause  war 
die  Frucht  jener  Uebereilung.  Ehe 
er  noch  das  Licht  erblickte,  hasste  ihn  die 
Mutter  und  - — schämte  sich  seiner.  Sie 
stürzte  sich  in  wüste  Zerstreuungen,  C.  ver- 
stand den  Zusammenhang:  auch  er  war  gegen 
den  Unglückseligen  erbittert,  ehe  er  ihn  noch 
sähe.  Eine  schwere  Geburt,  die  überdies 
plözlich  die  Blüthe  der  Jugend  abstreiftc , ver- 
znehrete  bey  der  Mutter  die  Fortsetzung  ih- 
res wüsten  Lebens,  und  ihre  von  nun  an  un- 
überwindliche Standhaftigkeit  gegen  den  Ge- 
nial verraehrele  bey  dem  Vater  jenen  Hass. 

/ 

Karl  wurde  von  den  ersten  Tagen  seines 
Lebens  dem  Gesinde,  und  noch  im  ersten  Jah- 
re, der  damaligen  Sitte  gern  äs , einem  Pach- 
ter auf  dem  Lande  übergeben.  Hier  lebte  er 
bis  in  sein  siebendes  Jahr  — wie?  das  weiss 
ich  nicht.  Wenn  man  ihn  an  diesen  Theil 
seines  Lebens  erinnerte , brach  er  nur  in  hef- 
tige Verwünschungen  der  Menschen , die  die 
Stelle  seiner  Aeltern  vertraten,  aus,  und  es 
schien  wirklich,  als  ob  alles  Historische  aus 
jener  Zeit  in  seinem  Gedächtnis  verwischt, 
und  nur  der  Totaleindruck  im  Gefühl  geblie- 
ben wäre.  Das  Einzige,  was  er  angeben 
konnte,  war,  dass  er  oft  geschlagen  und  ein- 
gesperret  worden  sey,  wenn  er  mit  den 
Bauernkindern,  die  vergnügt  im  Dorfe  spiel- 
ten , sich  hatte  einlassen  wollen.  Seine  Pfle- 
gealtcrn  hatten  keine  Kinder.  — Was  seine 
Aeltern  bewogen  batte,  ihn  im  sipbeuden 
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Jahre  zurück  zu  nehmen,  wusste  er 
nicht;  es  scheint  jedoch  nach  manchen  Um- 
ständen, dass  folgendes  die  Ursach  war. 

Die  Aeltern  halten  sich  — wie  man  zu 
sagen  pflegt,  arrangirt  und  lebten  jetzt  auf 
gutem  Fuss.  Julie  fand  nach  gerade  Lang- 
weile in  dem,  was  ihr  die  Gesellschaft  bot: 
wahrscheinlich  erwartete  sie  ein  neues  Inter- 
esse durch  ihren  Sohn,  und  auch  von  ih- 
rem Sohne.  Wäre  dieser  gewesen,  was  man  ein 
liebenswürdiges  Kind  nennet,  vielleicht 
wäre  für  beyde  vieles  gut  geworden  : aber  was 
hätte  ihn  dazu  machen  sollen,  da  nicht  nur 
seine  Bildung  gauz  verabsäumt  war , sondern 
man  auch  das  gewaltsam  unterdrückt  halte, 
was  die  Natur  aus  eigener  Kraft  hatte  empor- 
bringen  wollen?  Ungeschicktheil  und  Gemein- 
heit im  Benehmen,  trübe  Stille  und  Schüch- 
ternheit, Mangel  an  Zutrauen  und  Liebe  zu 
seinen  Aeltern,  und  nachlässiges,  wohl  gar 
schmutziges  Halten  seines  Aeussein  bey  uller 
Fürsorge  der  Mutter  — dies,  was  nothwen- 
dige  Folge  seiner  bisherigen  Behandlung  war 
und  bey  anhaltender  vernünftiger  Behandlung 
entfernet  worden  wäre,  wendete  dem  armen 
Knaben  gar  bald  den,  bis  zum  Ekel  gehenden 
Unwillen  und  die  diückendste  Verachtung  sei- 
ner Aeltern  zu.  Der  stumpfsinnige,  der  tük- 
kische,  der  schmutzige  Bauernbube  — diese 
Namen  musste  er  unzähligemal , endlich  selbst 
von  dem  Gesinde  hören.  Nun  übergab  man 
ihn  einem  Manne  von  mitllern  Jahren,  der 
von  Seiten  seines  Kopfs  und  seiner  Sitten  alles 
in  sich  vereinigte,  was  man  unter  dem  Begriff 
eines  tüchtigen  Magisters  damals  sub- 
summii  te;  der  aber  von  Seilen  des  Charakters 
der  ungeselligste,  liebloseste,  widrigste,  ge- 
fühlloseste Tyrann  war,  und  der  in  seiuer  fort- 
währenden hypochondrischen  Stimmung  recht 
eigentlich  nur  immer  — wie  dort  beyrn  Sha- 
kespeare die  Zauberschwestern  — Lust  aus 
Unlust  sog. 

Es  wäre  eben  so  unnütz,  als  peinlich  und 
für  diesen  Ort  nicht  schicklich,  alle  den  Un- 
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sinn,  die  Abscheulichkeiten  und  die  Qualen 
zu  schildern , die  dem  Knaben  angethan  wur- 
den, bis  inau.es  dahin  hatte,  dass  er  in  dem 
vierzehuden  Jahre  zu  gänzlicher  dumpfer 
Hesignation  und  zu  der  Ueberzcugung  herab- 
gebracht war,  er  sey  wirklich  von  Natur  ver- 
kriipelt,  sey  der  Ekel  aller  Gebildeten,  der 
Hass  aller  Guten , und  verdiene  cs  zu  seyn. 
Oft  rief  er,  wenn  sich  sein  Tyrann  an  ihtn 
vergriff  — und  er  rief  es  nicht  aus  Ingrimm, 
wie  dieser  es  nahm,  sondern  aus  tiefer  Sehn- 
sucht: Schlagen  Sie  mich  doch  nur  tod:  ich 
will  mich  ja  nicht  regen ! — 

Ausführlicher  darf  ich  über  den  Zeitpunkt 
seyn,  wo  sein  luneres  zuerst  die  Leitung  em- 
pfing , die  über  seinen  spatem  Zustand  ent- 
schied. Er  sullle  zum  erstenmal  Theil  am 
heiligen  Abendmahl  nehmen.  Ein  ungewohn- 
ter Schauder  durchbebte  ofl  sein  Inneres  wah- 
rend der  Vorbereitung:  aber  sein  Tyrann 
bereitete  ihn  vor  — die  fromme  Regung  wur- 
de erstickt  und  alles  ging  vorüber.  Mit  zit- 
ternder Ehrfurcht  und  inniger  Ergebung  trat 
er  zu  dem  Geistlichen,  der  ihn  — in  der 
Stille  unter  die  Katechumenen  aufnehmen 
wollte.  Der  Geistliche  war  aber  ein  gauz  all- 
täglicher Mensch  und  überdies  über  Karin, 
als  einen  stumpfsinnigen,  durchaus  unfähigen 
Jüngling,  unterrichtet:  er  hielt  ein  gewöhnli- 
ches Kinderexamen,  und  damit  war  auch  das 
vorüber.  Karl  fühlte  sich  innig  zerknirscht, 
und  diese  Demülhigung  drückte  ihn  so  ganz  zu 
Boden,  dass  ihm  jetzt  zum  erstemnale  der  Ge- 
danke eiukam,  sich  das  Leben  zu  nehmen. 
Seine  Zagheit  hinderte  ihn. 

Der  Tag  der  Kommunion  kam,  der  Ty- 
rann war  krank  und  konnte  Karin  nicht  beglei- 
ten, die  Aeltern  nahmen  nie  Antheil:  Karl 
ging  zum  erstenmal  allein  ans  — ging  al- 
lein in  die  Kirche!  Es  war  Charfreytag. 
Der  Gottesdienst  war  schon  angegangen.  Karl 
trat  zu.  den  am  Altar  sich  sammlenden  Kom- 
munikanten — schüchtern  zwar,  aber  doch 
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in  seinem  Innersten  emporgehoben  und  ge- 
stärkt durch  das  Gefühl  mehrerer  Freyheit  und 
die  ungewohnte  Annäherung  an  das  Allerhci- 
ligste  der  Christentempel.  Das  Lied  war  aus; 
ein  ansehnlicher,  würdiger  Greis  las  das  drey 
und  fünfzigste  Kapitel  des  Jesaias.  Die  Stel- 
len : Er  war  der  verarhtetsto  und  unwerthe- 
ste,  also  dass  man  das  Angesicht  vor  ihm  ver- 
barg; uud:  Da  er  geschlagen  und  gemartert 
war,  that  er  seinen  Muud  nicht  auf,  wie  ein 
Lamm  , das  zur  Schlachtbank  geführct 
wird  — : diese  Stellen  brachten  in  Karin  eine 
Bewegung  hervor,  die  nicht  nur  im  Grade, 
sondern  auch  in  der  Gattung  himmelweit  un- 
terschieden war  von  allem,  was  er  jemals  em- 
pfunden hatte.  „Ich  erkannte  mich  in  die- 
sem Bilde  und  sähe  zugleich  meinen  Herrn, 
wie  er  mir  gleich  geworden“  — sagte  er,  so 
oft  er  über  diesen  Tag  sprach.  Diese  liefe  Be- 
wegung wurde  unterhalten , aber  zugleich 
saufler,  erquickender  gewendet  durch  Haydns 
Worte  Christi  am  Kreuz,  die,  wie  sie 
eben  damals  erschienen  waren,  ohne  Ge- 
sang, aufgeführt  wurden.  Es  war  nicht  nur 
die  erste  Kirchenmusik , sondern  die  erste 
gute  Musik  überhaupt,  die  Karl  hörte:  .Mein 
Gott  rief  mir  zu  von  seinem  heiligen  Him- 
mel!“ war  sein  Ausdruck  darüber. 

Von  der  Predigt  hatte  er  wenig  vernom- 
men. Da  er  jetzt  zum  Altar  treten  sollte  und 
sähe,  wie  die  Aeltern  ihre  Kinder  darbrach- 
ten und  vor  sich  her  zum  gemeinschafllirhen 
Mahle  gehen  Hessen:  da  brach  ihm  das  Herz, 
die  Thränen  stürzten  aus  seinen  Augen  — er 
wurde  in  seine  qualenvolle  Wirklichkeit  uud 
zugleich  in  seine  Zagheil  und  Zerknirschung 
zurückgerissen.  „Du  bist  ja  das  nicht 
werlh“  — sagte  er  zu  sich,  konnte  sich 
kaum  auf  den  zitternden  Füssen  erhalten,  and 
wagte  nicht  die  Stufen  zum  Altar  hinaufzu- 
ateigen.  Er  warf  die  Augen  ohne  Absicht  in 
das  alte  Gebetbuch , das  man  ihm  mitgegeben 
hatte:  die  Thränen  Hessen  ihn  nichts  erken- 
nen, als  die  Ueberschrift  mit  grossen  Buch- 
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staben:  ,,  Ei»  geängstet  und  zerschlage»  Herz 
wirst  du,  Gott,  nicht  verachten. * Da  wollte 
es  wieder  tagen  in  seinem  verdüsterten  Siuu  : 
indem  begann  die  Fortsetzung  jener  Musik 
und  — sein  Gott  rief  ihm  von  sei- 
nem heiligen  Himmel.  Er  ging  getrost 
herzu  und  fühlte  sich  gestärkt,  erquickt,  und 
so  hoch  über  seine  Leiden  gehoben,  dass  ihm 
auch  nicht  die  entfernteste  Erinnerung  an  sie 
beykatn,  bis  der  Gottesdienst  geendigt  war  und 
er  wieder  nach  Hause  und  in  all'  die  Entwür- 
digung sollte. 

Auf  dem  Rückwege  kam  ihm  der  Gedanke, 
sich  zu  todten,  nochmals:  aber  jetzt  erleich- 
terte ihm  seine  fromme  Stimmung  den  Sieg; 
dann  wollte  er  im  Vertrauen  auf  Gott  davon 
laufen:  aber  die  Furcht,  eingeholt  und  daun 
noch  übler  behandelt  zu  werdeu  , hielt  ihu  ab. 
Julie  sähe  ihm,  denn  doch  heule  mütterlich 
bewegt,  durch  das  Fenster  entgegen;  er  be- 
merkte sie,  sic  nickte  ihm  freundlich  zu , das 
that  ihn:  jetzt  so  wohl,  er  fühlte  sich  durch 
eine  ihm  fremde,  heisse,  kindliche  Aufwal- 
lung so  überrascht,  dass  er  den  Hut  abriss  und 
grüsseud  laut  ausrief:  Meine  liehe  Mutter! 
Nuu  sprang  er  ius  Haus,  die  Treppe  hinauf, 
ins  Zimmer,  au  ihre  Urust  — Die  Mutler 
war  wirklich  gerührt,  aber  doch  auch  — wie 
weit  entfernt , genug  zu  verstehen,  was  Karin 
so  hinriss!  wie  weit  entfernt  sogar,  die  Helei- 
digung  des  Anstauds  und  der  Delikatesse  zu 
übersehen,  ohne  in  ihrer  eignen  guten  Stim- 
mung gestört  zu  werden ! Sie  liess  Karin  zwar 
\ zu,  dass  er  sie  fest  umschlang,  fetthielt,  und 
fast  bis  zum  Schmerz  sein  Gesicht  an  ihre 
Brust  presste : aber  sie  konnte  nichts  erwie- 
dern,  als,  da  er  eine  Weile  so,  lief  und  schw  er 
alhruend,  geruhet  hatte,  mit  sanflerm  Tone, 
als  gewöhnlich:  Nun,  fasse  dich  nur!  Höre 
Karl  — es  wird  kalt  in  der  Kirche  gewesen 
seyn : da  hab’  ich  Chokolade  für  dich  stellen 
lassen!  Komm  und  trink!  Aber  was  hast  du 
mii  für  ein  Kompliment  herauf  gemacht ! Gieb 
doch  nur  auf  andere  Menschen  Achtung!  — 
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Ich  wiederhole  es  : die  Mutter  raeynle  es  jetzt 
wirklich  gut  mit  ihm , ihr  Ton  verrielh  es 
auch,  ja  er  bemerkte  es  sogar:  und  gleich- 
wohl — wie  mit  Einem  grosseu  Wasser- 
schwall eine  helle  Flamme , war  in  Einem  Mo- 
ment das  schöne,  hohe  Leben  dieses  Vormit- 
tags aus  Karls  Seele  verlöscht,  und  er  stand 
wieder  da  in  seiner  starren  Verschlossenheit, 
Schwere,  Schüchternheit,  Dcmuth  und  inne- 
rer Quaal.  Da  ging  denn  auch  die  gute  Re- 
gung in  der  Mutter  vorüber  und  es  war  über- 
all wieder  das  Alte.  Er  wagte  es,  den  Vater 
um  Unterricht  in  der  Musik  zu  bitten.  Wenn 
du  nur  das  fassen  könntest , was  dir  unent- 
behrlich ist!  war  die  Antwort.  Er  hielt  an 
im  Bitten:  Es  ist  überdies  zu  spkt:  du  kanust 
es  nun  zu  nichts  biiugeu!  hiess  es. 

Die  fortwählende  Krankheit  des  Magi- 
sters, die  er  nur  vou  Aergeruis  haben  wollte, 
liess  dem  Vater  seine  Ahsiihten  mit  Karin  be- 
schleunigen. Er  stand  in  einiger  Verbindung 
mit  dem  acbtungswertlieu  und  rühmlich  bc- 
kaimlfii  grosseu  Haudluugshuutfe  U.  in  F. : 
Karl  sollte  dort  die  Handlung  erlernen.  Man 
brachte  ihu  dahin.  Aber  im  voraus  von  sei- 
ner Unfähigkeit  überzeugt  — eine  Uelu-rzeu- 
gung,  die  durch  seine  Ungeschi.  klichkeit  in 
allem,  wras  Gewandheit  und  Feinheit  ver- 
langte, bestätigt  wurde  — wollte  man  es  gut 
machen,  wenn  mau  ihn  wie  einen  gutroüthi- 
geu,  aber  stumpfsinnigen  Knaben  behandelte, 
und  drückte  ihn  damit,  statt  ihm  aufzuhelfen, 
immer  tiefer  zu  Boden.  Er  wurde  von  aeinen 
Kameraden  verspottet  und  verlacht,  von  sei- 
nen Vorgesetzten  verachtet,  versank  nun  iu 
ausserste  Trägheit,  Verdrossenheit,  Indo- 
lenz — i der  Principal  glaubte  nach  Verlauf 
eines  Jahres  dem  Vater  schreiben  zu  müssen, 
es  sey  mit  seinem  Sohne  nichts  anzufangen, 
und  er  werde  wohl  thun,  wenn  er  ihn  znrück- 
nähme,  nichts  von  ihm,  dem  Armen,  von 
der  Natur  Verwahrloseten , verlangte,  son- 
dern ihn  sein  stilles,  dumpfes  Leben  ungestört 
verbringen  liess.  . 
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Vater  und  Müller  wurden  dadurch  be- 
schämt und  gegen  den  Unglücklichen  von 
neuem  erbittert.  Doch  drang  Julie  durch,  dass 
Karin  wirklich  ein  einsame* , abgesondertes 
Sl ubclien  eingeräumt , für  seine  nöthigslen 
Bedürfnisse  gesorgt,  und  er  übrigens  sich 
selbst  ruhig  überlassen  wurde.  Niemand  von 
allen,  die  im  Hause  aus- und  eingingen,  sollte 
etwas  von  ihm  erfahren,  damit  mau  sich  sei- 
ner nicht  schämen  müsste,  sie  selbst,  die  Acl- 
tern  , wollten  ihn  versorgen,  aber  nicht  sehen, 
auch  so  wenig,  als  nur  immer  möglich,  von 
ihm  wissen , um  nicht  zu  Vorwürfen , zu 
Strafen,  gereizt  zu  werden  und  so  den  — im 
£rundc  ( wie  Julie  meinte , ) doch  Uedauerns- 
werlhen , zu  quälen.  Nach  diesen  Vorkeh- 
rungen liess  man  ihn  kommen.  Er  fing  jetzt 
an,  seinem  Schicksal  zu  trotzen,  alter  nicht  um 
gegen  dasselbe  zu  kämpfen,  sondern  es  itn 
Unterliegen  zu  verhöhnen.  Dies  befestigte 
seine  .Verschlossenheit , vermehrte  seine  Er- 
bitterung, und  gründete  seinen  geheimen 
Stolz,  lob  darf  überdies  nicht  verschweigen, 
dass  er,  während  des  Aufenthalts  in  F. , in 
gewisse  unselige  Mysterien  eingeweiht  worden 
war,  durch  welche  seine  Gesundheit  immer 
mehr  untergraben,  und  die  Düsterheit  seines 
Kopfs , die  Leere  seines  Herzens  und  die  Ver- 
achtung seiner  selbst,  auf  das  traurigste  über- 
liandnahmen. 

Als  er  ankam  , mochte  der  Vater  ihn  gar 
nicht  sehen,  die  Mutter  ihn  nur  in  seine  kleine 
Einrichtung  einweisen.  Er  versichert,  sei- 
nen Vater  in  den  ersten  drey  Vierteljahren 
nicht  ein  einzigesma!  au  h nur  von  weitem  er- 
blickt zu  haben.  Er  war  mit  seiner  Abge- 
schiedenheit von  der  ganzen  Welt  zufrieden, 
ging  nie  aus,  und  wurde  von  Niemand  be- 
sucht, als  von  dem  alten  Bedienten,  wenn 
dieser  ihm  seine  Nahrung  brachte  oder  für 
andere  Bedürfnisse  sorgte.  Er  sprach  auch 
mit  diesem  nicht.  Einigemal  fragte  seine 
Mutter  bey  ihm  nach,  ob  er  bekomme,  was 
er  nöthig  habe.  Seine  Beschäftigungen  waren 
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1 die  wenigen  Schulbücher , die  er  schon  vor 
dem  besessen  hatte  uud  nun  wiederfmd. 
Er  las,  aber  ohuc  Nachdenken,  und  folg- 
lich auch  ohne  etwas  Beträchtliches  zu  behal- 
ten. Nur  in  einem  einzigen  Buche  las  er  mit 
gespannter  Aufmerksamkeit,  und  mit  wahrer 
l.ust  und  Liebe:  und  das  war  die  Bibel.  Dann 
schrieb  er  auch  , uud  zwar  licmcikungeu  über 
sich  selbst , noch  mehr  aber  Klagen  über  sei- 
nen Zustand,  Herabsetzungen  seiner  selbst, 
Gebete  um  Erlösung  durch  den  Tod  u.  dergl. 
Die  meiste  Zeit  brachte  er  jedoch  mit  einem 
trüben,  phantastischen  Sinnen  und  Träumen 
bin.  Kr  überliess  sielt  daun  erst  irgend  einem 
zufälligen  Eindrücke  von  aussen,  hing  nun 
hi  ulend  und  sich  seihst  verlierend  über  der 
Wit  kung  desselben  auf  seinen  inneru  Sinn, 
bis  sich  dann , oft  dun  h das  Unbedeutendste, 
seine  Phantasie  entband  und  zuweilen  die  selt- 
samsten Gestalten  gebahr.  Diese  wurden  nun 
so  lebendig  in  ihm  und  hafteten  so  fest,  dass 
er  sie  nicht  nur  in  solcher  Stunde  für  wirklich 
ausser  ihm  exialirend  hielt,  sondern  noch  ge- 
raume Zeit  wenigstens  zweifelhaft  darüber 
war,  und  wenn  er  sic,  nach  der  Stunde  der 
Begeisterung,  nicht  wiederfaud,  den  Grund  in 
seiner  Unfähigkeit,  sie  zu  erkenuen,  vermu- 
tliete  und  darüber  sehr  traurig  werden  konnte. 
Um  auscbaunlicher  zu  werden,  will  ich  eins 
seiner  Lieblingsbeyspiele  anluhren.  Das  klei- 
ne Stübchen,  worin  er  wohnete,  war  mit 
schlechtem  Marmorpapier  tapezirl.  Er  konnte 
stundenlang  sitzen  und  die  ganz  willkührlichenr 
Züge  des  Maiers,  die  die  Marmoradern  vor- 
stellen sollten,  verfolgen,  bis  ihm  schien,  sie 
ordnen  sich  und  er  sehe  nun  Landschaften, 
Köpfe  alter  Heiligen,  darniedergeworfene  Be- 
tende u.  dgl.  Diese  Erscheinungen  belebten 
sein  ganzes  Wesen  und  erhoben  ihn  eine 
Weile  weit  über  >eine  gewöhnliche  Stim- 
mung: er  liebte  sie  darum  und  suchte  sie  zu 
erzwingen,  wenn  sie  sich  nicht  von  selbst 
stellen  wollten.  Nun  verwandelte  »ich  aber 
oft  die  eine  dieser  Gestalten  in  die  andere;  es 
wurde  z.  B.  aus  deuselben  Linien,  die  jetzt  du 
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bal  lige  Ilaupt  eines  Mönchs  gezeichnet  hatten, 
nun  der  Hintergrund  einer  Laudschaft,  u.  dgl. 
Das  konnte  ihn  zuweilen  in  die  bangsten  Zwei- 
fel versenken  und  anhaltend  ängstigen.  Er 
vermochte  sich  dann  des  Triebes  zum  ange- 
strengten Nachsinnen  über  diese  Gegenstände, 
über  ihr  Wesen  und  ihre  Verhältnisse  zu  ihm, 
nicht  zu  erwehren;  aber  anstatt  zu  abslrahi- 
ren  und  zu  schliesscn , fühlte  er  sich  bald  in 
einem  wohlthuenden  Staunen  befangen,  und 
überwand  jene  Aengstlichkeit  durch  den  Ge- 
danken : bey  Gott  ist  keiu  Ding  unmöglich. 
Ob  er  in  spätem  Jahren  solche  einzelue  Erfah- 
rungen zusauimengefasst,  weiter  verfolgt  und 
von  ihnen  Anwendungen  auf  die  Welt  ausser 
ihm  gemacht  habe,  weiss  ich  nicht;  es  schei- 
net aber  nicht  so,  da  seine  Denk  - Kraft  schon 
nach  den  frühen  Jünglingsjahren  mehr  ab-  als 
zuuahm.  Doch  suchte  und  hatte  er  auch  spä- 
ter ofl  dergleichen  Anschauungen  , erwog  sie 
lange  und  reiflich,  und  wurde  dadurch  im- 
mer trübe,  zuweilen  auch  über  die,  ihm 
gonst  geläufigsten  uud  gewöhnlichsten  Dinge 
eine  Zeit  lang  verwirret.  Sehr  befremdlich 
und  unerklärbar  bleibt  mir,  dass  er,  nach 
dem,  was  er  an  jenem  Charfreylage  erfahren, 
jetzt,  in  d i es e r Lage,  in  di  ese  r Stimmung, 
nicht  an  Musik  dachte.  Mir  deucht,  als  wäre 
sie  das  Einzige  gewesen , das  eben  jetzt  noch 
ihm  ganz  Zusagen,  ja  auch  ihn  retten  konnte; 
ich  finde  es  sogar  wahrscheinlich . das«  ur  jetzt 
noch  der  sehr  bedeutende  Touküustler  hätte 
werden  können,  zu  welchem  ihn  offenbar  die 
Natur  bestimmt  halte.  Er  versicherte  aber, 
immer  sich  gieich  bleibend,  er  habe  sich  der 
Musik  in  dieser  Zeit  gar  nicht  eriunert. 

Ich  komme  auf  die  Scenen,  die  über  ihn 
für  immer  entschieden,  und  die  die  letzten  von 
denen  sind,  über  welche  ich  ausführlich  feyn 
kann.  Ueber  sie  gab  er  sich  selbst  schriftlich 
und  auch  Andern  mündlich  noch  sehr  be- 
stimmte Rechenschaft.  So  wie  sich  aber  durch 
sie  und  in  ihnen  seine  Lieblingsidee  fixirte, 
und  ihn  über  manches  in  der  Aussenweit  ver- 
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wil  l eie : so  gcrieth  er  auch  später  allezeit  in 
Verwirrung  des  Zusammenhangs  uud  in  hefti- 
ges Phanlasiren , wenn  er  im  Gespräch  über 
jene  Zeit  bey  dieser  Idee  verweilcte. 

(Die  ForUotiung  folgt.) 


Recinsiokem. 


Six  Duos  pour  deux  Violons  a f usage  du 
Commenfaiur , composts  pur  Air.  Bruni,  liam- 
bourg  ciiez  Jean  Aug.  Böhme.  Oeuv.  iS. 
(Pr.  ao  Gr.) 

Was  ein  Komponist  bey  Verfertigung  eines 
solchen  Werks,  das  er  für  Anfänger  schreibt, 
zu  beobachten  hat,  ist,  dass  er  zuerst  bey  sich 
festsetzt,  für  welche  Klasse  von  Anfängern  er 
sein  Werk  zunächst  bestimmen  will.  Ist  er 
damit  im  Reinen,  so  kann  er  erst  seinen  Plan 
entwerfet!.  Diesem  Piaue  bis  zu  Ende  der 
Arbeit  treu  bleiben,  bey  der  Ausarbeitung  nie 
vergessen  für  welche  Klasse  von  Anfängern  er 
schreibt:  dies  ist  die  erste  Anforderung,  die 
man  an  einen  solcheu  Komponisten  machen 
kaum  Das  Werk  so  nützlich  als  möglich  ein- 
zurichlen,  d.  h.  den  Anfänger,  je  nachdem  er 
zu  dieser  oder  jener  Klasse  gehört,  mit  allen 
wesentlichen  Manieren,  den  mancherley  ' 
Stricharten , Applikaturen  u.  s.  w.  bekannt  zu 
machen,  die  Melodieen  und  Modulationeu  so 
einzurichten,  dass  sie  für  die  noch  nicht  für 
höhere  Musik  gebildeten  Organe  des  Ansa- 
gers fasslich  und  wohlklingend  sind  — mit 
einem  Worte:  ihn  durch  das  Werk  weiter  tu 
bringen : das  ist  die  zweyte  Anforderung.  Der 
ersten  Anforderung  hat  Hr.  B.  durch  dieses 
Werkchen  Genüge  geleistet,  nicht  ganz  der 
zweyten.  Die  Melodieen  sind  zwar  leichtfass- 
lich und  angenehm;  da  aber  Hr.  B.  diese  Duos 
für  nicht  ganz  rohe  Anfänger  bestimmt  hat, 
welches  beym  ersten  Ueherblick  zu  entdecken 
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ist:  so  hätte  er  in  Hinsicht  der  wesentlichen 
Manieren,  der  Applikaluren  und  des  Bogen- 
strichs  etwas  mehr  thuu  können.  Empfehlen 
können  wir  dieses  Werk  dessen  ohogeacltlel; 
Wenigstens  wird  der  Anfänger  durch  den  Ge- 
brauch desselben  im  zweckmässigen  Notentref- 
fen geübt. 


ZWo  pour  Haullois  ou  Clarintttt,  Basson  et 
Allo,  compost  par  H.  Kreulztr.  'No.  1801. 
A Oflenbaclt  s.  Al.  chez  J.  Andre.  (Pr. 
1 Fl.  i5  Xr.) 

Dieses  Werkchen  bestehet  aus  einem  Allo- 
grosatze,  im  C-Takt,  und  einem  kurzen  Ada- 
gio, an  welches  sich  das  Rondo  £ Takt  an- 
scliiiesst.  Es  ist  in  der  galanten  Manier  ge- 
schrieben und  der  Charakter  durchaus  zart  ge- 
halten. Der  abwechselnde  schöne  Gesang  in 
jeder  Stimme,  wobey  eich  hin  und  wieder  eine 
dem  Instrumente  gemässe,  leichte  Passage  hö- 
ren lässt,  die  Verwechselung  der  Stimmen, 
die  Imitationen , die  natürlichen  Akkordfolgen 
und  ungekünstelten  Modulationen,  geben  dem 
Ganzen  viel  Reiz  und  Anmuth.  Rec.  bat  cs 
mehrmals  mit  Vergnügen  gehört  und  muss  die 
Bemerkung  hinzufügen,  dass  sich  eine  Oboe 
zum  Ganzen  besser  ausnimmt , als  eine  Klari- 
nette, indem  der  näselnde  Ton  des  Altes  dem 
Tone  der  Oboe  weit  näher  kommt,  als  dem 
der  Klarinette,  zumal  da  diese  liier  in  C steht 
und  vermöge  dieser  Stimmung  zu  sehr  ein- 
•chneidet. 


July. 


Paris,  den  i3len  Juny.  Hier  haben  Sie 
meinen  Monatsbericht  von  Mitte  des  May  bis 
Alitte  des  Juny.  Meine  Schuld  ists  nicht, 
wenn  er  diesmal  arm  und  kurz  ausfallt.  Ich 
mache  ihm  die  letzte  Eigenschaft  sogar  zum 
Verdienst,  da  ich  ihm  die  erste  nicht  nehmen 
kaun. 

Die  Zeit  ist  da,  wo  man  angenehme  Kon- 
zerte  und  schöne  Schauspiele  in  Gärten,  im 
Walde  — kurz,  von  der  Natur,  nicht  von 
der  Kunst  erwartet.  Diese  tritt  bescheiden 
zurück,  bleibt  aber  doch  nicht  unlhätig. 
Spontini's  Oper:  la  Petite- Maison,  hat,  wie 
jetzt  leider  hier  alles,  sich  durch  die  ersten 
Vorstellungen  kümmerlich  hindurchwiuden 
müssen,  und  wird  nun  von' Journalisten  her- 
über und  hinüber  bestritten.  Die  ersten  zwey 
Vorstellungen  waren  mit  den  wüsten , «nissi- 
gen, jungen  Leuten  aiigefullt,  die,  ohne  auf 
ein  Stück  zu  achten,  gleich  iu  der  Absicht  hin- 
gehen, cs  auszupfeifen , und  die  zu  diesem 
Behuf,  und  zugleich,  der  Polizey  zu  entwi- 
schen, Pfeifchen  unter  den  Armen,  in  denTa- 
schen , sogar  in  den  Schuhen  haben.  Die 
Schauspieler  thaten  alles  mögliche:  mau  konn- 
te wenig  vernehmen.  Jetzt  gehet  cs  besser, 
aber  das  Publikum  ist  denn  doch  übel  gestimmt, 
und  die  wunderliche  Wortkritik  einiger 
Journalisten  erhält  diese  Stimmung!  *)  I nd 
gleichwohl  ist  die  Oper  wirklich  sehr  hübsch; 
und  die  Hauptsache,  worein  sich  die  einseiti- 
gen Herren  nicht  finden  können,  ist  nichts 
weiter,  als  dass  Sponlini  italienische  Mu- 


•)  So  skendalisirt  «ich  die  feine  Welt  laut,  das»  io  einer  Scene  mehrmals  gelangen  wird:  parle»,  und 
geantwortet:  je  pari,  ohne  den  man  gleich  ginge.  Desgleichen , dais  einmal  die  erste  Sylbe  von 
renea  nicht  auf  Eine  Note  geschrieben  worden,  und  Martin,  der  die  Stelle  sang,  auf  das  re-  noch 
(freylich  mit  Unrecht)  eine  Verrierung  anbrachtc,  woraus  msn  das  matte  Bonmot  machte:  er  aey  bey 
4cm  re-  auf  di*  Nase  (nes)  gefallen  n.  dgl. 

D.  Einsender. 
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aik  zu  französischen  Worten  gemacht  hat.  könnte,  selbst  wenn  er  den  Preis  des  Jaworts 

Mau  würde  sic  schön  gefunden  haben,  wenn  darauf  setzen  wollte.  Die  Wette  wird  so- 

sie  im  italienischen  Theater  zu  ilal.  Worten  gleich  angenommen.  Cäc.  schweigt.  Die 

gegeben  worden  wäre;  und  denkt  nicht  darau,  Modehändlerin  kömmt:  sie  schweigt  dennoch  ! 

dass  der  Dichter  dem  ,Komponisten  eine  ita-  der  Geliebte  kömmt,  begreift  nichts  von  alle 

lienische  komische  .Oper,  wenn  auch  mit  dem:  sie  schweigt  denuoeb , bis  sie  nur  noch 

französischen  Worten,  gegeben  hat.  Die  zwey  Minuten  zu  duldeu  hat.  Nur  noch 

Ouvertüre  ist,  wie  bey  Italien,  kom.  Opern  zwey  Minuten — 1 das  bricht  unvermuthetdurch 

meistens,  unbedeutend;  der  Instrumentalsatz  und  — ibi  omnis  eflusns  labor  1 ladess  hat 

zwischen  dem  ersten  und  zweyten  Akt  ist  es  aber  der  Vater  bessere  Nachrichten  über  den 

noch  mehr;  auch  sind  einige  Arien  wirklich  Liebhaber  bekommen  und  vereinigt  die  Lie- 

zu  lang,  der  Wiederholungen  sind  zu  viele  benden.  Das  ist  der  Hauptinhalt.  Das  Stück 

und  die  Instrumentalparthie  ist  zuweilen  zu  bat  sehr  pikante  und  äusserst  possierliche 

sehr  vernachlässigt : aber  in  welcher  italien.  Sccuen.  Mad.  St.  Aubin  spielte  und  sang  die 

kom.  Oper  fände  man  das  nicht,  uud  hielte  Cäc.  sehr  schön.  Die  Musik  ist  niedlich,  und 

sich  nicht  für  entschädigt,  wenn  nur  die  Haupt-  ganz  dem  Gedicht  angemessen.  Alle»  gehet 

stücke  wirklich  schön  sind?  Und  das  sind  diese  schnell  vorwärts.  Die  Melodieen  sind  zwar 

auch  hier,  und  man  braucht  noch  nicht  einmal  nicht  eben  originell , aber  angenehm , geßdlig. 

die  billige  Nachsicht  des  Auditoriums  gegen  Die  Harmonie  ist  oft  flach  und  gemein.  -Das 

einen  so  jungen  Autor,  der  überdies  zum  er-  Duett  Cäc.  und  ihres  Mädchens,  wie  sie  sich 

stenmal  ein  Gedicht  aus  einer  ihm  fremden  beyde  zum  Schweigen  anschicken , ist  äusserst 

Sprache  komponirt,  in  Anspruch  zu  nehmen.  komisch  und  auch  vom  Komponisten  mit  vieler 

Ich  wollte  es  dem  wackern  jungen  Künstler  Einsicht  und  Gewandheit  behandelt  ande- 

wünschen,  dass  seine  Oper  in  Italien  und  rer  artiger,  kleiner  Stücke  zu  geschweige!!. 

Deutschland  bekannt  würde,  wo  man  ihr  hof-  Die  Veränderungen  im  Staat  haben,  wie 

fentlich  ihr  Recht  widerfahren,  und  seinen  bekannt , viele  Dankfeste  in  den  Kirchen , und 

Namen  bekannter  weiden  liess.  — Uebri-  diese  haben  viele  »olemne  Meisen,  Te  Deum 

gens  entzückt  jetzt  auf  dem  Theater  Feydeau  u.  dgl.  hei  voi gebracht.  Ich  möchte  wohl  zu- 

Dem.  St.  Aubin,  Tochter  der  berühmten  Ak-  weilen  Ihre  trefflichen  Kirchenkomponisten  auf 

trize.  dieses  Theaters,  durch  Vorzüge,  wie  ein  Stündchen  faieher  zaubern  können , damit 

man  sie  kaum  von  einer  so  jungen  Debütiren-  sie  den  Mischmasch  von  wunderlichem  Strc- 

den  nur  immer  erwarten  kann.  Auclihatseit  ben,  pathetisch,  und  doch  zugleich  durch 

einigen  Wochen  eine  neue  kleine  Oper:  Un  Opernstückchen,  Harfen,  und,  Gott  weiss 

quartd’heure  de  silence,  in  eiuera  Akt,  '"Text  was?  lur  das  liebe  Publikum  anziehend  zu 

von  Guillet,  Musik  von  Gaveaux)  viel  Giu  seyn,  hörten!  Unter  diesen  kirchlichen  Neuig- 

gemacht.  Cäcilie  liebt  Floricourt  Er  will  keilen  ist  die  grosse,  für  die  Melropolilankir- 
sie  heyralhen.  Aber  Dorval,  ihr  Vater,  ist  die  zu  Paris  geschriebene  Messe  von  Dea- 

keineswegs  dieser  Meynuug,  denn  beyde  sind  vignes,  le  Sueur's  Schüler,  wohl  noch  die  bc- 

ihm  viel  zu  leichtsinnig  etc.  Das  will  er  ste,  und  dennoch  — Nun,  ich  höre,  sie  soll 

der  Tochter  dadurch  am  besten  beweisen,  dass  bekannt  gemacht  werde  : dann  werden  Sie 

•ie  nicht  einmal  eine  Viertelstunde  schweigen  selbst  sehen  und  hören! 

( Hierbey  da«  IntelligcnzbUtt  No.  XVI,} 

Lsifiio,  »it  Btimorv  * ••  Hirni, 
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Resultat  der  Unterhandlungen; 

über  den  in  No.  2j,  d.  Z.  get hauen  Vor- 
teil lag  tut  liinporbringung  der  deut- 
schen Oper. 


E$  waren  drey  und  iwanzig  Theaterdiraktio- 
nen  namhaft  gemacht  und  anfgefordert  , diesen  Vor- 
schlag au  unterstützen.  Auf  die  Wiener  Theater 
waren  zwey  Exemplare  gerechnet.  Der  Verf.  jenes 
Aufsatzes  hatte  in  diesem  selbst  vorgerechnet , dass 
man  sich  wenigstens  auf  die  Abnahme  von  diesen 
riar  und  i winzig  Exemplaren  müsse  verlassen 
können;  auf  die  Tkcilnahme  anderer  Theater-  und 
Kotiert  - Direktionen  , auch  wohlhabender  Privatmän- 
ner« die  die  Tonkunst  lieben«  hoffte  er«  wenn  er 
auch  nicht  auf  sie  rechnen  wollte»  Alle  die  uni 
über  die  Sache  geschrieben«  haben  den  Vorschlag  ge- 
priesen » und  den  angegebenen  Weg  als  den  sicher- 
sten, wohl  gar  einzigen,  gute  deutsche  Opern  zu 
erhalten,  gerühmt:  aber  nur  Wenige  haben  ihn  wirk- 
lich cinges»  Magen.  Nur  achcu  Theaterdircktionen 
haben  bestimmt  und  eine  nicht  ganz  bestimmt  Theil 
genommen;  kein  Konzertdircktor  ist  beygetreten, 
mul  nur  Ein  Privatmann  hier  in  Leipzig,  der  nicht 
genannt  scyn  will.  liier  folge  die  genauere  Angabe, 
zu  welcher  uns  jener  Aufsatz  verpflichtet»  Dies  wa- 
ren die  namentlich  anfgeforderten  Direktionen,  unter 
welchen  auch  die,  des  Verfassers  des  Aufsatzes  ist; 
und  von  ihnen  haben 

nicht  thcilgenommen : thcilgenommen  j 

Altona,  Bamberg, 

Berlin,  Breslau, 

Braunahweig,  Dassau, 

Dresden,  (Mal.  Huflh.)  Hamburg, 

Frankfurt  um  Maya.  Leipzig, 

Hannover,  Manheim,  t 

Kassel,  Regen  »bürg. 
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nicht  thcilgenoinmeu: 

Königsberg, 

Ludwigslust, 

Magdeburg, 

München, 

Prag, 

Stuttgardt, 

Wien. 


thcilgenommen ; 

Weimar  hat  sich  dafür  er- 
klärt, ohne  sieh  noch  be- 
stimmt verbindlich  zu 
machen. 

Lina, 

Lübeck,*  und 

Nürnberg  , waren  nicht  un- 
ter jenen  aufgeforderten 
und  nahmen  doch  Theil. 


Anmerkungen  zu  machen  über  diesen  Ausschlag 
einer  Sache,  die  schon  jetzt  beträchtlich,  in  ihren 
.Felgen  aber  entscheidend  werden  konnte,  ühcrlassen 
wir  deu  Lesern;  uns  genüge  die,  aus  Obigem  von 
selbst  hervorgehende  Erklärung,  dass  diese  Angelegen- 
heit als  aufgehoben  anzusehen  sey  und  mithin 
die  eiugciandteu  Subscriptionsschcinc  Niemand 
mehr  verbinden. 

Leipzig»  Anfang  des  July  180  i. 

Die  Redaktion  und  die  Verlagshandlong 
der  mostk»  Zeitung, 


Da  zu  meinem  Befremden  an  mehrern  Orten 
kleine  Sammlungen  ton  Zumsteeg»  Kompositionen  er- 
schienen , so  erkläre  ich  hiermit,  dass  nur  dasjenige, 
was  seit  seinem  Tode  bey  Brettkopf  und  II ar 
tcl  in  Leidzig  licrau&kam,  mit  meinem  Vorwwsea 
und  meiner  Bey  Stimmung  erschienen  ist»  Auch  wird 
alles,  was  rou  seinen  Kompositionen  noch  unge- 
druckt trorliegt,  nirgends,  als  bey  jener  Verlagshand- 
lung  rechtmässig  erscheinen.  Ich  wünsche  und  hoffe, 
künftig  lischt  gegen  Nachdrucker  klagen  zu  müssen. 

Stuttgart! , den  a;teu  Juny  180*. 

Zumttccgi  W i 1 1 w e. 
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Neue  Musik  allen , von  verschiedenen  Verlegern , 
Welche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Meli  ul,  Unefolie,  op.  com.  arr,  p.  2 Viol.,  A.  et 
Vlle.  Liv.  1 et  2.  1 Thlr.  iG  Gr. 

Mozart,  W.  A. , gr.  Serentde  p.  a Iltb. , 2 darin,, 

2 Cors  de  Basse,  4 Cor*  , 2 Basson»  et  gr.  Basson. 
Oeuv.  posthum.  3 Thlr. 

Müllcf , Sy  I v»,  3 Qaat.  p,  2 Viol, , A.  et  Vlle. 
Op.  3.  2 Thlr.  8 Gr. 

Poessinger,  F.  A.,  Piece»  p.  3 FlAtea.  19  Gr. 

VarUt,  p.  U Flute  av.  B.  Op.  6.  6 Gr. 

Rejchardt,  Fr.  K. , Variation»  p.  le  Pianof.  sur  le 
Marche  de  1’  Op.  die  Zauberfl.  Op.  2.  10  Gr. 

•—  — • Variat.  p.  le  Pianof.  sur  1’  air : Jetzt  ist*  ein 

Vierteljahr  etc.  8 Gr, 

Teyber,  F. , Gesänge  von  Salis  mit  Begleitung  des 
Klaviers,  »o  Gr. 

\V  a 1 1 u e r , V.,  Nocturnes  Italiens  1 4 Voix  av.  acc. 
de  Pianof.  Cah  ».  i4  Gr. 

— do  Cah.  2.  i4  Gr. 

wmm  — do  Cah.  3.  i4  Gr. 

Weyae,  gr.  Sinfonie  k gr.  Orcli.  2 Thlr.  8 Gr, 
Weis«, 'Fr.,  Quintuor  p.  2 Viol.,  3 A.  et  Vlle. 
Op.  5.  1 Thlr.  8 Gr. 

W»che;an»ky,  Ph. , 5 Sonatine»  pour  le  Pianof. 
Op.  5.  13  Gr. 

Winter,  P. , Oeuv.  de  POp.  Marie  de  Montalban, 
arr.  p.  le  Pianof.  10  Gr. 

Scarlatti,  Dom.,  Oeuvres  p.  Ie  Clavcc.  ou  Pianof.  ! 

Cah.  1—3.  4 iG  Gr.  2 Thlr. 

Enlenstoin,  Die  Wanderschaft  oder  Thaddädl  in 
der  Fremde.  Op.  im  Klar.  Aus*.  22  Gr, 

Preindl,  J. , Conc,  p.  le  Pianof.  Op.  1.  2 Thlr. 

Lied  Didorf,  M.  JT,  6 Variat.  p.  le  Pianof.  sur  un 
Themo  de  Ballet*.  Die  TInzerin  aus  Athen.  12  Gr, 

Fiby,  J. , 1a  Cawino- Ländler  •Tänze  f.  da«  Pianof, 

8 Gr. 

Mozart,  W.  A. , 3 Terzetti  facili  p.  a Viol.  e VUo»  1 
1 Thlr.  4 Gr. 


Mozart,  W.  A. , 6 Duetti  facili  p.  a Viol.  osia  Flauto  e 
Viol.  22  Gr. 

— — Quintetto  conc.  p.  le  Pianof.,  Iltb. , Clar., 
Cor  et  Basson.  1 Thlr.  8 Gr, 

— — Collection  complclte  de  Quatuors  p.  2 Viol., 
A.  et  Vlle,  10  Thlr. 

K 1 e i n h e * n t , F.  X. , gr.  Sonate  u 2 Ctarec.  Op.  1 k. 

1 Thlr.  S Gr. 

Gyrowel*  , A,,  gme  Notturno  p.  le  Pianof.  ar. 
acc.  de  Viol.  ou  Fl.  et  Vlle.  1 Thlr.  8 Gr. 

Beethoven,  L. , Quatuors  p.  2 Viol. , A.  et  VIIe# 
tire»  du  Ballet:  Die  Geschöpfe  des  Prometheus, 

2 Thlr. 

Viotti,  3 Trios  pour  a Viol.  et  Vlle.  Op.  20. 
1 Thlr.  iG  Gr. 

Mchül,  Die  beyden  Fürbse  (unc  Folie)  Singspiel  im 
Klaticraus*.  a Thlr.  8 Gr. 

— — Duetli  per  Flanto  ct  Viol.  o*ia  2 Viol.  ri- 
cavati  della  Op.  die  beyden  Füchse  (uno  Folie) 
1 Thlr. 

— — Romanze  eben  daraus  f.  des  Pianof.  oder 
die  Harfe.  8 Gr. 

Clementi,  M, , 2 Sonate»  pour  le  Pianoforte, 

1 Thlr.  16  Gr. 

Wolf,  (Mad.)  nco  Mraieck,  Tbeme  arec  Variation» 
arr.  p.  Clavecin  et  Guitarre,  10  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.)  # 


Man  verbreitet  von  tnir  Gerächte , als  ob  ich  da  nit 
umgehe,  dm  Entreprise  der  deutschen  Oper,  b-y 
welcher  ich  als  Musikdirektor  stehe,  früh  oder  spat 
zu  erhalten.  Es  ist  mir  dieser  Gedanke  nie  bev ge- 
kommen , ich  habe  nie  das  Allergeringste,  das  sich 
ohne  Unverstand  oder  Bosheit  nur  dahin  deuten 
liess,  getkan;  ich  mache  mich  hier  öffentlich  anhei- 
schig, das«  ich  niemals,  selbst  unter  den  günstig- 
sten Verhältnissen  nicht,  irgend  eine  Theatercntre- 
prisc  übernehme  1 werde  . halte  mich  aber  eben  dadurch 
auch  für  berechtigt,  den  für  einen  niedertrjchiigen 
Verläumder  oder  albernen  Thoren  zu  erklären , der 
forlfährt,  dergleichen  elende  Klauchereyen  zu  verbreiten. 

Dresden,  d.  3oten  Juny  1Ö04. 

G.  B.  B i e r e y. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  1 1 ,en  July.  N=.  41.  1804. 


Der  Betuch  im  lrrtnhaute. 

(Portietiung.) 


I m Spätherbst  war  er  zu  seinen  Ae  Ilern  zurück- 
gekommen : den  Winter  und  Ucbcrgang  dessel- 
ben zum  Frühling  halte  er,  wie  vorhin  beschrie- 
ben, zugebracht.  Karl  war  indess  in  sein  aieb- 
zehudes  Jahr  getreten. Er  hatte  den  augehonden 
Frühling  kaum  bemerkt,  und  frey lieh  konn- 
te er  ihn  in  seinem  düstern  Stübchen,  dessen 
Fenster  in  den  Hof  gingen  und  vor  dem  hohen 
Seitengebäude  keinen  Sonnenblick  empfingen, 
kaum  bemerken;  auch  waren  nur  noch  wenig 
Tage  ganz  heiter  und  warm  gewesen.  Heule 
erwachte  Karl , wie  in  neuer  Welt.  Er  hatte 
«anft  geschlafen,  angenehm  geträumt;  er  er- 
wachte früher  als  sonst  — selbst  die  Stille 
und  das  Ungewohnte  des  frühen  Anfstehens 
halte  etwas  Reizendes  und  Erweckliches  für 
ihn.  Vom  Himmel  glänzte  das  reinste  Azur 
und  das  ihm  gegenüberstehende  Seitengebäude 
wurde  von  der  heitersten  Morgensonne  be- 
strahlt. Karl  fühlte  sich  tief  ergriffen  und  in- 
nig bewegt.  Er  öffnete  die  Fensterflügel : 
eine  frische,  milde,  erquickende,  fruchtbar 
duftende  Friihlingsluft  drang  ein.  Er  bog 
sich  weit  hinaus,  sie  in  vollen  Zügen  einzu- 
saugen. Zwey  Leichen  sangen  ihren  frischen 
Lustgesang:  Karl  entdeckte  vor  einem  Fen- 
ster, ihm  gegenüber,  zwey  Stockwerke  höher, 
die  Käfige,  in  welchen  die  fröhlichen  Sänge- 
rinnen waren.  Er  horchte  hinauf  blickend  und 
heiter.  Da  wurde  das  Fenster  geöffnet  und 
0 Jahrg. 


ein  junges,  sehr  wolilgcbildetes  und  freundli- 
ches Mädchen  nahm  die  Käfige  herauf,  sähe 
sorgfältig  nach  den  Thierchen  und  reichte  ih- 
nen das  Futter.  Karl  stand  äusserst  betreten 
da  und  blickte,  selbst  unbemerkt,  starr  hin- 
auf. Ehe  das  Mädchen  den  zweyten  Käfig  an 
seinen  Ort  hing , nahm  sie  die  Lerche  heraus, 
küsste  sie,  drückte  sie  an  ihre  Wange , neckte 
sie,  bis  sie  böse  wurde,  liess  sich  nun  von  ihr 
in  den  Finger  picken,  und  machte  dann  das 
Thierchen,  ihm  schmeichelnd  und  es  von  neuem 
an  die  Wange  drückend,  wieder  gut.  End- 
lich liess  sie  den  kleinen  Liebling  wieder  in 
sein  grünes  Häuschen  und  machte  guten  Muths 
das  Fenster  zu. 

Es  war  das  erste  weibliche  Wesen,  das 
Karls  llerz  warm  und  kräftig  ergriff,  und 
jetzt  — eben  jetzt,  nach  diesen  Vorbereitun- 
gen! Erstand,  in  Freude,  inniges  Wohlge- 
fallen , wahrhaft  fromme  Liebe  verlohren, 
lange  da  und  blickte  nach  dem  Fenster:  es 
zeigte  sieb  niemand.  Nun  fühlte  er  eine  „pei- 
nigende Beklemmung  der  Brust  und  Schmerz 
beym  Athtnem*  dies  sind  seine  eignen  Worte. 
Er  wollte,  er  musste  sich  Luft  machen  — : 
wie  aber?  Seine  Liebe  ging  in  Andacht  über; 
oder  vielmehr,  seine  Andacht  wendete  sich 
vom  Geschöpf  zum  Schöpfer : er  griff  nach  der 
Bibel,  schlug  einiget  seiner  Lieblingspsalmcn 
auf,  und  musste  die  Stellen,  welche  Ver- 
trauen auf  Gott  und  Freude  an  ihm,  so  wie 
die,  welche  Sclülderungen  schöner  Natursce- 
nen  enthielten,  laut  herlesen  — was  er 
sonst  nie  Üiat.  Dies  besänftigte  ihn  cinißer- 
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massen,  und  nnr  eine  in  sein  ganzes  Wesen 
gleichsam  verflossene  slille  Freude  und  zarte 
Sehnsucht  blieb  ihm  zurück. 

Indessen  war  das  Haus  erwacht,  und  der 
alte  Bediente  kam,  wie  gewöhnlich,  und 
brachte  das  Frühstück.  Karl  sprach  ihn  sehr 
freundlich  an,  was  sonst  nicht  geschähe:  der 
ganz  gemeine,  trage,  trockene  Mensch  gab 
nur  nothdürftig  Red’  und  Antwort.  Karl  be- 
merkte das  jetzt  nicht  einmal,  sondern  blieb 
ihm  gut  und  bat  ihn  nur:  Johann,  grüsse  mei- 
ne Mutter;  sie  soll  mich  doch  nur  heute  ein- 
mal ins  Freye  gehen  lassen!  — Karl  hatte 
eine  gute  Stunde  gelroilen : man  gestand  ihm 
den  Spaziergang  zu , aber  der  Bediente  sollte 
ihn  auf  jedem  Schritte  begleiten  , weil  man  — 
etwas  Boshaftes  im  Hinterhalt  vermuthete. 
Karin  war  heute  alles  recht:  er  zog  seine  be- 
ste Kleidung  an  und  wanderle  sehr  glücklich 
neben  dem  verdrüsslichen  Johann  her. 

Na,  wo  wollen  Sie  denn  hin?  fragte 
der  Bediente  endlich,  da  sie  vor  das  Thor 
kamen. 

Wohin  du  willst,  lieber  Johann,  und  wo 
es  recht  hübsch  ist  1 

Nu,  so  wollen  wir  nach  — — Cer  nannte 
ein  nahes  Dorf)  Es  ist  ein  guter  Gasthof  da ! — 
Karl  liess  sich  alles  gefalleu , und  sprang  im 
Freyen  umher,  wie  ein  Lamm,  das  zum 
ersteumale  auf  grüne  Wiesen  ausgeiiihrt 
wird. 

Sie  kamen  an  das  Dorf:  Johann  fiibrele 
Karin  sogleich  in  den  Gasthof.  Die  Mama 
hal’s  erlaubt  — sagte  er : ich  soll  ’was  geben 
lasseu.  Was  wollen  Sie  denn? 

Was  dir  gefällt,  ist  mir  auch  recht!  Lass 
du  nur  geben , lieber  Johann ! 

Johann  liess  sich  das  nicht  zweymal  sa- 
gen: Karl  konnte  nichts  gemessen,  sondern 
sehnte  sich  nur  wieder  hinaus  ins  Grüne  aus 
der  unsAubern,  dumpfigen  Stube.  „Ich  konn- 
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te  es  Johannen  aber  nicht  sagen,  solange  er 
noch  ass  und  trank“  — setzteer  noch  zthen 
Jahre  später  hinzu,  als  er  diese  Scene  in  mei- 
ner Gegenwart  schilderte,  und  ahnete  nicht, 
was  er  dadurch  verrieth. 

In  sehr  kleiner  Entfernung  von  dem  Gast- 
hofe erhob  sich  ein  grünender  Iliigel  von  nicht 
unbeträchtlicher  Hohe.  Karl  sähe  durch  das 
Fenster:  auf  diesem  Hügel  zu  stehen,  das  war 
jetzt  der  Gipfel  seiner  Sehnsucht.  Da  Johanu 
sein  Frühstück  mit  aller  Müsse  verzehret  hatte, 
äusserle  Karl  diesen  Wunsch:  sein  Begleiter 
sass  aber  jetzt  zu  fest,  als  dass  er  das  Steigen 
nicht  hätte  widerrathen  sollen. 

Bleib  du  hier  und  lass  mich  allein  hinauf! 
bat  Karl. 

Ja,  ich  soll  aber  nicht  von  Ihrer  Seite 
gehen ! 

Du  sichest  mich  ja  von  hier!  Ich  gehe  dort 
den  Fusssteig  vor  deinen  Augen  hinauf  und 
auch  wieder  herab. 

f 

Johann  liess  sich  das  gefallen:  Karl  flog 
davon.  Körperliche  Schwäche  und  Mangel 
der  Gewohnheit,  Berge  zu  steigen,  zwangen 
ihn  gar  bald  langsamer  zu  gehen.  Es  that  ihm 
dies  welie:  aber  eben  dies  gelinde  Webe,  zu 
seiner  freudigen  Begeisterung  gemischt,  ver- 
mehrte nur  das  Reizende  seiner  Stimmung. 
Er  kam  hinauf.  Er  glaubte  in  eine  Zauber- 
welt aufgenoramen  zu  seyn.  lieber  ihm  das 
dunkelblaue  * Gewölbe  des  Himmels  — „das 
heute  wie  durchsichtig  war,“  sagte  er;  vor 
ihm  ausgebrcilet  die  blühenden  Pl'uchlgärten, 
der  schillernde  Bach  , die  dunkelgrünen  Saa- 
ten, die  heller  grünenden  kleinen  Gesträuche 
im  Walde , zwischen  denen  die  allen  Eichen 
noch  schwarz  hervorragten  und,  wie  gute  alte 
Väter,  die  Arme  über  die  junge  Brut  auszu- 
strecken  schienen;  und  unten,  uälier  zu  sei- 
nen Füssen,  das  friedliche  Dörfchen,  mit  sei- 
nen stillen  Hütten,  blühenden  Gärtchen,  reg- 
samen Einwohnern , und  mit  der  schönen  Kir- 
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che  — »Ich  sähe  zum  erstenmal  das* 
alle*  I.ebeu  hat,  und  dass  nur  die  Menschen, 
durch  Sünden  verblendet,  die*  nicht  erken- 
nen. Und  ich  hörte  auch  die  Sprache  aller 
Lebendigen,  die  keine  Worte  hat,  sondern 
nur  Töne;  und  wie  jeder  Alhcmcug  der  Natur 
vernommen  werden  kann,  und  sich  die  Ge- 
schöpfe alle  verstehen  — der  Dlüthenbaum 
und  die  Biene  darauf,  die  Blume  und  der 
Schmetterling,  der  um  sie  scherzt  — nur  die 
Menschen  verstehen  sic  und  auch  einer  den 
andern  nicht,  weil  sie  Sünder  sind,  und  jeder 
einen  eigenen  Abweg  wandelt,  wo  sie  sich 
nicht  begegnen,  ausser  in  Neid  und  Hass.* 

Karl  kniete  nieder  in  das  junge  Gras,  brei- 
tete seine  Arme  zum  Himmel,  verstummete 
vor  Wonne  — »Da  war  mir’*,  als  ob  ein  zar- 
ter Schleier  vom  Himmel  herab  sank  und  sich 
vor  die  Schöpfung  hing.  Ich  sähe  noch  hin- 
durch, alles,  was  ich  vorher  gesehen  hatte: 
aber  eslfloss  in  einander  über  und  war  halb 
verdunkelt.  Und  ich  hörte  seltsame  Stimmen 
und  Klange,  die  meinem  Herzen  wuhithaten. 
Da  ich  aber  meine  Augen  aufhob,  sähe  ich 
den  Himmel  glänzen  von  einem  Licht,  tau- 
sendmal heller  als  die  Sonne.  Und  eine  Stim- 
me sprach  herab  — aber  nicht  in  Worten, 
soudern  nur  durch  einige  Wohllaute,  die  ich 
sogleich  verstand:  Ich  liebe  sie  alle,  auch  jfie 
mich  verlassen,  und  drücke  sie  an  meine 
Wange  und  an  meine  Brust,  und  versorge  sie 
liebevoll.  Sie  gehen  zu  mir  ein  — etliche 
früh  und  die  Andern  spät.  Auch  meine 
Todten  sollen  leben  und  auferste- 
hen. Me'in  Thau  ist  Fr ühli  n g s thau. 
Erwacht  und  blüht,  ihr  Schlafenden 
unter  der  Erde.  Und  es  wird  Eine 
Heerde  und  Ein  Hirte  werden.  Da 
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warf  ich  meiu  Aulliz  zur  Erden  vor  dem 
Herrn -Herrn.  Und  als  ich  mich  erholete 
und  aufrichtcle,  war  das  Gesicht  vorüber, 
und  alles  slaud  wieder  vor  mir,  wie  vorhin; 
nur  in  meinem  Ilerzen  fühlte  ich  eine  himmli- 
sche Freude“  — — 

Karl  ging  den  Hügel  hinab  in  den  Gasthof: 
Johaun  sagte  ihm,  er  sey  über  eine  Stunde 
oben  gewesen , was  er  nicht  glauben  konnte. 
Sie  gingen  nach  der  Stadt  zurück:  Karl  war 
froh,  aber  still.  Es  war  schon  über  die  ge- 
wöhnliche Mittagszeit,  als  sie  nach  Hause  ka- 
men: Karls  Vater  speisete  heute  in  Gesell- 
schaft. Die  Mutter  war  denn  doch  ein  wenig 
besorgt  und  ging  den  Kommenden  auf  den 
Vorsaal  entgegen.  Nun,  Karl,  bist  du  recht 
vergnügt  gewesen  ? sagte  sie  wohlwollend  und 
drückte  ihm  die  Hand. 

Ja,  ja,  Mutter!  rief  dieser  heilig,  und 
helle  Thränen  drangen  aus  seinen  glanzenden 
Seheraugen.  Zum  erstenmale  bemerkte  er 
hier,  wie  seine  noch  immer  schöne  Mutter 
leicht  gekleidet  sey,  obschon  sie  sich  ge- 
wöhnlich, wie  heule,  trug  — und  ein  leich- 
tes Zucken  durchflog  seine  Nerven.  Die  Mut- 
ter bemerkte  das  selbst  und  gestand  es  später 
dem  Atzt;  suchte  auch  sogleich,  was  sie  aus 
Unbesonueuheit  übet  gemacht,  so  viel  mög> 
lieh  zu  verbessern.  Dann  sagte  sie  mit  Güte, 
aber  auch  mit  Anstand : Du  bist  erhitzt : geh’ 
hinter  und  kleide  dich  um.  Hernach  komm 
wieder:  du  sollst  mit  mir  essen,  wenn  da 
willst.  Wir  sind  allein.  Bleibe  hübsch  rei> 
gnügt  1 — 

Karl  gehorchte,'  aber  in  Glut  seiner  Sinn- 
lichkeit. Indem  er  zurück  zur  Mutter  gehen 
will,  pocht  etwas  derb,  wie  mit  dem  Fusse, 


*)  Diese,  so  tri«  die  folgenden , mit  („—**)  bezeichneten  Stellen  sind  aus  einer  Betrachtung  Karls  von  späterer  Zeit, 
wo  er  sich  dieser  Sceucn  erinnert,  oder  aus  seinem  Gespräch  mit  mir.  leb  glaube  nicht  nöthig  au  ha- 
ben durch  Zergliederung  und  psychologische  lliudeutungcn  den  geheimen  Zusammenhang  Lcmcrklicher 
sn  machen  und  den  Eindruck  zu  stören.  Die  durchschoMenen  Zeilen  sind  Stellen  der  Bibel. 
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an  die  Thür:  Karl  macht  auf  — ein  freund- 
liches , blühendes  Mädchen  tritt  herein,  beyde 
Arme  voll  Blumenstöcke,  und  sagt  mit  der  hei- 
tersten, wohlwollendsten  Miene:  Da,  das 

schickt  Ihnen  die  Mama  1 Sie  sollen  Sich  einen 
Garten  vor  dem  Fenster  anlegen,  da  Sie  die 
Blumen  lieb  haben  — Und  dies  gute  Kind 
war  dasselbe,  dos  Karl  heule  früh  die  Ler- 
chen füttern  und  liebkosen  gesehen  hatte.  Er 
konnte  kein  Wort  antworten,  er  konnte  dem 
Mädchen,  das  er  mit  seinen  Blicken  ver- 
schlang, die  Blumenstöcke  nicht  abnehmen, 
er  konnte  sie  nicht  aufhalten,  da  sie  ihre  Bürde 
abset/.te  und  sich  sogleich  wieder  entfernte. 
Daun  aber  ging  er  auf  und  ab,  zerfloss  in 
Thränen  und  rang  die  Hände.  Johann  kam 
und  rief  ihn  zu  Tische.  Er  suchte  sich  zu 
fassen:  er  hoffte  die  Mutter  nicht  allein  zu 
Bilden.  Sie  war  aber  allein  und  recht  gütig. 
Ihm  wurde  allmählig  leichter  und  wohler. 
Die  Mutter  legte  nach  ihm  einem  Abwesenden 
tot  und  sandte  die  Teller  durch  Johann  in  das 
Nebenzimmer.  Karl  fragte  — Für  Lottchen, 
antwortete  die  Mutier.  Er  erfuhr,  dass  seine 
liebe  Nachbarin  .eine  Waise  sey,  die  sich  mit 
Besorgung  des  Putzes  der  Damen  in  mehrern 
Familien  erhalte,  freye  Wohnung  von  seiner 
Mutter  bekomme,  und  heute  hier  arbeite. 
■„Ich  habe  sie  nicht  zu  sehen  bekommen:  aber 
ich  kaun's  nicht  sagen,  wie  michs  freuete, 
von  ihr  nur  durch  Eine  Thür  geschieden  zu 
seyn  und  mit  ihr  aas  Einer  Schüssel  zu  es- 
sen “ — sagte  er. 

Es  wurde  schon  später  Nachmittag:  die 
Mutter  schickte  ihn  hinter,  weil  sie  Kalfeevi- 
site  erhielt.  Er  ging  und  lauerte,  wenn  des 
Aheuds  Lottchen  über  den  Hof  nach  ihrem 
Ziinmerchen  gehen  würde.  Es  geschähe:  sie 
sähe  nicht  herauf.  Spät  öffnete  er  noch  ein- 
mal die  Fenster:  da  schwebten  harmonische 
Töne,  zu-  und  abnehmend , in  stetem  Wech- 
sel des  Ausdrucks,  zu  ihm  herüber.  Lott- 
chen hatte  nämlich  zufällig  auch  das  Fenster 
geöffnet,  und  spielte  Guitarre.  Karl  weinete 
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vor  Freuden  und  jetzt  erinnerte  er  sich  auch 
jenes  feyerlichen  Tages  und  jener  Kirchenmu- 
sik wieder.  Von  dieser  Stunde  an  entstand 
nicht  sowohl  eine  brennende  Liebe  zur  Musik 
in  seinem  Innern:  sondern  sie  war  da,  mit 
Eins.  Lottchen  halle,  wie  das  Instrument 
verlangt  und  es  ihr  eben  einflel,  lüu  uud  her 
modulirt,  und  dazwisciieu  einige  kleine  Lied- 
chen gesungen,  wozu  ebenfalls  ein  Accom- 
paguement  iu  Arpeggiaturen  gesetzt  war. 

Befremdlich  ist  es  liierbey,  dass  Karl  we- 
der heute , noch  au  ähnlichen  Abenden , (denn 
das  unbefangene  Lottchen  spielte  den  folgenden 
Sommer  öfter,  ohne  dass  sie  sich  behorcht 
glaubte,)  ihren  Gesang  vernahm.  Man 
könnte  unter  jenen  limständeu  eher  vermu- 
then,  er  werde  vor  ihre  m Gesang  das  Instru- 
ment überhört  haben.  Sollte  er,  nach  jener 
ersten,  freylich  sehr  lebhaften  Auflegung  nur 
für  freye  Musik  gewonnen  worden  seyn?  Ich 
glaube  nicht!  Späterhin  war  cr‘s  zwar,  und 
gegen  Gesang  gleichgültig : aber  dies  war  erst 
Folge  vou  der  Richtung,  die  er  in  jenen  Aben- 
den erhielt.  Vielleicht  liegt  die  Sache  sehr 
nahe.  Bekanntlich  vernimmt  man  jenes  In- 
strument, (besonders  die  Arpeggiaturen,  auch 
dieleisern,)  iu  freye  r Luft  sehr  weit:  die  ge- 
mässigte Menschenstirame  nicht;  Loltchens 
weiches  Sümmchen  schmiegte  sich  sehr  gut  an 
deta  Ton  des  Instruments,  Worte  konnte 
Karl  allerdings  nicht  verstehen : leicht  mög- 
lich also,  dass  er  darum  alles,  was  erhörte, 
für  Produkt  des  ihm  ganz  fremden  Instru- 
ments nahm.  Wenigsten«  behauptete  er  spä- 
ter un verrückt , dass  Lottcheu  u i e gesungen 
habe,  was  doch  ganz  gewiss  fast  jeden  solchen 
Abend  geschehen  ist.  Leichter  zu  erklären 
ist,  dass  er  überzeugt  war,  er  habe  keine 
Arpeggiaturen,  sondern  festangeschlagene  und 
„fortgehaltene  Akkorde,  wie  von 
einer  Orgel,  nur  zu-  und  abneh- 
mend, “ gehört.  Da  er  damals  noch  nie  eine 
Guitarre  gesehen  hatte,  und  ihre  Behandlung 
sich  nicht  denken  konnte ; da  überdies  die  ein- 
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seinen  Töne  gut  verbundener  gebrochener 
Akkorde  in  der  Entfernung  wirklich  in  einan- 
der fliesen : so  war  schon  dies  au  dieser  Selbst- 
täuschung genug , wenn  auch  nicht  die  dunkle 
Erinnerung  an  die  Orgel  jenes  feyerlichen  Ta- 
ges, und  der  Heiligenschein,  der  die  Geliebte 
in  seiner  Phantasie  umfloss  und  der  gleichsam 
das  Band  zwischen  jetzt  und  damals  ab- 
gab — ihren  verborgenen,  leisen  Einfluss 
gehabt  hatten.  Wie  sein.'  dies  aber  der  Fall 
war , zeigte  auch , dass  er  fast  gar  keine  Aehn- 
lichkeit  fand  zwischen  jenen  Guitarrentönen 
und  denen,  die  ich  ihn,  und^loch  ebenfalls 
aus  der  Ferne  und  möglichst  nach  seiner 
Schilderung  vorgetragen,  hören  Hess.  Er 
blieb  fest  dabey,  es  sey  ein  ganz  anderes  In- 
strument gewesen , was  er  damals  gehört 
habe. 

. •*  (Der  Beschluss  folgt.) 


Receksionfn. 


Trotz  Trios  conctrtanti  pour  Violon , Alto  tt 
Jiassi,  composes  par  Alias.  Rolta.  Llv.  s. 
Vienne,  chez  T.  Mollo  et  Comp.  (Prix 
3 Fl.) 

Drey  fertige  Spieler,  welche  sich  die 
leichte,  kurze  Spielart  mit  springendem  Bo- 
gen zu  eigen  gemacht  haben,  können  sich, 
wenn  sie  auf  eigentlichen  Kunstwerth  bey  dem, 
was  sie  spielen,  Verzicht  tliun,  mit  diesem 
Werke  recht  wohl  unterhalten.  Diese  drey 
Trios  enthalten  leichte,  gefällige  Mclodieen, 
sind  viele  Passagen.  Die  letztem  sind  in  jeder 
Stimme  regelmässig  and  gewissenhaft  ver- 
theilt. Die  Trios  a prima  vista  zu  spielen, 
möchte  wohl  für  jeden  der  drey  Spieler  ein 
gewagtes  Unternehmen  seyn.  Die  Passagen 
sind  zwar  jedem  von  diesen  drey  Instrumenten 
angemessen;  die  äusserste  Höhe  aber,  in  die 
besonders  der  Violinist  zu  klettern  hat,  ganz 
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rein  zu  treffen,  dürfte  vielleicht  beytn  ersten 
Leberblick  nicht  jedem  Geiger  glücken.  An- 
gehenden Konzertspieleru  können  diese  Trios 
als  LTebungsstücke  auch  mit  Grund  empfohlen 
werden. 


Concert  pour  le  Basson  principalt,  accompagni 
de  dtux  Violom,  deux  Violas,  deux  Haut- 
iois,  deux  Cors,  Violoncelli  et  Basse,  com- 
post  par  Mir.  A.  Pfeiffer.  A Berlin  chez 
J.  J.  Hummel.  Oeuv.  7.  (Pr.  5 Fl.) 

Concert  pour  It  Basson  princ.  etc.  Ocuv.  8. 

Ein  Publikum,  welches  Konzerte  von  Kreu- 
tzer, Rode,  Viotti,  oder  wohl  gar  von  Mo- 
zart, Beethoven  u.  s.  w.  zu  hören  gewohnt  ist, 
kann  an  diesen  Produkten  keinen  Geschmack 
fmden.  Die  Manier,  in  der  sie  geschrieben 
sind,  ist  veraltet;  die  Kitoroelle  sind  nichts- 
bedeutend  und  matt,  die  Harmonieen  ärmlich, 
und  die  Passagen  gegen  allen  bessern  Ge- 
schmack oft  wiederholt,  oder  noch  geschmack- 
loser verändert.  Beydo  Werkchen  wären  un- 
serm  Plane  gemäss  bey  Seite  gelegt  worden, 
wenn  uichl  der  löst  gänzliche  Mangel  der  bessern 
Musik  für  den  Fagott  es  nothig  machte,  we- 
nigstens den  Liebhabern  dieses  Instruments 
etwas  zu  neuuen,  das  ihnen  als  Uebungsslück 
dienen  kann. 


Sechs  Canzonetttn  ( italienisch  und  deutsch ) für 
eine  Singstimme  und  Pianoforte  in  Musik 
gesttxt  und  der  Dentois.  Caroline  Tischbein 
zugeeignet  von  C.  Schulz.  Leipzig,  bey 
Breitkopf  und  Härtel.  (Pr.  13  Gr.) 

Hr.  C.  Schulz  ist,  wie  ich  von  Leipzig 
aus  erfahre,  derselbe,  der  den  ztveyten  Chor 
zu  Kotzebuc's  Hussilen  und  auch  manch« 
Ouvertüren  u.  dergl.  geschrieben  hat.  Ich 
kenne  nur  jenen  braven  Chor;  dieser,  so  wie 
auch  vorliegende  kleine  Gesangslücke,  über« 
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zeugen  mich,  Hr.  Sch,  sey  eiu  Musiker  von 
Talent  uud  Geschicklichkeit,  dem  es  aber 
noch  zu  oft  begegne,  seine  Erinnerungen 
mit  seinen  Erfindungen  au  verwechseln. 
Es  gehet  ihm,  wie  den  Malern,  die  zu  viel 
und  zu  anhaltend  gute  Muster  kopirt  haben. 
Genaue  Aufmerksamkeit  auf  sich  selbst,  um 
zuerst  sicher  zu  werden,  für  welche  Gat- 
tung man  zunächst  geschaffen  sey;  dann 
Bearbeitung  dieser  Gattung  ganz  aus  dem  Eige- 
nen , olme  Vergleichen , Nachschlagen  Ande- 
rer; Zutrauen  endlich  gegen  einen  unterrich- 
teten Freund,  dem  man  seine  Arbeiten  vor- 
der öffentlichen  Bekanntmachung  miltheilte 
und  diejenigen  sogleich  ganz  von  neuem 
machte,  (nicht  slellenweis  ihnen  nachhelfeu 
wollte,)  wo  jener  Lieblingsfehler  nachgewie- 
sen werden  könnte:  das  ist,  nach  meiner  Er- 
fahrung, was  man  einem  jungen  Manne  von 
Talent  und  Eifer  für  seine  Kunst  in  jenem  Fal- 
le rathen  und  zumuthen  darf.  Es  sollte  mich 
sehr  freuen,  wenn  Hr.  Sch.  diesem  Ralhe 
folgte,  weil  sich  dann  von  ihm  höchstwahr- 
scheinlich vieles  Sehäzbaro  «-warten  Hesse; 
wenigstens  habe  ich  es  für  Pflicht  erachtet, 
herauszusagen,  was  weder  Hrn.  Sch. , noch 
dies  hübsche  Werkcheu  herabsetzen  kann  und 
soll. 

No.  i.  ist  im  Ganzen  ein  guter  Gesang; 
doch  künstelt  der  Vcrf.  S.  a , Syst.  5 a.  folg,  für 
diese  Gattung,  im  Verhältnis  zum  Text, 
und  im  Verhältnis  zum  Anfänge  zu  sehr,  so 
dass  man  auch,  bey  der  endlichen  Rückkehr 
zur  herrschenden  Tonart,  Seile  5,  System  l, 
Takt  5,  kaum  glaubt  nach  Hause  und  zur 
Ruhe  zu  kommen.  No.  a.  ist  im  Ganzen  nicht 
beträchtlich ; im  Einzelnen  ist  der  Anfang  eine 
Reminiszenz,  und  der  gebräuchliche  Operu- 
arienschluss,  an*  sich,  und  in  dieser  Gattung 
von  Gesängen,  auch  nicht  zu  loben.  No.  3, 
hingegen  ist  ein  sehr  gutes , lobenswerthes 
Stück.  Der  Charakter  der  Gattung,  so  wie 
der  Ausdruck  des  Textes,  auch  im  Einzelnen,  sind 
getroffen,  die  Melodie  ist  interessant  und  mes- 


send, Jas  Accompagnemcnt  weder  gemein,' 
noch  vcrkiinetelt  oder  überladen.  Das  f.,  S, 
6,  Syst.  i,  Takt  7,  würde  ich  lieber  aufge- 
opfert und  !drey  Achtel  e geschrieben  haben, 
weil  in  solch  einem  einfachen , zarten  Stück 
auch  ein  harter  Vorhalt  besser  vermieden  wird. 
No.  4.  ist  ebenfalls  ein  angenehmer  Gesang; 
und  wenn  auch  der  Anfang  nicht  eben  neu  ist, 
so  tritt  die  Folge,  von  »voi  dovete*  Syst,  a an, 
und  das  sich  anschliessende  Allegretto,  desto 
vorlheilhafter  hervor.  An  eine  gewisse  Mo- 
zartsriie  Opernarie  fiir  die  Soubrette  erinnert 
aber  auch  dic»„AlIegre(U>.  No.  5.  ist  ein  sanf- 
tes Schmeichelliedchen,  das  besonders  von 
Seile  l5  au  recht  herzlich  wird.  Daselbst, 
Syst.  1,  Takt  5 rechte  Hand,  müssen  die  er- 
sten zwey  Noten  d fis  heissen ; und  statt  des 
dis  des  folgenden  Takts  würde  ich  d behalten 
haben  — jenes  klingt  zwar  vornehmer, 
fremder  und  schärfer : aber  eben  darum ! 

No.  6.  halle  ich  für,  gleich  bey  der  An- 
lage , vergriffen : es  wäre  darum  unnütz. 

Einzelnes  auszuheben  und  darüber  zu  spre- 
chen. 

* 

Noch  ist  anzumerken,  dass  Hr.  Sch.  für 
den  Sänger  sehr  vortbeilhaft  schreibt,  und 
mit  Recht  die  etwannigen  Verzierungen  an- 
giebt,  weshalb  diese  Canzonetten  gesungen 
seyn  wollen,  wie  sie  dasteheu;  und  dass  der 
deutsche,  neben  den  italienischen  gesetzteText 
sehr  gut  geratlien  ist.  Freylich  will  ein  solch 
artiges  Nichts  eigentlich  italienisch  gesungen 
seyn;  wem  aber  dies  nicht  geläufig  ist,  (der 
kann  sich  hier  mit  dem  deutschen  wohl  behel- 
fen. Das  Werkchen  ist  gut  gedruckt.  Ich 
habe  es  genauer  damit  genommen,  als  es  bey 
manchen  ähnlichen  nöthigiat,  denn  es  ist,  so 
viel  ich  weis*,  Hrn.  Schulze’*  erstes  gedruck- 
tes Werkchen,  und  Er  lässt,  wie  gesagt,  vie- 
Iea  Gute  von  sich  hoffen. 
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•Nachrichten.  | 


Berlin,  den  ölen  July.  Den  32»tcn  Juny 
■ward  auf  detu  Nationaltheater  zum  erstenmal 
der  To  11  köpf  gegeben,  Opera  bulFa  in 
l Akt,  frey  nach  dem  Irato  von  Marsollier. 
Musik  von  MehuL  Es  ist  die  erste  eigent- 
liche Opera  buifa,  die  auf  unserm  Theater 
gegeben  ward,  uud  wegen  der  guten  und  ra- 
schen Darstellung  auch  in  den  folgenden  Auf- 
führungen allgemein  gefiel.  Bey  solcher 
Darstellung  kann  Inhalt  und  Musik  auf  gleich 
angenehme  Weise  uuterhallen.  Besonders 
überraschten  viele  neue,  sehr  launige  Wen- 
dungen der  Musik.  — 

Vorgestern  ward  zum  Benefiz  von  Mad. 
Schick  das  langst  erwartete  neueste  Schiller- 
ache Drama  Wilhelm  Teil  gegeben,  das 
ich  hier  nur  wegen  der  meisterhaften  Ouvcr- 
tuae  uud  der  zur  Handlung  gehörigen  Musik 
von  unserm  Musikdirektor  Weber,  nenne. 
Die  Ouvertüre  bereitet  durch  ihren  einfach- 
grossen Charakter  nicht  nur  auf  den  Ceist  des 
Stücks  vor,  sondern  verkündigt  gleichsam  den 
ganzen  Inhalt.  Sie  beginnt  in  ländlich -frohem 
Ton,  der  uns  ganz  in  das  Land  der  biedern 
Minner  versetzt,  die  hier  erscheinen ; durch 
schmelzende  Klagen  erzählt  sie  dann  die  harte 
Behandlung  des  Volks  von  den  kaiserlichen 
Land  Vögten;  erhebt  sich  mit  immer  wachsen- 
der Kraft  zu  dem  dadurch-  erregten  Sturm, 
donnert  den  luhalt  des  dritten  und  vierten 
Akts,  indes«  die  immer  wiederkebrendea  er- 
sten Töne,  der  Kuhreigen  etc.  an  den  Charakter 
des  Ganzen  erinnern,  uud  kehrt  endlich  zu 
dem  Ton  des  Anfangs  zurück,  um  die  Idyl- 
lenvvelt  der  ersten  Scenen  einzuleiten.  Auch 
die  fünf  Gesänge,  die  im  Stück  selbst  Vorkom- 
men, die  Lieder  des  Fischerkuaben,  Hirten, 
Jagers,  des  ältesten  Sohns  von  Wilhelm  Teil, 
und  der  Gesang  der  Mönchsprozession  (der 
letztere  ohne  musikalische  Begleitung)  sind 
Kusserst  anziehend  und  ausdrucksvoll,  und  er- 
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warben  sich,  10  wie  die  Ouvertüre,  den  lau- 
testen Ue-y fall  der  zahlreich  versammletcu  Zu-*- 
schauer. 


Anekdote, 


Der  KastratCafiarelli  (mau  vergleiche  über 
ihn  Gerbers  Tonkünsllerlcxikon)  war,  wenn 
auch  nicht  der  Stifter,  doch  der  erste  Verbrei- 
ter des  an  Verzierungen,  Koloraturen  und 
Variationen  überfiHleteu  neuern  italienischen 
Gesanges.  Kein  Sänger  der  Welt  hat  diesen 
CalT.  au  Geläufigkeit  der  Kehle  und  Nettigkeit 
der  ausgelassensten  Verbrämungen  übertrof- 
fen. Damit  bezauberte  er  alles,  vernichtete  fast 
die  edlere  Schule  Forpora’s  in  Italien  (zu  wel- 
cher auch  der  Sänger  aller  Sänger,  Fariuelli 
gehörte,)  und  wurde  mit  so  vielem  Beyfall  und 
•so  vielem  Geld  überhäuft,  dass  er  ein  Ilerzog- 
ihuin  kaufen  konnte.  Nur  an  Diamanten  und 
andern  Pretiosen  besass  er  über  zwey  Millio- 
nen Livres.  Mit  seinen  Reichthümern  wuchs 
seine  Eitelkeit,  sein  Stolz,  seine  Launigkeit, 
fast  bis  zur  Tollheit. 

Unter  Ludwig  XV.  kam  er  nach  Paris  und 
sang  vor  dem  König  und  seinem  Hause.  Der 
König  schickte  ihm  eine  kostbare  goldeueDose. 
Was?  rief  CafTarclli  .dem  Ueberbringer  zu  — 
Der  König  von  Frankreich  schickt  mir  dies» 
Dose?  Behalten  Sie  sie:  denn  — sehen  Sie, 
hier  hab’  ich  deren  dreyssig,  die  alle  mehr 
werth  sind , als  diese  dal  Ja , wenn  sie  wenig- 
stens mit  dem  Bildnis  des  Königs  geziert 
wäre  — — Mein  Herr,  erwiderte  jenen 
der  König  von  Frankreich  schenkt  sein  Por- 
trait nur  Gesandten.  — Pah,  Gesandten!  so 
mag  er  sich  auch  von  Gesandten  Vorsingen 
lassen ! — • 

Man  erzählte  dies  dem  König:  er  lachte 
und  erzählte  es  der  Gemahlin  des  Dauphins, 
einer  eifrigen  Musikliebhaberin  (Prinzessin 
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von  Sachsen).  Diese  Hess  den  Sänger  kom- 
men, erwähnte  jene  Impertinenz  mit  keiner 
Sylbe,  gab  ihm  einen  schönen  Diamant,  und 
zugleich  seinen  Reisepass.  Er  ist  vom  König 
selbst  unterzeichnet:  das  ist  viel  Ehre  für 
Sie  — sagte  sie.  Aber  Sie  werden  sogleich 
davon  Gebrauch  machen,,  denn  er  gilt  nur  auf 
zehn  Tage. 

Nun  kam  Kaff,  nach  Rom.  Der  Kardinal 
Albani  lud  ihn  zu  sich  ein,  und  zugleich  die 
vornehmsten  Damen  und  Honen  der  Stadt. 
Caff.  versprach  zu  kommen  und  zu  singen, 
sandte  auch  die  Musik  zu  einer  Lieblingsarie, 
die  er  vortragen  wollte,  im  voraus  dahin. 
Der  Abend,  die  Stunde  des  Konzerts  kömmt: 
Caff.  nicht.  Der  Kardinal  schickt:  man  fin- 
det ihn  iu  Pantoffeln  und  Schlafrock. 

Wie?  Ihre  Eminenz  und  die  ersten  Fami- 
lien Roms  erwarten  Sie!  sagt  der  Rote  er- 
staunt. 

Oh  che  disgrazia ! erwidert  Her  Virtuos. 
Ich  hab'  es  vergessen1.  Sagen  Sie  Seiner  Emi- 
nenz, er  möge  mich  entschuldigen:  ich  kom- 
me schon  ein  andermal.  Ich  bin  nicht  aufge- 
legt _ ehe  ich  meine  Toilette  gemacht  hätte 
v äre  der  Abend  hin  — Wie  gesagt  — er 
mag  mich  entschuldigen.  Ein  andermal!  ein 
andermal ! 

Die  vcrsammlcten  Eminenzen  gerielhen  in 
nicht  geringen  Aliarm  über  diese  Antwort. 
Albani  nahm  seine  Maßregeln  augenblicklich. 
Der  Maggior  Dom»  (ohngefahr  Oberhaushof- 
meister)  stieg  iu  eine  Kutsche,  vier  handveste 
Reitknechte  mit  Hetzpeitschen  folgten  ihm. 
Mein  Herr,  begann  jener,  da  sie  bey  Caff. 
angekommen  waren  — Sie  folgen  mir  zum 
Kardinal,  wie  Sie  sind.  Kaff.. machte  Um- 
stände : die  Haltungsfeste  machten  eine  gew  isse 
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leise  Bewegung,  der  Anführer  wiederholte 
kalt  und  fest  seine  Forderung:  Caff.,  vex*b!ülft, 
stieg  ein,  kam  an.  Er  tritt,  im  Putz  von 
Schlafrock  und  Pantoffeln,  in  den  glänzenden 
Saal : jene  Begleitung  bleibt  ihm  immer 

zur  Seite.  Er  versucht  sich  durch  Gesten, 
auch  durch  abgebrochene,  verbindliche  Worts 
zu  entschuldigen:  kein  Mensch  antwortet  eine 
Sylbe  oder  macht  auch  nur  eiue  Bewegung. 
Die  fürchterlichen  Begleiter  machen  linksum- 
Caff.  muss  mit  und  kömmt  ins  Orchester. 
Auch  hier  eine  Todtenstille.  Er  findet  nur. 
sein  Pult  mit  der  aufgeschlagenen  Stimme  sei- 
ner Arie,  nicht  einmal  einen  Stuhl,  wie  viel 
weniger  den  Ehrensessel,  in  welchem  er  sich 
con  grazia  zu  werfen  gewohnt  war.  Sobald 
er  an  das  Pult  kömmt,  fingt  das  Orchester  an, 
und  zwar,  zu  seinem  Entsetzch,  das  Ritornell 
seiner  Arie.  Er  muss  ja  wohl  singen , und 
im  Trotz  singt  er  wirklich  sehr  gut.  Man  ap- 
plaudirt  laut,  man  ruft:  bravo  Caffarelli! 
bravo  ClffarelU ! Jetzt  wieder  alles  still  ifud 
die  fünf  furchtbaren  Gesichter  stehen  wieder 
da  und  nöthigen  ihn  iu  das  Vorzimmer  zu  ge- 
hen. Hier  überreicht  ihm  der  maggior  domo 
eiue  prächtige  Dose  voller  Zecliinen,  uud 
sagt:  Empfangen  Sie  hier  von  Seiner  Emineuz 
diese  Belobnuug  für  Ihre  Talente!  Und  nun 
fällt  jenes  Quartett  ein:  Empfangen  Sie  hier 
von  Seiner  Eminenz  diese  Belohnung  für  Ihr« 
Ungezogeuheit!  Damit  giebt  ihm  denn  jeder  in 
einigen  tüchtigen  Hieben  seine  Peitsche  zu  ko- 
sten. Sobald  die  Gesellschaft  im  Salon  den 
Virtuosen  schimpfen  und  schreyen  hört,  wie- 
derholt sie  das  laute  Appiaudircu  uud  den  Ruf: 
bravo  Caffarelli!  bravo  Caffarelli! 

Den  andern  Morgen  wurde  es  ein  Lieb- 
lingsbonmot in  der  Stadt,  dass  — die  Kardi- 
nale tüchtigere  Zuchtmeister  wären,  als  die 
Könige  von  Frankreich. 


( Ilicrbey  da»  Intelligeutblatt  No.  XVII. ) 
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Neue  Verlagsanikel  des  Musik  - Comtoirs 
zu  Braunschweig. 


ß er  ton,  Alinc  Königin  von  Golconda  : 

— — Duo:  O liebst  du  mich.  1a  Gr. 

— — Arie:  Uns  Kinder  der  Provence.  4 Gr. 

— — Arie:-  Ilm  empfingt  der  Ruhm.  4 Gr. 

— — Barraroie : Liebes  Blondchen.  3 Gr. 

— . — Zvrey  Marsche.  3 Gr. 

Fraati,  Sonate  p.  Io  Pianof.  12  Gr. 

— — aa  Lieder  mit  Mclodieeu.  ao  Gr. 

Görges,  Freudenlied,  mit  Bcgl.  d.  Pianof.  und  der 
Guitarre.  4 Gr. 

— — Bundeslied,  Willkommen  im  traulichen 
Kreise.  3 Gr. 

liouard,  M i c he  1 - A n g e , Arie:  Junges  Hetz.  4Gr. 

— — Barcarole,  Zu  Venedig.  3 Gr. 

Mehul,  Helene,  Trio,  I'rantz  lieblo  die  schone  Li- 
st: tte.  3 Gr. 

Müller,  jo  Variationen , Kind  willst  du  ruhig. 
13  Cr. 

— — ]3  do  Gestern  Abend.  13  Gr. 

— — 13  Ecossuisen.  6 Gr. 

Naumann,  Rundgesang  , Im  Bache  des  Lebens.  4 Gr. 
Rink,  ii  Walzer  für  4 Hände,  fia  Gr. 

Sammlung  der  vorzüglichsten  Romanzen  französischer 
Opern , deutsch  und  französisch.  1.  3«  3.  Heft, 
a 13  Gr. 

— — do  für  Guitarre  und  Flöte  oder  Yiolin. 
1 13  Gr. 

— — do  für  2 Flöten.  a 1a  Gr. 

Stanzen,  Sonate  p.  le  Tiaoof.  av.  Viol.  ct  Vllc.  18  Gr. 


Wiedcbcin,  p,  3 Flute?,  8 Gr. 

— • — Variation?  p.  le  Pianof.  aur  P air : Zu  Stef- 

fen sprach,  la  Cr. 

Winter,  Tamcrlan , Märsche  und  Tänze.  13  Gr. 


Isonard,  Le  Mcdccin  Turc,  Klarictanszug  mit  fran- 
zösischem und  deuUchem  Text,  ist  unter  der 
Presse. 


Neue  Musikalien , von  verschiedenen  Verlegern , 
Welche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Pleyel,  3. , 3 Quatuors  p.  2 Viol.,  Alto  et  Basic. 

Op.  43.  1 l'hlr.  16  Gr. 

R o 1 1 a , Concerto  per  il  Violiuo.  1 TMr.  8 Gr, 

Vanhall,  J. , Sonatiucs  facilcs  p.  lc  Pianof.  arec 
Viol.  ad  Lib.  Lir.  2.  1 Thlr. 

Six  Marches  p.  lc  Piauof.  comp,  par  difleren«  maitres. 
Part.  5e.  10  Gr. 

Pleyel,  3 gr.  Sonatcs  p.  lc  Pianof.  ar.  acc.  de 
Viol.  ct  Vlle.  4ye  Part.  Lir.  1.  3 Thlr.  8 Gr. 

Dalayrac,  La  uiaiaon  a vendre,  arr.  p.  lc  Pianof. 
p.  Ch.  Zulehne  r,  ar.  parolcs  franz.  ct  allrm, 
3 Thlr.  3 Gr. 

Dalberg,  J.,  Lied  der  Tlu-kla  oder  des  Mädchens 
Klage,  mit  Begl.  d.  Klar.  Op.  ai.  12  Gr. 

— — Variation*  ä 4 mains  p.  le  Pianof.  Op.  18. 

16  Gr. 

Himmel,  F.  H. , 4 Variation*  (aur  nn  air  aiiglais) 
p.  le  Pianof.  8 Gr. 

Gel  ineck,  8 Variat.  sur  uu  air  rusie  p.  le  Pianof. 
la  Gr. 
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Lc  Brun,  1 Concerto  pour  le  Hautbou,  No.  1. 

1 Thlr.  20  Gr. 

— — i dtto  No.  3.  t Thlr,  20  Gr. 

Kneferl,  B.  , 6 Variation«  p.  le  Pianof.  Op.  1. 
10  Gr. 

Gebauer,  E. , 3 Duo*  conc.  p.  a Flütes.  Op.  u. 
bir,  1 et  2.  2 Thlr.  »6  Gr. 

Ri otte,  P.  J. , 6 Walze*  p.  le  Pianof.  Cah.  1 — 3. 
* 10  Gr.  1 Thlr.  6 Gr. 

Willing,  J.  L. , 9 Variation*  p.  le  Baasorr  av.  acc* 
d'Orch.  Op.  17.  20  Gr. 

— 9 do  do  Op,  25,  20  Gr. 

Arnold,  J.  G. , premier  Conccrte  pour  Violoncelle. 
a Thlr.  16  Gr. 

— — 3eme  Conc.  p,  Vlle.  a Thlr.  16  Gr. 
Andrtf,  A* , gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  et  Violon 

Op.  ai.  1 Thlr.  2 Gr. 

Franzi,  F. , Gerne  Conc.  p.  le  Violon.  Op.  7. 

2 Thlr.  16  Gr. 

— •—  7eroeConc.  p.  IcViol.  Op.  8.  a Thlr.  1 8 Gr. 
Grosimann,  6 Walces  et  6 Contredanscs  p.  le 

Pianof.  i4  Gr. 

Stumpf,  J. , 2e  Conc.  p.  le  Rasson.  1 Thlr.  20  Gr. 
Goepfert,  A. , Quafuor  p.  Clarinette  , Viol, , A.  et 
Vlle.  No.  2.  aa  Gr, 

Simrock,  H. , ta  Walzet,  6 Angl,  et  6 Allemande* 
p.  le  Violon.  19  Gr. 

Haydn,  J. , 6 Duo*  p.  2 Flute*  arr.  par  Arnold. 
Op.  104.  Liv.  1.  2.  3 Thlr.  2 Gr. 

Boieldieu,  Ouvertüre  de  l’Op.  le  Calif  de  Bagdad, 
arr.  p.  2 Fl.  8 Gr. 

Fischer,  6 Walzer  für  2 Viol.  et  Baas.  2te  Lief. 
8 Gr. 

Auswahl  der  vorzüglichsten  Arien  und  Romanzen  aut 
Opern  für  eine  Flöte.  5te  Lief.  16  Gr. 

— — do  do  für  1 Yiolin  mit  Begleit,  der  2. 
Viol.  i.  Lief.  20  Gr. 

Hoffmeister,  5 Duos  p.  2 Flütes.  Op.  20.  Liv.  2. 
20  Gr. 

Gürrlich,  Aug.,  9 deutsche  Lieder  mit  Begl.  des 
Fianof.  16  Gr. 


Favoritgeijugc  aus  d.  Oper  I.ehmann  , oder  d.  Thurm 
zu  Neustadt,  dem  Geheimnis»  und  den  Schatzgrä- 
bern, f.  2 Fl.  otl.  2 Viol.  12  Gr. 

Frautz,  C.  G. , Sonate  p.  le  Pianof.  12  Cr. 

Collection  des  incilJeurs  Romancea  de«  Opera*  frait- 
$aise*,  arr.  p.  le  Pianof.  Cah.  1 ct  2.  1 Thlr. 

| Monatsfrüchte  für  Klarier  und  Gesang.  5tcr  lieft. 

1 Thlr. 

Wanhall,  f>  Sonatine*  p.  le  Pianof.  Cah.  1.  *2  Gr. 

Freubel,  J.  L,  P.  L. , Ouvertüre  arr.  p.  le  Pianof. 
av.  Viol.  obl.  21  Gr. 

Fodor,  A. , Qualuor  p.  le  Pianof.  acc.  d'uu  Viol., 
A.  et  Vlle,  Op  7.  Liv.  4.  1 Thlr.  14  Cr. 

Tuscheck,  Hans  Klachcrl : Opera  comique  irr.  ca 
Quint,  p.  2 Viol.,  a Altoa  et  Violonc.  Lir.  1. 
3 Thlr.  6 Gr. 

Pleycl,  3 Quatuore  conccrtana  p.  2 Viol«,  A.  et  B. 
Op.  62.  2 Thlr.  i5.  Gr. 

Mozart,  Don  Juan,  Op.  arr.  en  Quat.  p.  2 Viol., 
A.  et  Vlle.  L.  1 ct  2.  4 Thlr.  16  Gr. 

Gürrlich,  A. , Der  Zug  uath  E)ru»it  und  die  Ca- 
ravauc.  Zwcy  Quadrillen , Marsche  etc.  für  da* 
Pianof.  12  Gr. 

Fasch,  C.  , Sonate  p.  le  Piünof.  to  Gr. 
Beethoven,  gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  12  Gr. 
Martin,  V.,  Our.  de  i*Op.  Une  coaa  rare,  arr.  p. 
a Flute*.  8 Gr. 

Bornhardt,  J.  H.  C. , 12  Lieder  am  Klavier  m 

singen.  16  Gr. 

Parade  - Mar sdie  der  französischen  Truppen , fürs  For- 
tepiauo  eingerichtet  von  G*  P.  Körner.  3te  Lief. 
8 Gr. 

Musikalische  Arabesken.  Liejlinga&tücke  au*  den 
neuesten  Opern  f.  Klar.  u.  Gesang.  1*  11.  12  Gr. 

Kanne,  F.  A.,  Journal  pour  la  Guitarre.  Op.  >3. 
Cah.  l.  1 Thlr. 

Wölfl.  J. , 3 Sonate*  poor  le  Pianoforte.  Op.  27. 

2 Thlr.  6 Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 
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Der  Betuch  im  Irrenhaust. 
( Bodilu.i. ) 


Die  innigste,  aber  auch  eine  wahrhaft  fromme 
Liebe  lebte  von  Stund  an  in  ihm  nntl  machte 
ihn  unbeschreiblich  glücklich.  Jene  Nacht 
schon  schrieb  er  die  trautesten  Ilerzeusergies- 
sungen  an  seine  Freundin  — was  von  nun  an 
eine  seiner  Hauptbeschäftigungen  blieb,  ohne 
dass  Lottclien  odor  sonst  Jemand  ein  solches 
Blatt  zu  sehen  bekommen  hätte.  Am  frühen 
Morgen  ging  er,  was  er  sonst  nie  gewagt  hatte, 
unangemeldet  zu  seiner  Mutter  und  bat  drin- 
gend um  ein  Instrument  — nicht  um  einen 
Lehrer.  Julie  liess  ein  kleines  Klavier,  das 
von  alteu  Zeiten  her  in  einer  Nebenstube  stand, 
zu  ihm  bringen.  Nun  fehlte  ihm  gar  nichts 
mehr.  Er  spielte  fast  den  ganzen  Tag,  wenn 
er  nicht  schrieb.  Des  Abends  horchte  er  auf 
die  Guitarre,  und  wenn  sie  nicht  erklang  oder 
aufliörte,  'spielte  er,  so  gut  es  gehen  wollte, 
seine  Antwort.  Er  bezweifelte  nämlich  gar 
nicht,  dass  Loltchen  ihm  spiele,  auf  ihn 
höre,  wie  er  auf  sie , ihu  verstehe , wie  er  sie 
su  verstehen  glaubte  — denn  er  nahm,  was 
erhörte,  fiir  reinen  Erguss  der  Seele , wie  Er 
nur  diesen  gub;  und  so  bildete  seine  Phantasie 
aus  Tönen  einen  zusammenhängenden  Dialog 
zwischen  ihm  und  seiner  Freundin.  Dies 
war  cs  nunj  was  sein  System  gründete  und 
für  immer  befestigte  — sein  System, 
das  er  schon  oben  verrietb  und  worüber 
ich  ihn  in  der  Folge  sich  selbst  erklären 
lasse. 

fa.  Jahrg. 


Es  wurde  Herbst , der  Anlheil  der  Sinn- 
lichkeit an  seiner  Liebe  wurde  mächtiger:  sein 
Glück  war  dahin.  Die  Abende  wurden  rau- 
her, die  Fenster  sehr  selten  geöffnet:  er  fühlte 
sich  sehr  unglücklich.  Die  schwärzeste  Me- 
lancholie bemächtigte  sich  allmählig  seiner : er 
mochte  keine  Nahrung,  fand  keinen  Schlaf; 
er  wollte  auch  nicht  mehr  sehreiben , ja  sogar 
nicht|mehr  Klavier  Spielen.  Der  Wunsch  za 
sterhen  drängle  sich  öfter  und  immer  öfter  und 
auch  immer  mächtiger  in  ihm  auf;  endlich 
konnte  er  sich  fast  nie  mehr  von  ihm  loswin- 
den, und  er  mahlte  sich  mit  Genuss  die  Sce- 
nen  aus,  wenn  man  ihn  vermissen,  im  Flusse 
finden,  beklagen,  um  ihn  weinen  würde. 
Aber  sie  — sie  musstees  wissen,  dass  er  für  sie 
gelitten  habe,  für  sie  gestorben  sey ! sie  musste 
seinem  Schatten  ihre  Gegenliebe  gestehen, 
und  seinen  Hügel  mit  Thiänen  bethauen!  In 
einer  alilnmischen  Nacht  schrieb  er  ihr  einen 
langen  Brief,  worin  er  sein  ganzes  Herz  auf- 
schloss, Abschied  nahm  und  sie  um  ihre  Liehe 
lur  jene  Welt  beschwor.  Grauen  und  Schau- 
der des  Todes  hatten  ihn  oft  über  dem  Schrei- 
ben befallen:  er  batte  sie  durch  Erbitterung 
und  Hohn  besiegt.  Der  Brief  ist  voller  gräss- 
licher Bilder  und  herzzerreissender  Stellen  — 
ich  habe  ihn  gesehen.  Dieser  Brief  sollte  der 
guten  Lotte,  die  von  alle  dem  nichts  ahnete, 
und  bisher  eben  so  wenig  mit  Absicht  musizirt, 
alt  Karls  schwaches  Klavier  auch  nur  jemals 
gehört  hatte  — : dieser  Brief  sollte  ihr  von 
ihm  selbst  übergeben  werden.  Er  trug  ihn 
fast  zwey  volle  Wochen  und  mit  dem  unwan- 
delbaren Vorsatz  bey  sich,  sobald  er  ihn  in  ih- 
I ren  Händen  wisse,  seinem  Leben  ein  Ende 
1 ' 4a 
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cu  machen.  Er  bekam  wahrend  dieser  Zeit 
oft  Fieberaufälle : er  achtete  ihrer  nicht.  End- 
lich entdeckte  er,  dass  Loltchen -heute  wieder 
bey  der  Mutier  arbeite.  Sein  Entschluss  wur- 
de nicht  wankend. 

Er  wollte  seine  Papiere  verbrennen:  son- 
derbar genug  — sie  dauerten  ihn,  und  er 
packle  sie,  mit  Ausschluss  deren,  die  an  seine 
Freundin  gerichtet,  und  die  ihm  zu  heilig  wa- 
ren, als  dass  er  sie  fremden  1 landen  hatte  an- 
vertrauen mögen  — nur  in  ein  Couvert  mit 
der  Ueberschrift:  Vermächtnis  au  meine  Mut- 
ter. Jene  Briefe  vernichtete  er  wirklich  und 
mit  dem  Verglimmen  derselben  siluencu  sich 
alle  Bande,  die  ihn  an  das  Leben  fesselten, 
aufzulösen.  Fast  gleichgültig  liess  er  seine 
Mutter  fragen,  ob  er  zu  ihr  kommen  dürfe. 
Sie  war  mit  Loltclien  allein  und  liess  ihn  kom- 
men. Es  Üiat  ihm  wohl , als  die  Mutter  ihn 
erschrocken  anredete  : Was  hast  du,  Karl?  du 
•iehest  krank  aus!  was  fehlt  dir?  Er  versi- 
cherte, dass  ihm  wohl  sey.  Die  Mutter 
achickte  Loltchen  nach  einer  Weile  mit  einem 
Aufträge  in  ein  anderes  Zimmer;  hernach  fiel 
cs  ihr  anders  ein  , und  sie  ging  ihr  nach.  Kail 
und  starr  trat  Karl  an  daa  Arbeitstischrlieu, 
legte  den  Brief  unter  die  zusainmengeschlngenc 
Nahtei  ey , ao  dass  sie  ihn  sogleich  finden 
musste,  und  trat  in  ein  entferntes  Fenster, 
um  nur  den  Augenblick  noch  zu  erwarten,  wo 
der  Brief  gefunden  würde.  Lotlcben  kaut  zu- 
rück, aetztesich,  nahm  die  Arbeit  vor , fand, 
befremdet,  den  Brief.  Sie  vermulhete  eine 
Neckerey  und  schlug  den  Brief  auseinander. 
Karl  vermochte  es  nicht  sie  immer  auzuse- 
lien,  sondern  bemerkte  nur  in  einzelnen  Blik- 
ken , dass  das  arme  Kind  sich  verfärbe  und  zit- 
tere, und  dass  nun  helle  Thräneu  aus  ihren 
Augeo  drangen.  Da  wollte  er  fort.  Um  Got- 
tes willen , bleiben  Sic ! rief  das  Mädrbeu  in 
Todesangst,  aber  leise.  Und  wenn  Sie  mich 
nicht  Zeitlebens  unglücklich  machen  wollen, 
so  lassen  Sie  von  dem  schrecklichen  Gedanken  ! 
Versprechen  Sie  mir’«  Nicht  wahr.  Sie  ver- 
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sprechen  mii's?  Nichtwahr?  wiederholte 
sie  nochmals  noch  dringender  und  in  Thränen 
zcrlliessend.  Karl  stand  stumm  und  wie  ver- 
zaubert. ludem  er  das  abgedrungene  Ver- 
sprechen tliuu  wollte,  trat  die  Mutter  herein. 
Lottcheu  half  sich  gewand  genug,  dass  mau 
nichts  Besonderes  bemerkt  haben  würde:  aber 
Karl  liess  dies  nur  allzuleicht  erblicken.  Die 
feine,  erfahrne,  weltkluge  Frau  fragte  Ka rin 
mit  festgeheftetem  Blicke  auf  Lotten:  Was 
ist  dir,  Karl?  du  bist  ausser  dir!  du  zitterst! 
du  bist  wirklich  krank.  Geh  auf  dein  Zim- 
mer : lege  dich  nieder.  Ich  schicke  nach  dem 
Doktor.  Johann  soll  bey  dir  bleiben.  Johann, 
geh’  er  mit  ihm ! — 

Karl  folgte  betäubt.  Die  Müller  hatte, 
Während  ihrer  Rede,  scharf  beobachtet.  Gänz- 
liches Verläugiicn.wäre  vergebens,  dachte  das 
gute  Loltchen;  aber  gänzliches  Gestehen  ein 
Verbrechen  an  dem  armen,  ohnehin  gnjuäl- 
teu  Jüngling.  Sie  gestand  daher  der  forschen- 
den Mutter,  er  habe  ihr  einige  Artigkeiten 
gesagt,  deren  Unerwartetes  sie  in  Verlegen- 
heit gesetzt  habe,  und  da  sie  ihm  hieraufernst- 
haft  geantwortet,  sey  auch  er  sehr  verlegen 
geworden.  Julie  s.hieu  befriedigt,  benutzte 
aber,  was  sie  erfahren,  gegen  ihren  Genial, 
dem  sio  schon  oft  vorgestellt  hatte,  Karin  in 
einige,  ihm  angemessene  Thäligkeit  auf  das 
Land  zu  bringen.  C, , der  bey  Verschwen- 
dung im  Grossen,  niedrig  geizig  im  Kleinen 
war,  hatte  aus  solcher  Kargheit  die  Sache  ab- 
gelehnt, aufgeschoben,  musste  jetzt  das  Zweck- 
mässige des  Vorschlags  eiugestelien  , uud  that 
es  mit  heftigem  Widerwillen  gegen  Karin. 

Dieser  war  indess  auf  sein  Zimmer  ge- 
schwankt. Er  erwachte  aus  seiner  Betäubung 
mit  dem  Ausruf:  Sie  hat  um  mich  geweint! 
Sie  will,  ich  soll  leben:  da  muss  ich  cs  ja! 
Und  nun  folgte  ein  Strom  lindernder  Thränen. 
Um  des  lästigen  Wärter«  überhoben  zu  seyn, 
legte  er  sich  nieder  und  schloss  die  Augen. 
Die  Stunden  schwanden  ihm  wie  Minuten : er 
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träumte  wachend  von  seinem  Glück.  Endlich 
fiel  ihm  der  Gedanke  zt  ntnerschwcr  aufs  Herz, 
dass  er  ihr  ja  das  erbetene  Versprechen  nicht 
gegeben,  dass  er  sie  so  sehr  erschreckt  habe, 
dass  sic  seinetwegen  iu  ängstlicher  Besorgnis 
schwebe  u.  s,  w.  Sie  muss  meine  Folgsam- 
keit wissen!  wiederholte  er  sich  immerfort. 
Sie  muss  beruhigt  werden ! und  sogleich!  ko- 
ste es  auch,  was  es  wolle!  Ob  es  dies  a 1 1 e i u 
war,  weshalb  er  sich  zu  ihr  drängen  wollte, 
ist  wol  zu  bezweifeln.  Seine  erhitzte  Phan- 
tasie gab  ihm  Plane  über  Plane  ein:  je  deutli- 
cher er  ihr  Unausführbares  erkannte,  je  höher 
stieg  seine  Angst.  Seiue  Vorstellungen  verwir- 
reten  sich  nun,  er  fing  an  unzusammenhängend 
su  reden , kam  ober  sogleich  wieder  zu  sich 
und  bemerkte  sogar,  dAss  er  gesprochen  habe. 
.Die  Furcht,  sich  dadurch  zu  verralhcn, 
mehrte  seine  Pein  und  Verwirrung.  Der 
Abend  nahele  sich,  mit  diesem,  wie  er  jetzt 
glaubte,  die  Unmöglichkeit,  Lottchen  zu 
sprechen.  — So  muss  ich  vor ! mag  man 
auch  mit  mir  machen,  was  inan  will!  rief  er 
laut,  sprang  auf,  wollte  hinaus:  Johann  griff 
zu,  hielt  ihn  fest:  Karl  erwachte  zum  klaren 
Bcwusstseyn  und  fühlte  sich  zugleich  äusserst 
matt. 

Er  Hess  sich  wieder  zu  Belt  bringen  uud 
war  nun  iin  Stande,  neuo,  und,  wie  er 
glaubte,  ausführbarere  Plaue  zu  machen.  Du 
willst  still  liegen  und  deiuen  Wächter  sicher 
machen,  entschloss  er  sich  endlich.  Wenn 
Lottchen  des*  Abends  spät  auf  ihr  Zimmer 
kömmt  und  du  Licht  sichest,  wagst  du  es  in 
der  Dunkelheit  und  gehest  hinauf  zu  ihr.  Sie 
soll,  sie  muss  dich  höreu : Weiler  willst  du  ja 
nichts. 

Abends  zehn  Uhr  sähe  er  Licht  in  jenen 
Fenstern.  Er  hatte  so  lauge  ruhig  gelegen, 
dass  Johann  fest  eingcschlafe.i  war.  Karl  stand 
auf,  kleidete  aich  an,  verlöschto  das  Licht, 
schlick,  ohne  dass  Johann  erwachte,  vor  ihm 
vorbey , die  Treppe  liiuab,  in  den  Hof  — 
alle*  im  vollkommenen  Bewusslseyn.  Im 


Hofe  konnte  er  sich  lange  nicht  finden  — ob 
uud  wie  weit  Erkältung  und  physische  Ursa- 
chen überhaupt  zu  diesem  uud  dem  Folgenden 
bey trugen,  kann  jetzt  nicht  mehr  ausgemacht 
werdeu.  Endlich  faud  er  den  Eingang  zur 
Treppe  uud  in  demselben  Moment  kam  sein 
Vater,  dein  der  Kutscher  vorleuchtcte,  herzu, 
um  in  den  Stall  zu  gellen,  und  nach  einem 
kranken  Pferde  zu  sehen,  das  er  lieb  batte. 
C.  entdeckte  den  vor  Schrecken  Erstarrenden, 
fuhr  auf  ihn  zu  und  ergriff  ihn  zornig:  Karl 
sliess  eineu  lauten  Schrey  des  F.ntsetzens  aus 
und  wusste  nichts  mehr  von  sich. 

Man  trug  ihn,  der  mehr  einem  Todten  als 
einem  Lcbcuden  glich,  ins  Bett:  er  verfiel  in 
ein  hitziges  Fieber,  wo  er  mit  den  schreck- 
lichsten Phanlasieeu  drey  Tage  lang  kämpfte, 
bis  er  in  einen  Zustand  der  grössten  Ermat- 
tungverfiel, wo  er  sich  seiner  Verhältnisse  und 
der  Vergangenheit  allmählich  wieder  bewusst 
wurde.  Das  Erste,  was  er  jetzt  that,  war, 
dass  er  sich  zum  Fenster  seines  Schlafzimmers 
wendete,  um  nach  Lottchens  Fenstern  zu  se- 
hen : er  entdeckte  einige  Männer,  die  Haus- 
gerälhe  jene  Treppe  herunter  uud  zum  Hause 
hinaus  trugen.  Das  Herz  wollte  ihm  brechen; 
er  bat  den  Bedienten  mit  Thränen  so  lange, 
bis  ihm  dieser  gestand,  Lottchen  müsse  plöz- 
lich  auszieben , er  wisse  nicht  warum.  Das 
stürzte  Karin  in  noch  heiligere  und  anhalten- 
dere Zerüttung,  und  seine  Krankheit  wurde 
äusserst  gefährlich. 

So  verfloss  der  Winter.  Der  Frühling 
brachte  ihm  einige  körperliche  Kräfte:  aber 

Geist  und  Sinn  waren  nun  wirklich  unfähig 
und  sluinpE  Er  sprach  sehr  wenig,  immer 
ohne  luteresse  und  nur  über  das  Unbeträcht- 
lichste. Er  äusserte  fast  gar  keine  Wünsche, 
und  es  war  ihm  auch  fast  gleichgültig,  ob  sie 
erfüllet  wurden  oder  nicht.  Alles  war  ihm 
einerley.  Er  fragte  auch  nicht  nach  dem 
Schicksal  seiner  Freundin , und  schien  sich 
ihrer  wirklich  nur  dunkel , doch  mit  angeneh- 
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men  Gefühlen  zu  erinnern.  Die  crslenmalo, 
als  er  seinen  Vater  wiedersalic , überiiel  ihn 
ein  leichtes,  krampfhaftes  Zucken;  hernach 
wurde  ihm  auch,  dieser  gleichgültig.  Kurzu- 
weilen will  man  an  ihm  Merkmale  gefunden 
haben,  dass  er  die  Menschen  überhaupt  ver- 
achte und  sieh  für  besser  halte,  als  sie  alle. 
Seine  Mutter  fühlte  jetzt  wahres  Mitleid  mit 
ihm  — kein  Weib  verschliesst  dem  Un- 
glücklichen ihr  llerz , der  es  durch  Liebe 
wurde  — sie  nahm  sich  seiner  sorgsam  an: 
er  blieb  kalt,  fremd  und  unerkennllich  auch 
gegen  sie.  Das  Klavier  stand  noch,  wiu Vor- 
mals, in  seinem  Zimmer:  er  öffnete  es  nicht. 
Einigeraal  redete  ihm  die  Mutter  zu:  Karl, 
willst.du  nicht  spielen?  thu’  es  doch!  — Jetzt 
nicht,  antwortete  er  kalt  und  gleichgültig. 

Der  sehr  verständige  und  erfahrene  Arzt 
hoffte  nun  mehr  von  seiner  Psychologie,  als 
von  seiner  Medizin.  Er  hatte  sich  aus  Karls 
früberra  Leben  alles  erzählen  lassen  , dessen 
man  sich  erinnerte:  seinem  Plan  gemäss  mach- 
te mau  folgenden  Versuch.  Karl  war  auf  den 
angehenden  Frühling  absichtlich  nicht  auf- 
merksam gemacht  worden  und  schien  ihn  auch 
nicht  zu  bemerken.  Mau  wartete  einen  sehr 
heitern  und  warmen  Tag  ab.  Unvermuthct 
kömmt  am  Morgen  die  Mutter,  schon  angr- 
kleidet,  und  zwar  sehr  geschmackvoll  — 
Karl : siehe  den  schönen  Frühling  1 komm, 
wir  wollen  ausfaluen!  wir  beyde  allein  1 — 
Es  schien  schon  hier  ein  angenehmes  Gefühl, 
wie  aus  dem  Hintergründe  seiner  Seele,  in 
ihm  aufzusteigen.  Er  schwieg  zwar,  sähe 
aber  die  Mutter  lange  und  freundlicher  au,  als 
sonst , und  kleidete  sich  ohne  Widerspruch 
langsam  an.  Beyde  stiegen  in  den  Wagen, 
dieser  fuhr  zu  demselben^Thore  hinaus  und 
auf  demselben  Weg,  den  Karl  voriges  Jahr  an 
einem  ähnlichen  Tage,  und  so  unbeschreiblich 
glücklich,  gewandelt  war.  Die  Mutier  war- 
tete, ob  er  sich  dessen  erinnere:  es  schien 
nicht  so,  und  sie  rief  ihm  jenen  Tag  ins  An- 
denken zur  ück.  Ueber  sein  Gesicht  verbreitete 


sicii  eine  Röthe,  als  schäme  er  sich,  und 
auch  sein  Schweigen  und  seine  Blicke  sagten 
dasselbe  aus.  Lieben  aschle  ihn  liier  das  An- 
denken an  seine  damaligen  Freuden  zugleich 
mit  dem  ßuwusslscyn  seines  jetzigen  Zustan- 
des? oder  bemerkte  er  und  empfand  es  übel, 
dass  mau  ihn  jetzt,  wie  ein  krankes  Kind  behan- 
dele? oder  endlich,  fühlte  er  nur  üöcibaupl 
durch  diese  Erinnerung  aus  dem  Muudc  eines 
Andern  seine  Delikatesse  beleidigt?  — 

Sie  ksmcu  an  das  Dorf:  der  Wagen  hielt 
vor  dein  Gasthofe.  Es  war  Suunlag  und  alles 
schien  in  heiterer  l'eslicj  er.  Es  war  leicht 
zujbeinei  ken , dass  sich  Karl  jenes  frohen  Ta- 
ges genau  erinnere  und  in  dieser  Erinnerung 
froher  werde:  aber  eben  so  deutlich  blieben 
die  Merkmale  jener  sellsaiueu  Beschämung, 
und  alle  Bemühungen,  den  Zwang  zu  entfer- 
nen, womit  er  seine  erwachende  Heiterkeit 
verbergen  wollte,  so  wie  die  Versuche,  seine 
Verschlossenheit  zu  brechen,  waren  verge- 
bens, Endlich  legte  er  sielt  an  das  Fenster 
und  sähe  sehnsüchtig  nach  dem  bewussten  Hü- 
gel. Wollen  wir  hinaufsteigen?  fragte  ihn 
die  Mutter.  Immer  noch  mit  erzwungener 
Gleichgültigkeit  bat  er , dies  ihm  allein  zu  er* 
lauben.  Es  wurde  ihm  verstauet,  und  da  er 
fort  war,  Johann  beoiderl,  ihm  unbemerkt 
zu  folgen,  um,  wenn  cs  uölhig  wäre, 
llaud  zu  seyn. 

Karl  schien  sehr  gefasst  und  ruhig 
zusteigen.  Da  er  aber  auf  den  Gipfel  kam 
und  ganz  dieselbe  reizende  Scene,  wie  vor  dem 
Jahre,  erblickte:  so  blieb  er  eine  lange  Weile, 
wie  erstarret  und  nur  in  den  Eindrnck  des 
Ganzen  versunken,  stehen.  Dann  warf  er 
sich  niedar,  seufzete,  weinte,  faltete  die  Hän- 
de, und  schien  in  sanftes  Entzücken  aufgelö- 
sct.  Hier  begann  in  der  Kirche  zu  äcincn 
Füssen  der  Gottesdienst  mit  dem  Orgelspiel, 
das  durch  die  geöffneten  Kirehthüren  hell  her- 
auftoncte:  da  beiuerkto  man  eine  heftige  Er- 
schütterung aller  seiner  Glieder  und  in  dem- 
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selben  'Augenblicke  wurde  sein  Geist,  aufFit- 
ligen  der  Begeisterung  zu  himmlischer  Freude 
erhoben.  Er  betete  laut  und  uut  ausgebreite- 
ten Armen:  Lob  und  Dank  war  der  Inhalt 
seines  Gebets.  Er  rief  die  ganze  Schöpfung 
auf,  einzustimmen  in  seinen  l’salm;  er  ver- 
x-ietb  zum  cistcmnal  die  Verbindung  der 
Ideen , die  hernach  sein  inneres  Wesen  für 
immer  beherrschten.  Der  Bediente  trat  be- 
sorgt hinter  dem  Busche  vor,  als  komme  er 
eben  erst,  und  redete  ihm  zu  mit  hin- 
unter zu  kommen:  Kurl  drückte  ihm 

froh  die  Hände  und  rief:  Horch'  horch! 

kannst  du  die  Stimme  hören,  kannst  du  die 
Sprache  verstehen,  in  welcher  alles  Gute  im 
Himmel  und  auf  Erden  redet  und  sich  ver- 
ständlich macht?  — 

r Er  liess  sieh  hinahfiiltren , ohne,  wie  es 
schien,  sich  dessen  bewusst  zu  werden,  und 
sprach  nur  immer  fort  mit  Heftigkeit  und 
Entzücken  über  Musik,  als  „die  Sprache,  iu 
welcher  Gott  die  Menschen  rufe,  in  welcher 
alles  Gute  von  guten  Seelen  ausgesprochen 
Werden  könne,  in  welcher  alle  reine  Herzen 
einander  verständen,  die  allein  auf  das  Himm- 
lische gerichtet  sey,  wie  alle  andere  Rede  Ruf 
das  Irdische,  und  mehrere«  dergleichen,  was 
in  dein  Folgenden  von  ilun  selbst  weiter  aus- 
einaudergfcselzt  wird.  So  kam  er  zur  Mutter 
hinab:  so  blieb  er  von  jetzt  an  luc  immer. 
Er  verachtete  das  Sprechen,  er  wollt«  immer 
einsam  seyn:  dann  unterhielt  er  sich  fast  un- 
ausgesetzt mit  Klavierspiel,  glaubte  dadurch 
cnlferueten  guten  Menschen  (er  nannte  nie- 
mand) verständlich  zu  werden  und  von  ihnen 
in  Tönen  Kunde  zu  erhalten.  Unterricht  in 
der  Tonkunst,  den  mau  ihm  jetzt  anbot , ver- 
schmähte er,  las  aber  mehrere  theoretische 
Schriften  über  sic,  ohne  jedoch  mehr,  als 
Einiges  von  den  Elementen  und  die  Termino- 
logie zu  behalten.  Er  füüreleein  zufriedenes 
Leben:  nur  hätte  man  ihm  nicht  so  oft  wider- 
sprechen sollen,  um  ihn  anderes  Sinnes  zu 
machen,  wodurch  er  nicht  nur  noch  verschlos- 


sencr,  menschenscheuer,  misstrauischer,  und 
in  seinem  Glauben  fester,  stolzer,  sondern 
auch} veranlasst  wurde,  sich  seine  Meyuungeu 
noch  mehr  auszubilden.  Ausser  der  Musik 
interessirte  ihn  nichts,  als  das  Lesen  der  Bibel, 
besonders  der  erhabenen  Stelle::  der  Prophe- 
ten , und  das  GcbeL  Seine  Nachlässigkeit 
gegen  alles  Andere,  durch  welche  er  auch 
einigemal  seine  Aeltern  iu  Feuersgefahr 
brachte  — (er  wollte  sich  durchaus  nicht, 
auch  unter  dem  Schein  der  Bedienung  nicht 
bewachen  lassen  — ) diese  seine  Nachlässig- 
keit machte,  dass  es  wirklich  schwer  war,  ihn 
im  Hause  zu  behalten,  ob  er  gleich  Niemand 
im  geringsten  beleidigte.  Seine  Mutter  starb 
nach  »wey  Jahren;  der  Vater  lliRt  ihn  in  die 
nnslätidigc  Versorgung,  in  welcher  [ich  ihn 
kennen  lernte,  und  wo  er  auch  allerdings 
besser  aufgehoben  war,  als  im  väterlichen 
Hause. 

Er  hat  soine  herrschenden  Ideen  undLieb- 
lingsvorstellungcii  öfters  mündlich  und  auch 
schriftlich  erklärt.  Letzteres  vornehmlich  in 
Briefen  an  fast  alle  Regenten  und  alle  Grosse, 
die  er  zur  Beförderung  dessen,  was  er  für  die 
heiligste  und  wichtigste  aller  Angelegenheiten 
hielt,  ermunterte.  Ich  gebe,  mit  Weglas- 
sung der  unzähligen  Wiedeiholungen,  seinen 
Brief  an  Friedrich  Wilhelm  II.,  König  von 
Prcusscn.  Einen  genauen  logischen  Zusam- 
menhang wird  man  eben  so  wenig  erwarten, 
als  die  geheimen  Einflüsse  seiner  frühem 
Schicksale  darin  vermissen.  Wenn  er  einen 
solchen  Brief  fertig  halte,  musste  mau  ihm  die 
sorgsamste  Bestellung  versprechen  : dann  war 
er  ruhig  und  sagte:  Ich  habe  das  Aleinige  ge- 
than , lasset  sic  nun  das  Ihrige  thnn,  öderes 
bey  Gott  verantworten,  wenn  sie  länger  wi- 
derstreben. 

Gnädigster  König  und  Herr! 

L h vernahm  von  Ew.  Majestät,  dass  Sie 
die  Tonkunst  aufrichtig  schätzen  und  auch 


Digitized  by  Google 


703  »So.1. 

(lfisiig  amüben.  Ich  würde  mich  Tliuen  prä- 
tentiren  , und  ihnen  das  mündlich  besser  sa- 
gen, was  ich  za  Ihrem  und  Ihrer  Untertbanen 
Wühl  aus  Beruf  von  Gott  zu  sagen  habe  : aber 
ich  bin  eingesperrct  und  muss  mich  der  Feder 
bedienen , wiewt>hl  ich  meine  Schwäche  kcnuc 
und  weiss,  dass,' was  göttlich  ist  und  himm- 
lisch, nicht  in  Worte  gefasst  werden  kann, 
und  es  wird  geachtet  wie  Unvernunft,  wie 
auch  sonst  mit  den  Schriften  der  heiligen  Män- 
ner Gottes  geschehen  ist , weil  sie  sie  in  Worte 
fassen  mussten,  um  der  Schwachen  willen, 
denen  geholfen  werden  sollte  — • — Aber 
ich  will  in e i u e Itede  in  ihr  Herz  ge- 
ben und  mein  Gesetz  iu  ihren  Sinn, 
versprach  Gott  durch  den  Propheten  schon 
vor  zwey  tausend  Jahren.  Nuu  beten  wir  täg- 
lich: dein  Reich  komme  — ■ als  ob  dies 
Reich  nicht  da  wäre  und  jene  Verlieissung 
nicht  längst  erfüllet.  Aber  sie  ist  ja  ausgegan- 
gen, und  nur  der  Menschen  verblendeter  Sinn 
erkennet  das  nicht.  — Wir  müssen,  wenn 
die  Welt  bestehen  soll,  uns  um  irdische  Hinge 
■bekümmern  und  miteinander  uns  darüber  ver- 
ständigen: dazu  hat  uns  Gott  die  Rede  gege- 
ben. Aber  wir  sollen  noch  mehr  Gotte  uud 
dem  Himmel  leben  und  auch  dazu  einander 
ermuntern  und  aufhelfen:  dazu  hat  er  uns  die 
Tone  gegeben,  von  denen  Einer,  in  seiner 
Verbindung  mit  den  dazugehörigen  Wohllau- 
ten, dem  Herzen  mehr  von  Gott  und  göttli- 
chen Dingen  saget,  denn  alle  Worte  vermö- 
gen. Ja,  wie  das  Wasser  das  Feuer  nicht  leiden 
mag,  so  verträgt  sich  das  irdische  Leben  und  sei- 
ne Sprache  nicht  mit  dem  himmlischen  Leben 

uud  seiner  heiligen  Rede Aber  die  Bosheit 

der  Menschen  hat  auch  sie  durch  ihre  LUgcn- 
künste  entweihet  und  zu  niedriger  Lust  verwen- 
det, so  da  ss  sie  nicht  sehen,  ob  sie  sc  hon 
sehen,  und  nicht  verstehen,  ob  sie 
schon  hören.  Wo  eine  Orgel  vom  Golles- 
hausc  ertönt,  wo  eine  Harfe  von  der  Hand  der 
Unschuld  berührt  wird  , da  ruft  Gott : W a- 
schet,  reiniget  euch!  thut  euer  böses 
Wesen  von  eureu  Augen:  lasset 


. July.  704 

ab  vom  Bösen,  lind  lernet  Gutes 
thunl  Selig  sind  die  reines  Herzens 

sind!  — — - Aber  sie  verachten  es  — 

N u 1 1 liebt  sie  Gott  alle,  auch  die  sich  von  ihm 
wenden,  und  will  sie  alle  zu  sich  zie- 
hen, und  das  wird  geschehen  iu  jener  Welt, 
durch  dieselbige  Sprache  der  Töne,  welche 
die  Rede  der  Engel  ist  und  aller  seligen  Gei- 
ster. Aber  wer  weiss  deun , wie  lange  Jahre 
ihnen  in  Verblendung  verlohnen  gehen?  — — 
Darum  sollen  sie  schon  hier  darauf  liingcwie- 
sen  werden , und  was  sie  verhärtet,  soll  weg- 
geiiommen  werden.  Und  sollte  der,  der  für 
ihr  irdisches  Regiment  Sorge  trägt,  nicht  norb 
mehr  Sorge  tragen  für  ihre  geistliche  Wohl- 
farth  ? — — Wenn  die  Zeit  kommen  w ird, 
dass  die  zarten  Kinder , wie  sie  sprechen  ler- 
nen, so  auch  gelehrt  werden,  Gottes  Ruf  zu 
vernehmen } dann  wird  das  Reich , das  jetzt 
unsichtbar  da  ist,  auch  Sichtbarwerden,  und 
die  wahren  Anbeter  werden  sich  nicht  mehr 
verbergen  müssen,  sondern  sich  in  Liebe  um- 
fassen, und  ihre  Freude  wird  Niemand 
von  ihnen  nehmen.  — — Dass  das  aber 
die  Tonkunst  vermag,  empfindet  jeder,  der 
reines  Herzens  ist,  wenn  er  auf  sie  achtel:  ja, 
es  kann  auch  nicht  anders  scyn,  indem  Ein 
Ton,  milden  dazu  gehörigen  Wohllauten  auf 
«lies  hindeutet,  was  über  den  irdischen  Sinn  liiu- 
ausgehet  und  von  Menscbeu  erkannt  und  hei- 
lig gehalten  werden  nag.  So  deutet  Gruud- 
ton,  Terz  und  Quinte,  welche  drey  und  doch 
nur  Eins  sind,  auf  den  drcyeiuigen  Gott,  den 
wir  anbeten.  Und  wie  wir  den  ersten  Ton 
nicht  hören  können,  ohne  dass  wir  jene  zwey 
leise  milrernähmen ; so  kann  niemand  sein 
' Herz  zum  Vater  erheben,  ohne  auch  den  Sohn 
und  Geist  zu  verehren.  Darum  spricht  er: 
Wer  den  Vater  hat,  der  liat  auch 
den  Sohn.  Aber  die  Terz,  welche  auf  den 
Sohn  deutet,  kann  in  zweyerley  Gestalt  ver- 
nommen werden  und  lautet  iu  beyden  wohl: 
so  hat  Gottes  Sohn  eine  zweyfache  Natur. 
Erniedrigest  du  die  Terz , welches  auch  seinen 
Stand  der  Erniedrigung  anzeigt,  so  wird  der 
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Zusammeiiklang  weicher  uud  du  sichest  ihn, 
wie  er  Alilleid.cn  hat  mit  unserer 
Schwachheit;  so  wie  auch  deren  Erhö- 
hung auf  seine  Erhöhung  hindeutet,  wo  nun 
alles  mächtig  und  herrlich  hiuausgefuhret 
wird  — — Gott  war  sich  von  Ewigkeit  seihst 
genug  und  bedurfte  keines  Wesens  ausser  ihm  : 
so  ist  es  auch  mit  jedem  vollkommenen  Zu- 
saznnieiiklang.  Aber  nach  sciuer  Gnade  wollte 
er  andere  Wesen  sehen,  denen  er  wohllhun 
könnte,  die  vou  ihm  aus-  und  zu  ihm  zurück- 
gingen,.  und , wenn  sie  schon  ihm  fremd  wä- 
ren, dennoch  sich  an  ihn  auscldicssen  und  mit 
ihm  Eins  werden  könnten : das  ist  das  Geheim- 
nis des  kleinen  Septimenakkords.  Dieser  soll 
xuruckgehen  und  sich  neigen,  nämlich  gegen 
den,  von  welchem  er  entsprungen  ist;  oder 
auch  er  soll  ausgedchnct  werden  und  vermit- 
telst der  grossen  Septime  (dieses  schneidenden 
Intervalls,  das  auf  das  Leiden  uud  schmerzli- 
che Hingen  des  Menschen  im  Erdeulebeu  liiu- 
welset,)  übergehen  in  die  vollkommenste 
Uebereinslimmung,  in  die  Oktav:  diese  aller 
ist  das  Abbild,  uud  wie  die  kleinere  Wie- 
derholung des  Gruudtons  und  beschliessl  uuu 
alles  in  sich,  und  deutet  auf  die  Welt,  aus 
welcher  endlich  alles  Bose  verdränget,  die 
ganz  übereinstimmend,  uud  die  ebenfalls  ein 
Abbild  uud  gleichsam  eine  Wiederholung  ist 
des  Schöpfers  selbst  uud  von  seinem  Geiste 
belebt,  und  die  mit  ihm  alles  umfasset  uud 
vollendet,  so  dass  rs  mit  Hecht  das  Univer- 
sum geuaunt  werden  mag.  — — 

Man  siehet  aus  diesem  wörtlichen  Aaszuge 
nicht  nur  deu  Idccngaug  Karls,  sondern  man 
bemerkt  auch,  wie  sich  sein  Kopf  erhitzt, 
wenn,  wie  gegen  den  Schluss,  sein  Herz  er- 
hoben wird.  Weiterhin  wird  er  im  Schreiben 
ganz  verworren.  So  war  es  auch,  wenn  er 
darüber  sprach:  mit  grösster  Helligkeit  redete 
er  daun  stundenlang,  zwar  ohne  allen  logi- 
schen Zusammenhang,  aber  hin  und  wieder  in 
überraschenden  und  scharfsinnigen , zuweilen 
selbst  glänzenden  Kombinationen.  Ganz  ver- 
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schieden  von  diesen  Reden  war  aber,  was  er 
last  allezeit,  wenn  er  beym  I’hautasircu  auf 
dem  lustruineuLe  sehr  lebhaft  und  innig  wurde, 
sprach.  Dies  waren  keine  Worte,  sondern 
nur  ein  heftiges  Zisclielu  und  Pispern,  (ich 
weiss  keine  andern  Worte,)  mit  der  aller- 
scliiiellcslen  Bewegung  der  Lippen  hervorge- 
stossen  , und  zwar  0I1  ne  sein  Wissen.  Er 
war  verdrusslich,  wenn  man  ihn  darum  be- 
fragte, uud  fertigte  den  Frager  kurz  ab:  Ich 
weiss  nichts  davon!  oder:  Ich  will  nichts 
damit  sagen!  oder:  Sie  müssen  darauf  nicht 
hören!  Ob  es  also  nur  ganz  uuwiilkuhr- 
liche  Bewegung  war,  wie  etwa  das  öftere, 
schnelle  Blinken  mit  den  Augen  bey  manchen 
andern  heftigen  Menschen  iin  Affekt;  oder 
ob  seiner,  daun  erhitzten  Phantasie  Gestal- 
ten vorschwebteu , zu  denen  er  wirklich  in 
einer  neuen  Sprache  zu  sprechen  uud  ver- 
ständlich zu  sprechen  glaubte;  oder  auch  ob 
er  durch  das  öl'tcio  Zusammendeukcn  von 
„Sprache“  und  „Musik“  — (z.  B. Musik,  Spra- 
che des  Herzens,  ohne  Worte  u.  dgl.) 
beydes,  wenn  er  entzündet  wurde , erst  im 
Begriir,  hernach  in  der  Ausführung  vermisch- 
te, oder  wio  es  sonst  damit  war:  das  weiss  ich 
nicht.  Wie  ich  ihn  hier  zu  schildern  versucht 
habe,  so  ist  er  geblieben,  bis  zu  seinem,  im 
lelzlverwichenen  Jahre  erfolgten  Tode. 

Friedrich  Rochlitz. 


Nachricht»  x. 


Braunschweig.  (Fortsetzung.)  Lieb- 
haberkonzert. In  der  zweylen  Hälf- 
te derselben  wurden  folgende  Sachen 
gegeben:  Siofonieen  von  Haydn,  Mo- 

zart, v.  Beethoven,  Andre.  — Ouvertüren 
vou  Winter,  Paer,  Salieri,  Meliul.  — Kla- 
vierkonzerte von  Kozeluch,  gespielt  von  der 
jücgern  ücinois.  Grusscndorf,  einer  Schülerin 
unser«  Herrn  Org.  Kclbc;  v.  Mozart,  gesp. 
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von  Hm.  Völker:  v.  Wölfl,  gcsp.  von  Herrn 
Wiedebein  j v.  Müller,  gesp.  von  Hrn.  Pixis 
dem  jüngern.  F.in  achtjähriger  Knabe,  Fritz 
Gödicke,  spielte  mit  vieler  Fertigkeit  eine 
Pleyelsche  Sonnte.  — Vom  Orchester  er-, 
freuten  uns  wieder  mehrere,  der  schon  Ange- 
führten, mit  trefflichen  Konzerten.  Herr 
Kammermusikus  Wiele  aus  Oldenburg  spielte 
mit  seinem  yjährigen  Sohne  ein  Duo  fiir  Vio- 
)iu  und  Violoncello.  Was  lasst  sich  nicht  er- 
warten, wenn  solche  da  erst  anfbngen,  wo 
so  manche  schon  wieder  auf  hören  ! — Von 
Vukalsachrn  hörten  wir  eine  vortreffliche  Auf- 
führung der  ersten  Theile  der  Jahreszeiten, 
diej  fast  nichts  zu  wünschen  übrig  liess,  und 
mehrere  Duetts  uud  Arien.  Im  Ganzen  zeich- 
neten sich  die  diesjährigen  Konzerte  sehr  aus, 
uud  wurden  zahlreicher  besucht,  als  je  der 
Fall  wan  ein  Beweis,  dass  das  hiesige  Publi- 
kum gern  gute  Sachen  hört,  wenn  mau  sie 
ihm  nur  gehen  will.  Zweckmässige  Wahl,  auch 
in  Hinsicht  der  Abwechselung  — das  ewige 
Einerley  muss  nothwendig  eine  Gesellschaft, 
die  hier  unterhalten  seyn  will , ermü- 
den — und  Präzision  der  Aufführung,  sind 
die  sichersten  Bürgen  für  die  Fortdauer  dieses 
Instituts. 

Virtuosenkonzerl  e.  Herr  Delamare 
gab  eins,  von  dem  alle  einstimmig  uriheilen, 
dass  es  das  vorzüglichste  sey,  was  liier  seit 
langer  Zeit  gegeben  worden.  Den  grössten 
Eindruck  machte  das  Violoncellkonzert  von 
seiner  Komposition  und  von  ihm  gespielt. 
Herr  Kammermusikus  Wiele  gab  eins,  von 
den  Herren  Markmann  und  Spohr  besonders 
unterstützt,  in  welchem  der  kleine  Virtuos 
ausgezeichneten  Beyfall  erhielt.  Gebrüder 
Pixis,  die  bey  uns  einige  Zeit  verweilten , ga- 
ben zwey  Konzerte,  die  sehr  glänzend  waren. 
Eins  davon  beehrte  der  Hof.  Es  schien  bey- 
nalie,  als  ob  diese  Virtuosen  nicht  gauz  mit 
dem  lauten  Enthusiasmus  aufgenommen  wür- 
den, der  ihnen  vor  mchrern  Jahren, zu  Theiic 
ward. 
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Herr  Wenk  gab  ein  ITarmonikatonzcrf. 
Um  unsere  Schönen  zu  überzeugen,  dass  das 
allgemeine  Vorurlheil,  als  ob  die  Harmonika 
auf  die  Nerven  nachtheilig  wirke,  ganz  un- 
gegründet  sey,  bot  er  .ihnen  sehr  artig  freyen 
Eintritt  an.  Entweder  hielten  sie  eine  solche 
Ueberzengung  des  Preises  werth,  oder  sie 
waren  schon  hinlänglich  davon  überzeugt,  in- 
dem nur  wenige  der  Einladung  folgten.  Das 
zweyte  Konzert  mit  erhöheten  Preisen  scheint 
für  das  Letztere  entschieden  zu  haben.  Herr 
Franz  Koch  unterhielt  in  seinem  Konzerte  auf 
dem  Brummeisen  mit  mancherley  Piecen,  und 
fand  sehr  vielen  Beyfall.  Das  Konzert  des 
Herrn  D.  Ghladni  ist  schon  vom  Hin.  K.R. 
Horstig  nngezrigt. 

Theater.  Die  französische  Gesellschaft 
fährt  mit  unveränderter  Thätigkeit  fort,  nach 
ihrer  Vervollkommnung  zu  streben.  Seil  eini- 
ger Zeit  hat  die  Direktion  besondere  Auf- 
merksamkeit auf  die  Chöre  gewandt,  und  so 
ein  Chor  aufgestellt,  dem  schwerlich  viele  zur 
Seite  gesetzt  werden  können.  Der  Sopran 
wird  lediglich  von  Damen  besetzt;  der  Alt, 
wie  dies  ineislenthcila  »u  franz.  Opern  der  Fall 
ist,  mit  hohen  Tenorslimmcn.  Einzig  dazu 
eugagirt  und  tüchtig  oitigeübl,  kanu  der  Ef- 
fekt nicht  anders  als  mächtig  seyn;  und  dass 
er  dies  wirklich  ist,  führe  ich  die  schwierigen 
Chöre  aus  le  Sucur’s  Oper : Ln  Cavcrne,  zum 
Beweise  an,  die  nicht  nur  mit  der  grössten 
Präzision  ausgeiiihrt,  sondern  auch  so  vorge- 
tragen werden , dass  inan  sieht,  sie  »leben  le- 
diglich unter  der  Leitung  des  Herrn  Bursay. 
Ein  Anderer  könnle  hier  dergleichen  nicht 
aufstelleu.  Und  diese  Direktion  verdient  ge- 
wiss Achtung  und  Dank ! 

4 

Für  einige  Abgegangme,  unter  denen  sich 
Herr  Lavillclte  befindet,  sind  die  Herren  De- 
rubelle  und  Bussy  uud  Dem.  Surville  eugngirt. 
Hr.  D. , dessen  Organ  sehr  reichlich  ausge- 
staltet ist,  weiss  seinem  Gesänge  durch  eia 
Beben  der  Stimme  einen  hohen  Reiz  zu  geben. 
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Bey  effektvollen  Stellen,  und  in  der  tiefem 
Region  seiner  Stimme  liegt  ein  schöner  Aus- 
druck darin.  Unvorsichtig,  d.  h.  überall  ange- 
wandt, schwächt  es  jenen  Umdruck,  Sämralli- 
che  neue  Mitglieder  sind  gewiss  eine  treffli- 
che Acquisition  der  Oper. 

Aufgefiihrt  sind  folgende  neue  Opern : 
Tresor  suppose  v.  Mehul;  Helene  v.  Mehul-— 
behielt  bey  allen  nachherigen  Verstellungen  den 
ersten  vortheilhaften  Eindruck,  wozu  das  Inter- 
esse des  Sujets,  die  vorzügliche  Musik  und  die 
Beselzuug  bey  tragt,  (lieleua — D.Uuqueuoy ; 
Couslanliu  — Colin;  Edmoud  — Deuys; 
Maurice  — Bursay;  Anna  — D.  Seriguy; 
Urbain  — Andre).  Schwerlich  wird  eine 
Bühue  die  Holle  des  Maurice  so  besetzen  kön- 
nen, wie  sic  hier  durch  Hin.  Bursay  besetzt 
ist.  Bliebe  ein  Wunsch  übiig,  so  wate  es 
der,  die  Holle  des  Paul  jünger  besetzt  zu  se- 
hen. Ein  Kind  vom  vorgeschriebeucn  Alter 
würde  bey  mehrern  Stellen  den  schönsten  Ein- 
druck machen  müssen,  z.  B.  in  der  ersten  lio- 
manze,  wo  es  uicderkiiieet  uud  singt:  . Hcnd 
jusle  ciel  un  pere  a uotre  aiuour.“  Michel- 
Ange  von  Nie.  lsouard;  reine  de  Golconde 
von  Berton.  So  wie  diese  Oper  hier  im  Ori- 
giual  gegeben  wird,  kann  sie  nicht  anders  als 
sehr  gefallen.  Sie  enthalt  vorzügliche  Ge- 
sangslücke, die  gern  gehört  uud  eben  so  gern 
nachgesungen  werden.  Alino  wird  vorzüg- 
lich iin  zweyten  Akte  von  1>.  Serigny  unnach- 
ahmlich gespielt.  St.  Phar  — Colin;  Zelie  — 
D.  Duquinoy;  Usbeck — Jücuys;  Sigiscar  — 
Bursay;  Osrain  — Derubelle;  Balladur  — - 
Andic).  Sophie  de  Brabant,  Oper  von  Mud. 
Aurore  Bursay , Musik  von  Kalkbrenner. 
Das  Gedicht  hat  mehrere  Stellen  von  ungemei- 
ner Wirkung;  vorzüglich  erschütternd  ist  die 
Scene,  wo  Sophie  von  ihiein  Gemahl  Sifroy, 
der  den  Befehl  zu  ihrer  Ermordung  gab  und 
•ie  nun  tod  glaubt,  in  dem  Walde  entdeckt 
wird.  Die  Musik  von  unsertn  I.andsinanuK. 
ist  vorzüglich  schön.  Als  Pendant  zur  Oper 
gab  inan  ein  Ballet,  , Sophiens  Rückkehr  in 
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den  Palast.  “ Beydes  wurde  mit  vielem  Pomp 
aufgeführt,  und  fand  ausgezeichneten  Bey  lall, 
durch  welchen  besonders  ü.  Serigny  für  ihre 
einzige  Darstellung  der  Sophie  ausgezeich- 
net wurde.  Le  Medecin  Turc  von  Nie. 
Jsouard.  Forlis,  ein  Schiffslieutenaut,  gerath. 
mit  seiner  Gattin,  Adele,itidie  Sklaverey;  jenen 
kauft  der  Vezir,  diese  ein  Arzt.  Der  Gross- 
herr sucht  dem  Arzt,  der  ihm  die  schöne  Skla- 
vin verweigert,  beyzukoinmen , und  redet 
mit  dem  Vezir  ab,  den  ersteu  unheilbaren 
Kranken  dem  Doktor  zur  Heilung  zu  über- 
schicken. Geliugt  die  Kur,  dann  wird  er 
Leibarzt;  entgegengesetzt,  erhalt  er  die  Ba- 
stouade.  Forlis  benutzt  dies  und  stellt  sich 

verrückt.  Seine  verlorene  Gattin  wird  dem 
Duktor  als  Grund  seiner  Geisteszcrriittung  an- 
gegeben ; er  weiss  sich  keine  Hülfe.  Buuzou- 
la,  seine  vorige  Favoritin,  räth , die  Adele 
dem  Krauken  unterzuschieben.  Seine  wach- 
sende Verlegenheit  zwingt  ihm  den  Entschluss 
ab,  uud  endlich  hat  er  nur  die  Wahl  zwi- 
schen dem  Leibarzt  mit  Aufopferung  der  Adele 
uud  der  Bastonade.  — Die  Verrücktheit 
des  Lieutenants  uud  die  Verlegenheit  des  Arz- 
tes bringen  eine  Folge  der  lächerlichsten  Situa- 
tionen in  das  Stück.  Die  Musik  hat  vielen 
Kunstwerth;  ausgezeichnet  schön  ist  ein  Ter- 
zett und  Quartett.  (M.  s.  auch  lleichardts 
Briefe  aus  Paris  Th.  3.)  Diese  Oper  wird 
jetzt , da  die  deutschen  Biihneu  so  wenige  va- 
terländische Stücke  erhallen,  Uiescu  eine  treil- 
liche  Bereicherung  seyn.  Wahrscheinlich  ist 
sie  übersetzt,  indem  hier  mehrere  Pieren  mit 
einer  ganz  guten  Uebersetzung  circuliren. 
Die  Aufführung  gcrieth  ungemein.  (Kalil, 
medecin  — Dvioys:  Forlis  — Colin;  Ade- 
le — D.  Duquc-nuy;  Boazoula  — Mad.  Bur- 
say). Barbier  de  Secille  v.  Paisiello.  Wir 
sehn  jetzt  mit  der  grössesten  Erwartung  einer 
Aufführung  von  Mozart»  Zauberflöte  entgegen, 
die  von  Mad.  Bursay  uud  den  Ilrn.  Bursay  und 
Deuys  für  die  fronz.  Bühue  genau  nach  dem 
Originale  bearbeitet  ist,  und  in  wenigen  Wo- 
chen gegeben  werden  soll.  Don  Juau  und  die 
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Hussiten  «ollen,  «agt  man,  dieser  Bearbei- 
tung folgen.  — Von  der  Hannoverischen 
Gesellschaft,  die  vorige  Messe  hier  einige 
Opern  gab , lasst  sich  wenig  rühmen.  Eine 
Mad.  Fischer  war  prima  Donna,  die  verdiente, 
mit  bessern  Subjekten  umgeben  zu  seyu.  Sie 
glauzte , indes«  das  Uebrige  im  Trüben  war.  — 

Die  Tonkunst  hat  hier  an  dem  Nachfolger 
des  verstorbenen  Sclnvanbcrger,  dem  Musikdi- 
rektor und  Kapellmeister  lim.  Ie  Gaye  eine 
neue  Stütze  erhalten.  Möge  er  sich  der  Sache 
nur  väterlich  an uehmenl 


München,  den  4ten  July.  Die  Sängerin, 
Mad.  Willmann  von  Wien,  ist  hier  in  der 
Entführung  als  Koustanze,  in  der  Zau- 
berflöte als  Pamina , und  im  Titus  als 
Sex t us,  wie  es  schien,  mit  beynalie  unge- 
teiltem Beyfall  aufgetrelen.  So  ganz  unbe- 
dingt kann  ich  diesen  nicht  unterschreiben. 
Ihre  Stimme  ist  nicht  mehr  frisch , sie  wird 
zuweilen  sogar  unangenehm ; sie  überhäuft  ih- 
ren Gesang  mit  Manieren,  die  eben  darum 
nicht  selten  unzweckmassig  angebracht  und 
allem  Ausdruck  der  Empfindung  hinderlich 
sind.  Hiermit  will  ich  ihr  aber  gar  nicht  ab- 
«prechen,  dass  sie  picht  manches  sehr  schön 
ausführe,  und  ihrer  Stimme  manchmal  eine 
Sanftheit  zu  geben  im  Stande  sey , die  tief  ein- 
dringt und  sehr  wohlthut.  |Die  Stoccati,  die 
eie  in  hohen  Tönen  zu  machen  sich  off  verlei- 
ten lässt , siud  ihrer  Stimme  abgezwungen  und 
darum  nicht  ganz  von  dem  gewünschten  Er- 
folg. Ihr  Spiel  ist  unbedeutend. 


Kcnzr  Anzügen. 

Etudei  du  diverses  positions  tl  dtmanchet  pour 
le  Violon , par  R.  Kreutzer.  A OlTenhacU 
s . M. , cbez  Jean  Andre.  (Pr.  4o  Xr.) 
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Diese  Etudes  sind  nachgestocliene  und  ab- 
gerissene! Sätze  von  den  Uebutigsslücken  aus 
der  kürzlich  in  Paris  berausgekommeuou  Vio- 
linschule  von  Kode , Kreutzer  u.  a.  m.  Dort 
haben  sie  in  Verbindung  mit  dem  Ganzen  ihren 
entschiedenen  Nutzen.  Der  Verleger  hätte 
wohl  gelhaii,  diese  Uebungsslücko,  da  sie  aus 
mehr  als  einem  Grunde  zusammen  gehören, 
nicht  von  einander  zu  trennen,  sondern  sie 
alle  samtutlicli  herauszugeben , um  sie  allge- 
meiner zu  verbreiten. 


Kleine  Romanzen  und  Lieder  für  dit  Guitarre, 
in  Musik  gesetzt  und  Fräulein  Karoline  von 
Stockmeier  in  Eiba  hochachtungsvoll  zugeeignet 
von  Friedrich  Methßssel.  (ites  Werk.  Leip- 
zig, bey  Weigel.  (Pr.  16  Gr.) 

llr.  M.  ist  dom  Publikum  schon  durch 
manche  hübsche  Lieder  und  andere  kleine  Ge- 
sangstücke, voi  theiiliaft  bekaunt:  die  gegen- 
wärtige Sammlung  wird  wahrscheinlich  seinen 
Kredit  nicht  verringern.  Die  Texte  sind  mei- 
stens gut  gewählt,  die  Melodieen  sind  ihnen 
angemessen  und  das  Accumpaguement  hilft  sie 
eindringlicher  und  interessanter  machen.  Ein 
eigentlich  schlechtes  Stück  finden  wir  nicht, 
wenn  auch  nicht  alle  auszeiclnieuswerlh  sind. 
Die  Lieder  S.  4,  S.  8,  (das  wunderliche : Won-, 
lässt  sich  im  Vorträge  leicht  verbessern,)  S.  n, 
S.  i4,  (welche  Musik  aber  zu  viel  AehnJichlei» 
mit  der,  von  Ehlers  zum  Licderalmanach  von 
Göthe  hat,)  S.  18  u.  a4  wird  wohl  Jedermann 
mit  Vergnügen  hören.  Texte,  wie  S.  6 u.  ao 
hätte  der  Komponist  nicht  aufnehmen,  und 

manches  für  die  Guitarre  zu  Unbequeme  

was  besonders  in  den  ohnehin  überflüssigen  Ri- 
tornellen  vorkömmt,  wie  S.  io  — anders  an- 
ordnen sollen.  Das  Aeussere  des  Werk- 
chens  — es  wird  hübsch  hroclurt  ausgege- 
ben — ist  gut. 


Liim 


aav  BasiTzorv  van  Hiirik 
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KtfVat  üiir  Volkslieder. 


Musik  und  Tanz  gewinnen  fast  bey  je  dem 
Volke  einen  eigenen  Charakter.  Die  Erschei- 
nung ist  sehr  erklärbar;  denn  diese  Künste 
schmiegen  sich  dem  Gefühl , der  Begeiste- 
rung, und  dem  universellen  Charakter  der 
Menschen  am  meisten  au,  und  derjenige,  der 
sie  ausübt,  kann  nur  geben,  was  er  selbst 
fühlt,  und  was  seinem  individuellen  Tempera- 
ment am  nächsten  liegt.  Je  mehr  daher  ein 
Volk  Eigentümlichkeit  besitzt,  desto  charakte- 
ristischer ist  seine  Musik.  Dies  ist  besonders 
auf  die  sogenannten  Vol  ksli  ede  r anwend- 
bar, die,  durch  höhere  Kunst  noch  nicht  ge- 
bildet und  dem  Idealen  näher  gebracht,  ge- 
wöhnlich ein  treuer  Abdruck  des  Nalionalcha- 
rakters  sind.  — Die  meisten  Volkslieder  hat 
Frankreich,  Spanien,  und  besonders  Russland 
hervorgebracht.  Denn  der  Russe  singt  be- 
ständig, und  sogar  bey  der  Arbeit,  wenn  es 
irgeud  zulässig  ist.  (Der  Gesang  wird  gewöhn- 
lich mit  der  W o 1 i n k a (Sackpfeife)  oder  der 
Balalaika  (einer  Art  Laute)  begleitet). 
Mehrere  solcher  Volksme'odieen  wurden  uns 
vor  einiger  Zeit  in  einem  öffentlichen  Blatte  mit- 
gethcill*),  und  zugleich  die  Bemerkung  hinzuge- 


fügt, dass  in  den  Russischen  Volksliedern  nie  je- 
ner hüpfende,  tändelnde  Gesang  der  Franzosen, 
sondern  entweder  ein  feyerliches  Largo, ein  ru- 
higes Andanlino,  oder  ein  rauschendes  Alle- 
gro herrsche.  Uebrigena  wären  sie  fast  alle 
kurz  und  einfach,  und  mail  müsste  sie  voll- 
stimmig von  Russen  singen  hören,  wenn 
sie  recht  viel  Auzieheudes  für  das  Ohr  haben 
sollten. 


Hier  eins  der  vorzüglichsten  zur  Probe: 


Andanlino. 


Sin  ge,  sing’  ein  Lied  — klei-ne  Ler  - che 


auf  der  Lau-b«  dort. 


I <*  V * 

•)  ln  Ernst  und  Selters  r.  J.  tjjuj. 

■*-,  * ‘ 

C.  J alir  g. 

v 
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Ru 35.  2>  Kittpol,  tvospoi,  rnhd  Sliaworonlschek. 

Singe,  »ing*  ei«  Lied, 

Kleine  Lerche,  mir. 

Flatternd  ixt  im  Leus 
Auf  der  Laube  dort. 

Im  Gefängnis«  sau 

Einst  eia  Jüngling  fest. 

An  die  Acltcrn  schnob 
Dieser  einen  Brief. 

Und  die  Lerche  bat 
Der  Gefangene, 

„Trage  diesen  Brief 
Meinem  Vater  hin  » 

Und  der  Mutter!  acht 
Sie  sind  weit  von  hier ! ** 

In  dem  Briefe  schrieb 
Der  Gefangene : 

„Lieber  Vater  hilf, 

Hilf,  o Matter  mir, 

Macht  doch  euren  Sohn 
Aus  dem  Thurme  loa. 

Kauft  ein  gute«  Blut, 

Kauft  doch  euren  Sohn, 

Kuxen  Einzigen, 

Au«  de»  Thurme  los.“ 

# 

Doch  der  Vater  Ic51uf, 

Und  di«  Matter  auch, 

Und  der  ,anra  Stamm 
Seine  Bit«'  ilua  ab. 

»Nein,  lein  Räuber  toll 
Schänden  untern  Summ, 

Ni«  hat  unter  Summ 
Einen  Schelm  erzeugt.“ 
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Im  Gefängnis»  «aas 

Noch  der  Jüngling  first 
An  «ein  Mädchen  ist 
Schrieb  er  einen  Brief  : 

Und  die  LercLe  bat 
Er  «um  swe/len  mal, 

Trage  diesen  Brief 
Meinem  Mädchen  bin  I 

Und  im  Briefe  schrieb 
Der  Gefangene  1 
1»  Liebste«  Mädchen  , Du ! 

Meine  Trauteste! 

Bist  Dti,  wie  vorhin 
Mir  noch  immer  hold  ? 

O so  reite  doch 
Deinen  Treuesten  1 

Rett»  ein  junges  Blut, 

Das  Du  sonst  geliebt  I“ 

Und  den  Mägden  rief 
Flugs  das  Mädchen  90: 

„Ach!  ihr  Ammen!  eilt, 

Meine  Trautesten, 

AH , ihr  Mädchen , lauft. 

Meine  Tbeuren  , eilt-! 

Nehmt  die  goldenen 

Schlüssel  hin,  und  scliliesst 
Mir  die  atrozzendtn 
Er«  beschlagenen 

Vollen  Kisten  auf, 

Nehmt  des  Gelds  genug« 

Eilt,  und  kauft  mir  flugs 
Meinen  Liebsten  löst« 


Singe  noch  dein  Lied, 
Kleine  Lerche,  mir: 
Flatternd  ist  im  Len» 
Auf  dem  Lfubcadacfaj 


Aber  — sie  wollen  aufgesucht  »eyn.  IcU 
wenigsten»  fand  eins  der  einfachsten  und 
schönsten  in  einer  — Sfinnstube.  Auf  einer 
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kleinen  Reise  durch  Frauken  begriffen,  sah 
ich  mich  einst,  da  ich  den  bestimmten  Ort 
nicht  erreichen  konnte,  bey  heveinbrechender 
Nacht  genöthigt,  in  einem  Dörfchen  zu  über- 
nachten. Der  Name  i*t  mir  entfallen.  Ei 
liegt  in  der  Gegend  voa  Sclilemingen.  Die 
Wirthin,  ein  junge*  artige*  Bauernweib,  ver- 
fammlete  bald  eine  Gesellschaft  von  Spinne* 
rinnen  um  »ich  her.  Ich  gab  anfangs  wenig 
auf  ihre  Unterhaltung  acht,  als  aber  der  Kreis 
lauter  und  geselliger  wurde,  und  — unter 
Begleitung  einer  Violin,  die  der  Wirth  spiel- 
te — au  * i n ge n begann,  ward  ich  aufmerk- 
sam. Nach  eiuems  Freut  euch  dea  Le- 
bens: und  einem  drcymal  wiederholten : Es 

Aiulaatino, 
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ritten  drey  Reuter  die  Dachgruh* 
her:  stimmte  man  eine  Art  Ballade  an,  de- 
ren einfache  rührende  Melodie,  von  diesen 
weiblichen  Kehlen  im  Unisono  sehr  gut  vorge- 
tragen, und  von  den  Molltönen  der  Violin 
sanft  begleitet,  mir  so  wohl  gefiel,  das*  ich 
sie  nie  vergessen  habe. 

Auch  des  Textes  erinnere  ich  mich  zum 
Theit.  Er  glich  in  Plan  und  Ausführung  et- 
was dem  Bürgerseben  Liede  : Trallyruna  , la- 
rum  , höre  mich  etc.,  doch  ausser  dem  jedes- 
maligen Schluss  der  Strophe:  Horch,  horch, 
horch!  trautes  Liebchen  höre  mich,  ist  frey- 
I ich  izt  alles  mein  Machwerk  geworden. 


n — f«  - rAjt • — 3*  rjL..ü— 

j * Liebchen  komm  her -ab  vomFenstcr,  heif-te Sehnsucht  glUht in  mir 

[ Und  trotx  Sturm  und  Naditgeipeustcr  eilt  dein  Treu -er  her  zu  dir 

Horch : es  rauscht  des  Windet  Webern 

L— T : *1  -r^~ ha 

be=a= sa 

p. 

accomp. 


Liebchen,  komm  herab  fora  Fenster, 
Heisse  Sehnsucht  glüht  ln  mir, 
lind  trota  Sturm  and  Nachtgespenster 
Eilt  dein  Trauter  her  su  dir  l 
Horeb,  es  rauscht  des  Windes  Webe», 
Und  der  Zweige  Wipfel  beben, 

Horch  , horch , horch  1 
Trantes  Liebchen,  höre  «nicht 

Kann  ich  dich  nicht  hold  umfangen, 
Flüstern  nicht  der  Liebe  Gross  ? — 
Ach)  mein  Hers  stirbt  vor  Verlangen, 
Auf  den  Lippen  glüht  dar  Kuss  — 


Soll  mein  Mond  den  Schmers  bekennen, 

Leise  Deinen  Namen  neunen, 

Horch,  horch f horch!  . 

Trautes  Liebchen,  höre  mich! 

Oft  ia  sanften  Abendwehen, 

Daa  um  deine  Wangen  spielt. 

Hast  dn  meiner  Sehnsacht  Flehen, 

Meines  Hersens  Wunsch  erfüllt. 

Horch,  die  Lüfte  ethmen  wieder. 

Endlich,  Traute,  komm  hernieder. 

Horch,  horch,  horch I 
Trautet  Liebchen,  höre  mich!  o.  s.  w. 

C.  Schreiber. 
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Akustisch-literarische  Bemerkungen 

von  E.  F.  F.  Chtadni. 


(»> 

Es  ist  bekannt,  dass,  wenn  zwey  Töne, 
die  in  einfachen  Verhältnissen  stehn,  an- 
gegeben werden,  man  einen  dritten  tie- 
fern  Ton  schwach  mitklingen  hört , der, 
wenn  mau  diu  wirklich  angegebenen  Tö- 
ne durch  die  kleinsten  ganzen  Zahlen  aus- 
drückt,  mit  der  Einheit  übercinkommt,  wo- 
von der  Grund  darin  liegt’,  dass  das  Gehör 
die  Zeiträume  des  Zusammengehens  beyder 
Arten  von  Schwingungen  als  einen  eignen  Ton 
empfindet.  Gewöhnlich  wird  Tartini  als  Ent- 
decker dieser  Naturerscheiuuug  genannt,  wel- 
cher in  seinem  Tratlato  di  inusica  175k  Be- 
merkungen darüber  geliefert  hat,  die  aber 
nicht  ganz  richtig  sind.  Schon  im  Jahre  vor- 
her, nämlich  lj65  halte  Romieu  dieses  be- 
obachtet, und  der  Akademie  der  Wissenschaf- 
ten zu  Montpellier  davon  Nachricht  gegeben, 
und  auch  Sorte  erwähnt  es  in  demselben  Jahre 
in  seinem  Essai  sur  les  principes  de  1'  Harmo- 
nie. In  meiner  Akustik  habe  ich  §.  l83.  auch 
Tartini  und  Romieu  als  die  ersten  Beobachter 
genannt,  aber  nachher  erfuhr  ich  vom  Herrn 
Musikdirektor  Türk  in  Halle,  dass  es  von 
einem  Deutschen  schon  lange  vorher  bemerkt 
worden  ist.  Georg  Andreas  Sorge  sagt 
nämlich  in  aeiner  Anweisung  zur  Stim- 
mung der  Orgelwerke  und  des  Kla- 
viers (Hamburg  1^44.  8.)  S.  4ound4i: 

„ Wie  kommt  es  denn , dass  sich  bey  Stim- 
mung einer  Quinte  2 : 3 auch  noch  der  dritte 
Klang  in  einer  subtilen  Mittönüng  Vneldet  und 
hören  lässt,  und  zwar  .allemal  eine  Oktave  zu 
dem  liefern  Klange  der  Quinte?* 

„Die  Natur  hat  darin  ihr  liebliches  Spiel, 
und  weiset,  dass  zu  2 : 3 die  1 noch  fehle  und 
sie  solchen  Klang  gern  dabey  haben  wolle,  da- 
mit die  Ordnung  von  1,  a,  3,  z.  B.  ccg 


July.  o 

vollkommen  sey.  Daher  kommt  aarh,  dass 
eine  Quiute  3 Fus*  den  Ton  so  vollkommen 
macht,  und  einen  dritten  Klang  mit  sich  füh- 
ret, der  fast  so  stark  ist,  ala  ein  gelinde^  Ge- 
deckt, LJud  dieses  tliun  mehl  nur  die  Quinten, 
sondern  auc  h die  Tertien  in  s.  w.» 

. Da  nun  Sorge  dieses  im  Jahr  i?44,  also 
9 bis  io  Jahre  früher  als  Romieu,  Serie  und. 
Tartini  auf  eine  solche  Art  erwähnt,  dass  er 
sich  die  erst«  Entdeckung  nicht  zucignet,  so 
ist  za  vermutheu,  dass  auch  Andere  in  Deutele- 
laud  es  schon  früher  mögen  beobachtet  haben, 
und  es  damals  etwas  schon  bekanntes  müsse 
gewesen  seyn. 

(2) 

Morhof  in  seiner  Dissertation : Stentor 
hyaloclastes  , Kil.  i683  und  Barloli  in:  Trattato 
del  suono  e de’  tremori  armonici,  Bologna 
1680,  haben  Beobachtungen  über  das  Zerspren- 
gen gläserner  Gefksse  durch  starkes  Hineiu- 
schreyen  desselben  Tones,  welchen  das  Ge- 
fäss  Rir  sich  giebt,  bekannt  gemacht.  Als  ich 
dieses  in  Berlin  in  meinen  akustischen  Vorle- 
sungen erwähnt  hatte,  theilte  mir  einer  mei- 
ner Zuhörer,  Herr  J.  V.,  ein  sehr  braver  jüdi- 
scher Kaufmann,  der  auch  in  der  Physik  viele 
Kenntnisse  hat,  eine  Stelle  aus  dem  Talmud 
mit,  welche  auf  diese  Naturerscheinung  Be- 
ziehung hat.  In  Bawa  Kama  18.  auf  der  2ten 
Seite  findet  sich  folgendes  : 

„Dei  Rabbi  Isäkel  lehrt:  wenn  ein  Hahn  den 
Kopf  in  ein  gläsernes  Gefäss  hineinsteckt,  kräht, 
und  dadurch  das  Gefäss  zersprengt,  muss  der 
v erursachte  Schaden  ganz  bezahlt  werden  ; allein 
der  R.  Joseph  sagt  im  Namen  seiner  Lehrer: 
für  das  Zersprengen  der  Gefksse  durch  das 
Geschrey  eines  Esels  oder  durch  das  Wiehern 
eines  Pferdes  wird  nur  die  Hälffe  des  Schadens 
ersetzt.“  ■ ' J 

%*  V * ' < ,t 

Es  müssen  also  wol  damals  sich  Fälle  die- 
ser Art  ereignet  haben,  weil  sonst  wol  athwer- 
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lieh  jemand  auf  den  Einfall  möchte  geratheii 
seyn  , zu  untersuchen,  wie  cs  mit  dem  Scha- 
denersätze solle  gehalten  werden.  Vielleicht 
sind  die  damaligen  gläsernen  Gefässe  spröder 
Und  unvollkommener  als  die  unsrigeu  gewesen, 
so  dass  leicht  eine  Zersprengung  Statt  finden 
konnte. 


5. 

t 

Noch  immer  fahrt  der  blinde  Virtuos, 
Herr  Wend,  Organist  au  der  französischen 
Klosterkirche  iu  Berlin,  fort,  sich  als  sinnrei- 
chen Erlinder  zu  zeigeu.  Das  Jauitscharenin- 
struinent  weiches  er  1798  erfand,  und  worauf 
er  sich  an  verschiedenen  Orten  hören  liess, 
wie  auch  in  Cliarlottenbnrg  vor  der  königli- 
chen Familie  — ist  bekannt  genug.  — Her- 
nach hat  Hr.  VV.  ein  harmonisches  Geläute 
von  grossen,  initllern  und  kleinen  sogenann- 
ten Glocken,  erfunden.  Ich  sage  sogenann- 
ten, weil  wirkliche  Melallglocken  dabey  nicht 
im  Spiele  sind,  sondern  diejenigen  Gestalten, 
die  ich  Glocken  nennen  will,  bestehen  aus 
Büchsen  oder  kleinen  Trommeln,  deren  Grösse 
sich  nach  dem  Verhältnis  der  Töne  richtet. 
Die  untere  Seite  derselben  ist  mit  einem  Fell 
überspannt,  die  obere  hingegen  ist  offen. 
Diese  offene  Seile  hängt’  inan  an  das  Glocken- 
gerüste,  und  an  der  untern  starkgespaunten 
Seite  befestigt  man  in  der  Mitte  des  Fells  an 
einem  Pferdehaare  eine  Stahlstange.  Schlägt 
mau  mit  einem  hölzernen  Klöppel  an  diese 
achwebende  Stange,  so  hört  man  einen  schö- 
nen Glockenton.  Mehrere  solcher  genau  in 
Akkorde  gestimmter  Glocken,  geben,  bey 
einem  gewissen  taktmassigen  Anschlägen,  ein 
schönes,  ziemlich  komplettes  Geläute.  Die 
angenehme  Wirkung,  die  dies  hervorbringt, 
übersteigt  weit  die  Kosten  der  einfachen  Erfin- 
dung. — Es  ist  indes*  Schade,  dass  diese 
Erfindung  jetzt  noch  keinen  Nutzen  gewährt. 

i !• 

Ilr.  W.  hat  ferner  für  Blinde,  Musikno- 
ten. erfunden.  Er  stellt  nämlich  die  sonst 
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sichtbaren  Voten  als  fühlbare  dar,  und  nennt 
sic  Ilakcmioten.  Es  sind  dies  gedrehte  Stifte, 
die  das  Gefühl  wegen  ihrer  verschiedenen  Form 
leicht  von  einander  unterscheiden  kann.  Als 
eines  Notenplaus  bedient  er  sich  eines  kleinen 
Gerüstes , das  aus  verschiedenen  über  einander 
liegenden  kleinen  Querstangen  besteht,  deren 
jede  eine  Strophe  vorslellt,  woran  man  die 
Haken  befestigt  oder  wieder  abnimmt.  Um 
nun  diese  Haken  oder  Noten  desto  leichter  zu 
finden , hat  Hr.  W.  ein  Kästchen  mit  verschie- 
denen Fächern,  in  denen  alle  Haken  von  einem 
der  Buchstaben  c d e f g a h liegen  , das  wie 
der  Schriftkasten  der  Buchdrucker  beschaffen 
ist.  Die  halben  Töne  sind  dabey  auch  nicht 
vergessen.  — 

Herr  Wend  spielt  Ubrigcna  ausser  Orgel, 
noch  Harfe,  Klarinette,  Mandoline,  Wald- 
horn, auch  fertig  Klavier  und  sehr  gut  Flöte, 
die  sein  Hauptinslrument  ist.  Jetzt  beschäf- 
tigt er  sich. auch  mit  der  Mundharmonika.  — 

Berlin  im  Juny. 

J.  L.  VV.  Kühnau  jun. 

Organist  bey  der  Luisenstädter  Kapelle. 


K E C G N S I O N E N. 


Siziemt  Concerto  pour  le  Yialon  iedie  a son 
ami  R.  Kreutzer,  par  F.  Fraenzl.  A Of- 
fenbach s.  M.  chez  Andre.  Oeuvre  7. 
(Pr.  4 Fl.) 

Einiger  Zwang,  welchen  Hr.  Fr.  sich  an- 
thun  musste,  indem  er  dieses  Konzert  mehr 
in  der  Kreutzersrhen  Manier  abfassen  wollte, 
ist  unverkennbar.  Ihm,  Hrn.  Fr.,  ist  diese 
Satz- und  Spielart  nicht  eigen;  jeder  Künstler 
thut  denn  doch  am  besten,  wenn  er  seinen 
Geist  giebt  und  auch  bey  der  Manier  bleibt, 
die  ihm  zunächst  angehört  und  nicht  ein« 
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fremde  zu  erzwingen  sucht.  Mit  der  Kunst, 
in  einer  fromdcn  Manier  zu  setzen , verhält  cs 
sich,  wie  z.  B.  mit  der  Kunst  eine  fremde  Hand 
nachzushmcn : nur  Wenige  sind  darin  ganz 
glücklich  und  ein  scharfsichtiges,  geübtes 
Auge  entdeckt  auch  in  dein  Gelungenem  hin 
und  wieder  wenigstens  das  Unfreye,  Gezwun- 
gene und  Gekünstelte.  Dass  aber  dies  Kon- 
zeit  unter  die  gelungensten  von  allen,  die  von 
Andern,  ausser  Kreutzer,  in  dieser  seiner 
Manier  geschrieben  sind,  gehöre,  ist  offenbar, 
oud  in  so  fern  macht  es  Hrn.  Fr.  wahre  Ehre, 
und  beweiset  auch  keine  gemeine  Vielseitigkeit 
des  Talents  und  der  Geschicklichkeit.  Auch 
wäre  es  gewiss  unanständig,  einen  Künstler, 
der  diese  besitzt,  verübeln  zu  wollen,  wenn 
er  sich  zuweilen  auf  dem  Wege  eines  Andern 
versuchen,  und  — wie  vormals  der  vortreff- 
liche Dietrich  in  Dresden,  heute  einen  Salvator 
Rosa,  morgen  einen  Berghein  machen  will. 

Die  llaupltonart  dieses  Konzerts  ist  g moll. 
Der  Gang  des  ersten  Satzes  ist  ernsthaft  und 
achwer,  die  Tutti  desselben  und  einige  Mo- 
dulationen sind  kräftig,  die  Hauptstimmc  ist 
brillant,  die  Begleitung  zweckmässig  und  das 
Ganze,  bis  auf  einige  Kleinigkeiten,  rein  im 
Satze,  Als  Beleg  fürUebereilungen  in  diesem 
Betracht  wird  diese  Stelle  dienen: 


Hr.  F.  bat  sich  in  dem  ersten  Satze  mehre- 
rer kanonischer  Nachahmungen  mit  Glück  be- 
dient; nur  bey  folgender  Phrase  stehen  die 
äussern  Stimmen  in  keinem  guten  Verhältnis 
und  die  Nachahmung  scheint  uns  zu  gesucht 
uud  nicht  natürlich  genug : 
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So  findet  man  auch  bey  Hrn.  Fr.,  wie  in  vie- 
len neuern  musikalischen  Werken,  häufig  in  der 
harten  Tonart  Intervallen,  die  der  weichen 
angehören;  unter  gewissen  Umständen  und 
mit  Einschränkung  ist  diese  Verfahrungsart 
gewiss  nicht  verwerflich:  sollt«  aber  nicht  in 
Stellen,  wie  der  zweyto  Takt  von  nachfolgen- 
den vieren,  die  harte  Tonart  fcstgehaltcn  wer- 
den, indem  bey  der  Wiederholung  im  dritten 
und  vierten  lakte  die  \Virkung  der  weichen 
Tonart,  durch  des  und  as  im  zweyteu  Takte, 
sehr  geschwächt  wird? 


Das  1 hema  vom  Rondo  in  Gb,  welcl.es  aus 
19  Takten  bestellt,  hat  ganz  den  Zuschnitt  von 
dem  Rondo  aus  dem  bekannten  Konzert  in 
D b,  von  Kreutzer;  das  darauffolgende  Tntti 
ist  ein  sehr  bekanntes  Thema  in  gV  Dieses 
hat  Hr.  Fr.  weiterhin  variirt.  JJie  beiden 
Themas  konUasliren  mit  einander  auf  eine 
frappante  Art.  Gewiss  würde  Hr.  Pr  einen 
vortrefflichen  Satz  geliefert  haben,  wenn  ec 
aich  bemüht  hätte,  die  beyden  heterogenen 
Themas  künstlich,  und  doch  ungezwungen 
und  geschmackvoll  in  einander  tu  verweben 
Hiervon  entdeckt  man  aber  im  g.JenRondo 
nichts , und  man  kann  mit  Recht  Hm.  Fr.  den 
Vorwurf  machen,  dass  ersieh  hier  wider  d.e 
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Ausführung,  im  höher»  Sinne  des  Worts,  so 
\»io  wider  die  Einheit  vergangen  habe. 

Einen  Vorzug  dieses  Konzerts  müssen  wir 
noch  erwähnen;  den  nämlich,  dass  Ur,  Fr. 
die  Blasinstrumente  trefflich  benutzt  hat,  — 
was  mau  bey  vielen  Violinkonzerten  so  ungern 
vermisst.  Stich  und  l'apier  sind  gut. 


Gesänge  für  die  Guitarre,  in  Musik  gesetzt  und 
Hm.  /.ouis  Knecht  aus  Hern  freundtchaft. 
lieh  gewidmet  von  A.  Ilurdir.  Leipzig , b. 
Breilkopf  und  Ilärlel.  (l’r.  12  Gr.) 

Ein  anderer  Ree.  hat  vor  einiger  Zeit  in 
diesen  Blattern  Gesänge  dieses  Verfassers  mit 
Begleitung  des  Klaviers  angezeigt,  und  Herrn 
Harders  Sorgfalt  in  der  Wahl  der  Texte , so 
wie  sein  angenehmes  Taieut  für  das  einfachere, 
kleinere  Lied  gelobt ; aber  eine  gewisse  Un- 
sicherheit, und  einen  Mangel  an  Energie  uud 
Eligenthümlichkeit  getadelt,  auch,  wo  es  sehr 
am  Orte  gewesen  wäre,  diese  zu  zeigen  und 
kräftiger  in  die  Saiten  zu  greifen,  ln  der  vor- 
liegenden Sammlung  findet  man  mehr  Stoir, 
jenes  Lob,  als  diesen  Tadel  zu.  bestätigen. 
Freylich  wurde  der  Komponist  hier  schon 
durch  die  Beschränktheit  des  Instruments  und 
die  derselben  angemessen  gewählten  Texte  an 
das  Einfachste  gebunden , und  man  darf  auch 
an  Guitarrenliedern  nicht  die  beträchtlichen 
Erwartungen  milbringeu,  deren  man  sich  bey 
Liedern  mit  Begleitung  des  Klaviers  lieut  zu 
Tage  nicht  mehr  enthalten  kann.  Ein  Vor- 
zug dieser  Sammlung  ist  auch,  dass  die  Be- 
gleitung durchgängig,  im  Charakter  und  in 
der  mechanischen  Einrichtung,  dem  Instru- 
mente gemäss,  und  kaum  an  einigen  Ollen 
einigem) assen  schwierig  ist  Von  di.esen  i4 
Stücken  hebe  ich  die  ans,  die  mir  vorzüglich 
zu  loben  oder  zu  tadeln  scheinen.  Das  erste 
Lied  von  einem  ungenannten  Dichter  — wie 
erscheint,  nach  dem  Alldeutschen,  hat  eini- 
ge sehr  innige  Stellen,  und  die  Musik  giebt  sie 
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treulich  wieder.  Dies  ist  uhnslreitig  eins  der 
besten  Stücke.  Auch  No.  2.  ist  herzlich,  flies- 
send, und  wäre  ebenfalls  oliue  Einschränkung 
zu  loben , wenu  die  Deklamation  dar  Worte 
nicht  einigemal  der  Melodie  aufgeopfert  wäre. 
No.  3.  fehlt  es  am  sichern  Entwarf  und  folg- 
lich an  genauem  inuern  Zusammenhänge. 
So  merkt  man  z.  B.  dem  Verf.  in  der  letzten 
Zeile  an,  wio  er  genirt  gewesen  ist,  in  den 
Schluss,  der  dem  Anfänge  korrespondiren  soll, 
zu  kommen.  Im  Erlkönig  S.  6,  sind  die  Stro- 
phen des  Erzählers,  des  Vaters  und  des  Kin- 
des gar  nicht  übel  geraihen  und  werden  durch 
das  treibende  Accouipagucment , wenu  es,  wie 
es  soll  und  wie  die  Guitarre  es  erleichtert, 
immer  zu  - oder  abnehmend  vorgetragen  wird, 
recht  eindringlich:  dass  Ilr.  II.  den  Geist  aber 
nur  leichthin  lockend  und  schmeichelnd  spre- 
chen lässt,  mtg  wohl  überlegt  scyu,  ist  aber 
gewiss  nicht  im  Sinuc  des  ganzen  Gedichts  em- 
pfunden. Vielleicht  liesse  es  sich  entschuldi- 
gen, wenn  ein  Deklamator  diese  Stellen  so  läse : 
aber  in  solchen  Fallen  ist  es  doch  eiu  anderes,  mit' 
der  Musik  und  dem  Singen.  Das  Lied  S.  10 
bat  Nachlässigkeiten,  die  der  Verf.  leicht  Huden 
wird.  S.  11  macht  sich  recht  gut.  S.  i5  ist  eins 
der  besten  und  herzlichsten.  Nur  die  Figur 

b 

möchte  man  wenigstens  Ein- 
mal wegwünschen.  Den  dritten  Takt  von 
hinten  nieyut  doch  der  Verf.  ad  libitum?  Dann 
hätte  er  es  auch  hinzusetzen  sollen.  Die 
Musik  $.  10  kann  mau  nicht  schlecht  nennen : 
aber  gemein  ist  sie,  und  streift  gleichsam  nur 
an  die  Oberfläche  des  innigen  Schillerschea 
Liedes,  das  eine  zwar  ebenfalls  einfache, 
aber  weit  tiefer  greifende  Musik  haben 
musste. 


Grande  Sinfonie  a grand  Orchtstre,  campote’t 
par  Wey  St  de  Copptnhague.  A Vienne, 
au  Bureau  d’Arts  et  d’ Industrie.  (Prix 
5 Fl.  5o  Xr.) 
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Wenn  uns  auch  Mozart,  Haydn  und  andre 
vorzügliche  Meister  nicht  die  vortreßlichsten 
Muster  in  dieser  Gattung  von  Inslmmentalmu- 
aik  geliefert  hatten:  so  könnten  wir  dieses 
Werk  doch  nicht  unter  die  vorzüglichen  zahlen. 
Man  kann  zwar  nicht  sagen , dass  der  Verfas- 
äer'aulTallende  Schulfehler  gemacht  hatte;  man 
entdeckt  auch  in  diesem  Werke  Kcnnlnias  der 
zweckmässigen  Benutzung  der  gangbarsten 
Instrumente;  man  stösst  auch  auf  recht  hüb  - 
«che  Gedanken,  und  einige  Ausweichungen  sind 
auserlesen  und  auch  die  Ausarbeitung  der 
Hauptparthieen  hat  eine  gewisse  Rechtlichkeit 
und  Sorgfalt:  aber  die»  alles  macht  noch  nicht 
das  aus,  was  man  heut  zu  Tage  eine  vorzüg- 
liche  — wie  viel  weniger  eine  grosse  Sin- 
fonie nennet,  von  welcher  im  strengsten  Sinne 
gelten  muss,  was  einer  unsrer  besten  Theore- 
tiker von  der  Sinfonie  überhaupt  sagt:  „Sie 
erreicht  ihren  Zweck  nur  durch  eine  volllöni- 
ge,  gläuzende  und  feurige  Schreibart.  Die 
Allcgros  der  besten  Kammersinfonieen  enthal- 
ten grosse  und  kühne  Gedanken,  freye  Be- 
handlung des  Satzes,  anscheinende  Unord- 
nung in  der  Melodie  und  Harmonie,  stark 
markirle  Rhythmen  von  verschiedner  Art, 
kräftige  Bassinclodieen  und  Unisoni,  konzer- 
tirende  Mittelstimmen,  freye  Nachahmungen, 
oft  ein  Thema , das  nach  Fugenart  behandelt 
wird,  plötzliche  Uebergänge  und  Ausschwei- 
fungen von  einem  Ton  zum  andern,  die  desto 
stärker  frappiren , je  schwächer  oft  die  Ver- 
bindung ist,  starke  Schattirungen  des  Forte 
und  Piano,  und  vornehmlich  des  Crescendo, 
u.  s.  w."  — 

Macht  man  diese  Forderungen  an  eine  Sin- 
fonie — - und  muss  man  sie  nicht  machen , da 
solche  Sinlouieen  nicht  einmal  blos  in  der  Idee, 
sondern  in  der  Wirklichkeit  existiren?  — so 
wird  man  hier  zu  wenig  Genüge  finden,  als 
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dass  Ree.  glaubte,  näher  in  das  Einzelne  ein- 
gelicu  zu  dürfen.  Zur  Eröffnung  eines  nicht 
e!*  u ernsthaft  getnrynten  Konzerts,  oder  zwi- 
schen den  Akten  eines  muntern  Schauspiels 
wird  diese  Siufonie  aber  gute  Dienste  leisten 
können. 


Anekdoten. 


Die  Franzosen  besetzten  in  ihrem  letzten 
Feldzüge  gegen  Oesterreich  E — t*  Sie  woll- 
ten sich  mit  Musik  und  Tanz  vergnügen.  Es 
wurde  daher  au  einen  Bürger  des  Orts  requi- 
rirt,  dass  er  bis  Abend  au  einen  dazu  be- 
stimmten Platz  shuit  Violous“  bringen  solle. 
Der  gute  Mann  durchläuft  den  ganzen  Ort. 
Schwitzend  brachte  er  das  fünfte  Stück,  und 
entschuldigte  sich  demütlrigst,  dass  er  in  der 
ganzen  Stadt  nicht  mehr  auftreiben  könne. 
Wie  sehr  erstaunten  die  Franzosen,  als  sie  auf 
den  Tanzplatz  kamen,  uud  — fünf  Kontra- 
bässe zu  ihrer  Unterhaltung  antrafen. 


Eine  gewisse  Sängerin  mit  lauter,  aber 
rauher,  ungebildeter,  kreischender  Stimme 
trat  in  der  Oper  einer  Stau,  auf,  deren  Par- 
terre gern  tumulluirt  und  schreyet. 

Die  wird  mit  Verherrlichung  herausgeru- 
fen!  sagte  Einer.  Die?  und  warum  denn 
das?  fragte  sein  Narhbar. 

Sie  hat  die  Stimme  des  Parterre’»!  erwie- 
derle  jeuer.  Es-  traf  wirklich  ein  , die  Sänge- 
rin wurde  hcrau«gerufen. 


L 


B 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  i‘«  August.  N-.  44*  1804. 


Uticr  du  luuiigt  verworrene  StrichsbtuUhnung. 


Der  sechsjährige  Mozart  halte  mit  unlesba- 
rem, kindischen  Geschreibsel  ein  Klavierkon- 
zert zu  Papier  gebracht.  Sein  Vater,  der 
aach  genauer  Durchsicht  darin  die  ausseror- 
deuüichen  Anlagen  seines  Solms  mit  Freuden- 
thränen  wahrnahm,  sagte  zu  ihm,  dass  er  es 
zu  schwer  gemacht  habe.  Ja!  dafür  ist  es 
auch  eiu  Konzert,  antwortete  ihm  der  Kleine. 
Ob  er  wol  so  unrecht  gehabt  hat?  — We- 
nigstens waren  die  altern  Violinkonzerte,  in 
Ansehung  ihrer  Applikaluren  , ihrer  Arpeg- 
gio's  und  Doppelgrille  schwerer,  als  die  heu- 
tigen. Die  Beweise  lassen  sich  leicht  auilin- 
den.  Es  gab  zur  damaligen  Zeit  weniger  Vir- 
tuosen; diese,  1.  j ihre  virtü  zu  behaupten, 
mussten  fast  unüberwindliche  Schwierigkeiten 
in  du  en  Konzerten  zeigen:  dies  sicherte  ihren 
Ruhm.  ihre  'Adagios  waren  einfach  und 
leicht;  die  Ausarbeitung  wurde  dein  Spielen- 
sä' u überlas  n.  Dieser  wurde  stark  mitge- 
imeu , ' .in  er  eine  der  Idee  des  Kompo- 
nisten nicht  angemessene,  oder  gar  fürs  Ac- 
compagnemeut  nicht  passende  Manier  anbrach- 
te. Liier  unterschied  sich  der  Küustler  vom 
Gharlalati.  Ohne  Kenntnisse  der  Harmonie 
durfte  es  Niemand  wagen  ein  Beuda'sches  Solo 
zu  spielen.  So  schwer  nun  die  ältere  Spiel- 
art für  Kopf  und  Finger  war,  um  so  leichter 
halten  cs  die  damaligen  Spieler  mit  dem  Bo- 
gen. Man  verstehe  mich  nicht  unrecht!  Ihr 
Adagiostrich , den  Ton  in  einer  langen  Note 
gut  einem  Bogenstrich  vom  piaoissimo  allmäh- 

i».  J * h t — 


lieh  zum  forte  anschwellen,  und  so  nach  und 
nach  wieder  verschwinden  zu  lassen,  möchte 
wol  für  viele  unserer  neuern  Virtuosen  eine 
schwere  Aufgabe  seyn.  In  der  willkürlichen 
Behandlung  des  Bogenstrichs  hatten  sie  es 
leichter.  Sie  hatten  nicht  die  Menge  Figuren 
für  die  Slrichsbezeichnung,  die  unsre  Spielart 
jetzt  so  schwer  macht.  Sie  konnten  absetzen, 
abstossen/  verbinden,  nachdem  es  ihnen  am 
gelegensten  und  bequemsten  war.  Toeacbi, 
Canuabich,  Franzi  führten  in  ihren  Koni 
Zeiten  ihre  Manieren  schon  mehr  aus;  ihr» 
Striclisbezeichoung  war  schon  bestimmter. 
Craraer  in  London  war  der  erste,  der  in 
seinen  Konzerten  eine  neue,  gefälligere  Spiel- 
art ein  führte.  Halbe,  auch  ganze  Seiten  voll 
rollender  Passagen  wurden  staccato  gespielt. 
Wie  man  vorher  mit  der  Seite  des  Bogens  diese 
geschwinden  Noten  abspielte,  so  brauchte  man 
jetzt  die  Mille  des  Bogens.  Dadurch  wurden 
sie  abgesonderter,  runder,  mit  einem  Worte, 
schöner.  Die  Applikaturen  wurden  durch 
Verbannung  unnatürlicher  Sprünge  ausführ- 
barer. Daher  wuchs  auch  die  Zahl  der  Vir- 
tuosen. Mancher  verdarb  sich  aber  auch  sei- 
ne vorige  gute  Spielart  nach  mühsamer  Appli- 
kation, mit  der  Milte  des  Bogens  zu  spielen, 
durch  zu  starken  Druck  auf  die  Sailen.  Der 
Bogen  hüpfte  hin  und  her,  und  der  Ton  ward 
unannehtnlich,  rauh  uud  kratzend. 

Diese  Schreib-  und  Spielart  erhielt  sich 
lange  Zeit.  Da  nun  endlich  nach  so  vielen 
tausenden  schon  gehörter  Gänge  zur  Erfin- 
dung neuerer  fast  keine  Möglichkeit  war,  so 
wurden  durch  Vorschrift  liehe  Slrichsbezeich- 
45 
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uungen  die  Läufer  so  modifizirt , dass  sie  zwar 
nicht  ganz  unkenntlich,  doch  üea  vorigen  nicht 
auffallend  ähnlich  waren.  Diese  Neuerung  an 
sich  selbst  ist  löblich.  Sie  verbreitet  Man- 
nichfaltigkeit , übt  den  Arm  des  Spielers,  sie 
haucht  dem  Schläfrigen  Seele  in  sein  Spiel, 
demTrockenen  giebt  sie  Vortrag  — allein  sic 
fängt  beynahe  an  übertrieben,  und  in  der  Aus- 
übung bizarr  zu  werden.  Konzerte  kann  jeder 
auf  seiner  Stube  auswendig  lernen  . und  wenn 
ihm  die  Strichsbezeicbnung  zu  viel  zu  thun 
macht,  sie  nach  Belieben  «bändern:  der  Ef- 
fekt verliert  dadurch  nicht  allzuviel,  wo 
der  Spieler  allein  als  Held  glänzt.  Die  Rede 
ist  hier  nur  von  Kompositionen , wo  mehrere 
eine  Stimme  spielen,  wie  bey  Opcrnsinfo- 
nieen,  oder  bey  Quintetten,  Quai  leiten,  wo 
auf  gleichzeitiges  Binden  oder  Abstossen  der 
Noten  sehr  viel  ankömmt.  Eine  genaue  Be- 
obachtung der  vorschriftlichen  Stricbsbezcich- 
nung,  und  die  dadurch  erlangte  Gleichheit  ge- 
hört zur  guten  Wirkung  des  Ganzen.  Diese 
Beobachtung  ist  über  unmöglich,  tvenu  die 
Bezeichnung  zu  gekünstelt,  und  jeden  Augen- 
blick abgeändert  ist;  die  Spielenden  kommen 
entweder  selbst  in  Verlegenheit , oder  Eiuer 
verwirrt  den  Andern..  Gesetzt  auch,  sie  kön- 
nen das  Vui'geschriebene  beobachten,  so  Hil- 
den sie,  dass  sie  mit  widrigem  Strich  zu  kätn- 
pfeu  haben,  das  heisst:  sie  sind  oft  genöthigt. 
vou  gleichartigen,  geschwinden  Noten,  wie 
Sechzehntheile,  Tiioleu,  die  erste  mit  dem 
Aulstrich  zu  nehmen.  Dies  hindert  sie  wie- 
der im  Vortrag,  weil  es  unnatürlich  ist.  Es 
ist  wol  nicht  zu  leugnen,  dass  au  dieser  un- 
richtigen Bezeichnung  oft  die  Nachlässigkeit 
oder  Eilfertigkeit  der  Autoreu  Schuld  ist.  Sie 
kennen  entweder  das  Instrument,  für  das  sie 
aetzen,  zuwenig,  und  noch  weniger,  die  Ge- 
setze, nach  welchen  es  gehandhabt  wird,  oder 
aie  trachten  nur  mit  der  Arbeit  fertig  zu  wer- 
den, der  Spieler  mag  sich  heraushelfeu.  Noch 
öftrer  liegt  es  au  den  Notenstechern.  Das 
Bindungszeicben  ein  paar  Noten  weiter  hin- 
•usgedehut  oder  verkürzt  — dies  ist  ihnen 


gleichviel.  In  Quintetten  und  Quartetten  u. 
dergl.  haben  oft  zvvey  oder  drey  Stimmen  in 
der  nämlichen  Figur  verschiedene  Bezeichnung. 
Es  kamt  ein  jeder  ohne  meine  llindeutung 
leicht  ci n sehen , wie  sehr  die  Ausführung 
durch  solche  unverständige  oder  nachlässige 
Bezeichnung  ni<  llt  nur  erschwert,  sondern 
der  Ellekt  entweder  verhindert,  oder  ganz 
verfehlt  werden  muss.  Man  wird  mir  cin- 
wendeu:  die  geübten  Spieler  wissen  sich  liey 
der  verworrensten  Bezeichnung  schon  beraus- 
zulielfcu:  sie  sind  mit  ihrem  Strich  überall  zu 
Hause.  Dieses  zugeslaudrn,  bitte  ich  diese 
f rage  zu  beantwoi  teu : Kommen  diese  geüb- 
ten Spieler,  wenn  sie  sich  auch  herausheiiru, 
in  der  manmchlältigen  Slrichsveräudrrung  uu- 
ter  sich  überein?  müssen  sie  nicht  nothwendi- 
ger  Weise  nach  der  Verschiedenheit  ihrer  Ge- 
scmcklichkeit  sich  durrhzuhelfen  — dieser, 
zwey  oder  mehrere  Noten  verbinden  , jener, 
sie  abstossen?  wie  siebet  es  um  den  gu- 
ten Vortrag  ilabcy?  — 1 eberdies , sind  wir 
denn  Alle  geübte  Spieler?  Es  giebt  Lernend«, 
die  ni<  hl  immer  geschi.  kle  Lehrmeister  haben 
können;  oder  sie  finden,  wenn  sie  sie  auch 
gehabt  haben , dass  sie  bey  dem  ersten,  be- 
sten, gekauften  Musikstück,  eben  wegen  die- 
ser unrichtigen,  folglich  unnatürlichen  Strichs- 
bezeieliuung  auf  Klippen  stossen  , woran  sie, 
ühnerarhtet  ihrer  erhaltenen  guten  Strichsre- 
gelu,  jedeu  Augenblick  scheitern.  Ich  keuue 
nur  Einen  Mann,  der  sich  die  Muhe  gab,  alle 
seine  Musik«  ien  in  jeder  Stimme  richtig  zu 
bezeichnen,  und  wenn  es  nicht  augingf,sie  selbst 
erst  absihrieb,  und  daun  bezeichnete.  Au* 
«einer  achten  Schute  gingen  mehrere  gebildete 
Männer  hervor.  Ich  darf  ihn  wol  neuueo, 
ohne  seiuer  Bescheidenheit  zu  nahe  zu  treten. 
Es  ist  der  würdige  Greis,  Herr  Kodewald  in 
Gross  -Glogau  in  Niederschlesien , Bruder  des 
berühmten  Kassler  Konzertmeisters. 

Die  Absicht  dieses  kurzen  Aufsatzes  (zu 
ausführlicher  Erörterung  würde  ein  förmli- 
ches Lehrbuch  erforderlich  seyu)  geht  dahin, 
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unsre  heutige;  dem  Spieler  zur  Verschöne- 
rung so  raauuiclifallige  \ oi  theile  bringende 
Weise  keineswegs  verdrängen  zu  wollen,  son- 
dern den  Komponisten  für  Violiu  und  über- 
haupt liir  Bugeninslruineute,  (vorausgesetzt, 
er  versiehe  die  Handhabung  des  Bogens  1)  liöf- 
iicbst  zu  bitten , seine  Strichsbezeiclinung  ge- 
nau durchzusehn , ob  sie  unter  sich  tibercin- 
koinme,  oder  ob  sie  durch  zu  häufig  gesuchte 
Veränderungen  zur  Verwirrung  des  Ganzen 
Anlass  gebe.  Sie  geht  dahiu:  schwachen  Leh- 
rern einen  kurzen  Weg  zu  zeigen,  wie  sie  ih- 
re Schüler  durch  einfache,  leicht  fassliche  lle- 
gela  auf  unrichtige  Striclisbczeiehuuiig  auf- 
merksam machen  können.  Man  findet  zum 
Key  spiel : 


Allegro. 


■5EZ* 


Spielet  nuu  der  Schüler  diese  Noten  nach  vor- 
schril'tlicher  Bezeichnung,  wenn  die  erste  hal- 
be Note  nicht  mit  eiuem  scharfen  Strub  ( ) 
unterzeichnet  ist,  welcbor  eine  Wiederho- 
lung dos  Ucrabstrichs  andeutet,  *0  hat  er  bis 
aus  linde  unrichtigen  Strich  — daher  muss 
er  die  erste  vou  gleichartigen  Noten  immer  mit 
dem  Aufstrich  nehmen.  Er  Fühlt  das  Unna- 
türliche und  fragt  den  Lehrer.  Dieser  ant- 
wortet, wenn  er  ein  gewöhnlicher  — d.  h. 
ein  solcher  ist,  der  allenfalls  das  Wie,  aber 
nicht  das  Warum  weiss:  du  musst  dir  helfen, 
und  hier  zwey  Noten  verbinden,  dort  eine, 
oder  mehrere  abslossen.  Dadurch  erhall  der 
Schüler  eine  unzulängliche  Zurechtweisung 
für  den  gegenwärtigen  Fall.  Der  nämliche 
Gedanke  erscheint  bald  wieder,  nur  durch  ein 
paar  Noten  verändert.  Der  Schüler  ist  genö- 
thigt,  wieder  zu  fragen,  der  Lehrer  antwor- 
tet ihm  so  unbefriedigend  wie  zuvor.  Für 
Studirende,  die  solche  Lehrer  haben , (andere 


Leser  überschlagen,  was  folgt!)  stehe  diese 
kurze  Anleitung  da. 

Gleichartige,  auf  einander  folgende  Noten 
haben  in  gleichem  Zeilmaas  C-  und  | Takt 
gleiche  Striche.  Ein  gleicher  Strich  ist:  herab, 
hinauf,  iur  jede  Note  einen  Strich.  Diesem 
zu  Folge  werdeu  vou  zwey  ganzen  Noten,  von 
z&ey  halben,  Vierteln,  Achteln,  Sechzehn- 
theilen u.  s.  w.:  die  erste  hinab,  die  awreyte 
hi  naufgest  riehen. 


Moderato. 


Wenn  nun  zwey,  oder  mehrere  gleiche  Noten 
gleichen  Strich  haben,  so  folgt  daraus,  dass 
zwey  oder  mehrere  verschiedene  Noten  un- 
gleichen Strich  haben  müssen,  d.  h.  es  kömmt 
nicht  für  jede  Note  ein  Strich , sondern  e* 
werdeu  zwey,  oder  mehrere  Noten  auf  einen 
Strich  genommen,  und  zwar  nur  zwey  auf 
einen  Strich,  wenn  die  foigeudeu  Noten  wie- 
der von  einer  andern  Art  sind , als  die  vor- 
hergehenden zwey  verschiedenen,  wie 


Die  Bezeichnung  ist  so: 


Sind  aber  die  folgenden,  von  der  ersten  Note 
verschiedenen  unter  sich  gleich , so  bekommt 
die  erste  den  Hei  absliich , und  die  folgenden 
gleichen,  zusammen  verbunden,  den  Auf- 
strich , wie : 
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Oder  wenn  man  die  erste  Reget  beybehalten 
will,  auch  so: 


Bey  ungleichem  Zeitmaas,  als  £ Takt, 
können  die  Schüler  das  Gegentheil  beobachten, 
und  bey  ungleichen  Noten  den  gleichen  Slriah 
anwenden,  wie: 


und  nur  danu  erst  wieder  die  Hauptregel  be- 
folgen, wenn  sie  genöthiget  wären  den  Anfang 
des  Takts  mit  dem  Aufstrich  zu  nehmen,  wie 
in  demselben  Beyspiel: 


Die  Ausnahme  vor  der  Regel  in  gleicher  und 
ungleicher  Taktart  ist  diese:  Sobald  ewey  oder 
mehrere  sich  folgende  Takte  die  nämliche  Fi- 
gur mit  ungleichen  Noten  haben,  so  kann  die 
erste  Note  zu  Anfänge  des  Takts  auch  mit 
dem  Aufstrich  genommen  werden,  ohne  dass 
der  Strich  unnatürlich  oder  gezwungen  würde: 


Ich  will  die  Sache  nicht  weiter  ausdehnen , um 
mit  dieser  Kleinigkeit  nicht  zu  viel  Raum  weg- 
zunehmen;  vielleicht  kann  auch  dieses  Wenige 
Einigen  von  Nutzen  seyn.  Man  mag  immer 
sagen,  dass  die  Schüler  durch  obige  Grund- 
sätze geleitet,  furchtsam  und  unsicher  spielen 
, müssten,  und  bey  geschwinden  Gangen  un- 
möglich Zeit  hätten  nachzudenken , ob  sie  den 
richtigen  Strich  haben.  Dawider  habe  ich  die 
Erfahrung  von  zwanzig  und  mehreren  Jahren, 
dass , wenn  die  Schüler  einige  Zeit  streng  an- 


gehalten werden,  nach  diesen  Regeln  zu  spie- 
len, es  ihnen  habituell  wird,  die  Bezeichnung 
mag  seyn,  wie  sie  wolle.  Der  Lehrer  muss 
dem  Zögling  anfänglich  die  Beyspiele  aus  sei- 
nem Kopfe,  und  zwar  ohne  Bezeichnung  auf- 
schreihen,  und  so  lange,  bis  der  Schüler  ohne 
Stocken  die  ungleichen  Noten  verbindet.  Er 
muss,  wenn  er  nicht  fähig  ist  selbst  etwas  auf- 
zusetzen , aus  leichten  Pieven  einen  Auszug 
machen,  und  diesen  nach  der  Regel  beieich- 
ncn.  Die  Bezeichnung  des  ersten  obigen  Bey- 
spiels  ist  deshalb  unrichtig,  weil  durch  die 
Verbindung  der  halben  Note  mit  einem  Achtel 
des  folgenden  Takts  die  erste  von  gleicharti- 
gen Noten  mit  dem  Aufstrich  genommen,  und 
so  bis  ans  Ende  der  Periode  der  ungleiche 
Strich  fortgesetzt  wird.  Verbindet  inan  aber 
zwey  Achtel  mit  der  halben  Note  im  Aufstrich, 
so  kommt  die  erste  von  den  übrigen  sechs  Ach- 
teln zum  Herabslrich,  und  die  Ordnung  ist 
wieder  hergestellt. 

Es  bleibt  mir  noch  zu  erinnern  übrig,  dass 
aus  dem  Gesagten  leicht  zu  folgern  wäre,  es 
müsse  der  Anfang  jedea  Takts  mit  dein  Herab- 
strich gespielt  werden.  Aus  den  Regeln  ilirsst 
diese  Nothwendigkeit  nicht.  Haben  es  die 
Schüler  so  weit  gebracht,  dass  sie  den  Bogen 
in  der  Gewalt  haben  : dann  hört  auch  das  Ge- 
zwungene auf  und  das  Maschinenmässige  ver- 
liert sich.  Auch  ist  die  Strichsregel  nicht  des 
Herabstrichs,  sondern  wegen  dessen,  was  io 
der  Natur  der  Sache  seihst  liegt,  da;  wie: 
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i)  Variation t trit  facilts  pour  lt  Pianofortt. 
Op.  1.  (Pr.  ai  Xr.) 

a)  Variation*  tris  facilts  p.  lt  Piano/.  Op.  3. 
(a4  Xr.) 

5)  .Sonare  Ire*  facilt  p.  lt  Planof.  avtc  f accom- 
pugnemtnt  d'  un  Violon.  Op.  3.  (36  Xr.) 

4)  Rondeau  tris  facilt  p.  lt  Pianof.  Op.  4. 

0«  Xr.) 

5)  Six  Piicts  tris  facilts  pour  lt  Pianoforti. 
(••14  Xr.) 

Sämratlich  komponirt  von  Philipp  Eder, 
im  Verlage  des  Kunst-  und  ludustrie- 
Cotnploirs  in  Wien. 

Anfänger  sollten,  unsrer  Meynung  nach, 
erst  nur  in  dem  Mechanischen  der  Kunst  grübt 
werden;  sollten  die  Schwierigkeiten  dieses 
Theils  der  Kunst  in  den  Jahren  und  auf  diesel- 
be Weise  besiegen  lernen , wie  mau  als  Knabe 
die  Grammatik  lernt;  sollten  zu  dem  Ende 
Passagen  und  Figuren  aller  Art  vorgeschrie- 
ben bekommen  und  eiuüben,  und,  so  wie  sich 
schon  brym  Drkliniren  und  fast  nur  mechani- 
schen Uobersetzeu  aus  der  fremden  Sprache  in 
die  mütterliche  einiger  Sinn  und  Takt  für  ihre 
Eigenheiten  und  ihren  Wohllaut  im  Innern 
bildet,  so  würdo  sich  sicher  bey  dem  Lieben  der 
Finger  das  Ohr  und  einiger  Sinn  für  musikali- 
schen Wohllaut  finden  — uud  weiter  sollte 
es,  gleichsam  im  ersten  Kursus,  nicht  gehen. 
Nun  aber  setzt  das  freylich  voraus  Schülerin 
jungen  Jahren,  die  nicht  schon  auf  Befriedi- 
gung  eines  Sinnes  und  Geschmacks  ausgehen, 
die  bey  ihnen  noch  nicht  erwacht  sind,  son- 
dern die  eine  trockene,  achwero  Passage  ein- 
lernen und  gleichsam  hinab  würgen,  wie  eine 
schwere  Konjugation ; es  setzt  ferner  Schüler 
voraus,  die  wirklich  etwas  Hechtes  lernen  sol- 
len und  wollen,  und  darum  auch  Zeit  aufwen- 
den. Aber  viele  fangen  später  an , und  die 
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Damen , in  regula  — ! man  weisa : diese  wol- 
len, schon  nach  den  ersten  Monaten,  ange- 
nehme Unterhaltung  für  sich  und  wol  auch  für 
Andere  von  ihrem  Spiele  haben:  und  darum 
ist  es  freylich  uothwendig,  auch  für  solche 
Aufänger  zu  sorgen,  und  fiir  sie  etwas  — — so 
viel  möglich,  Zweckmässige,  und  doch  zu- 
gleich ihren  Wünschen  Entgegenkommende  zu 
schreiben.  Dass,  wenn  mau  ein  doppeltes 
Ziel  zugleich  erreichen  will,  man  keines  von 
beyden  recht  scharf  treffen  könne,  liegt  in  der 
Natur  der  Sache,  uud  mau  muss  darum  die 
Forderungen  nicht  allzuhoch  richten;  ja,  es 
ist  wahrhaftig  schon  gar  nichts  Leichtes,  wenn 
man  denen,  die  gemacht  werden  müssen,  nur 
so  ziemlich  Genüge  leistet.  Und  das  hat  Hr, 
li.  in  sammtlicheu,  oben  angezeigten  Werk- 
elten, wirklich  gethan.  In  der  No.  5.  (Pie- 
ces)  hat  er  mehr  für  Uebung  und  eigentliche» 
Lernen  gesorgt;  sie  sind  mehr  über  gewisse, 
bestimmte,  aber  zum  Thcil  dem  Anfänger 
schon  einigermassen  schwierige  Figuren  ge- 
macht, und  dennoch  nicht  üble  Musikstük- 
ke  — - bis  etwa  auf  die  letzte  Menuett,  die  zu 
gemein  ist  uud  auch  etwas  Unrhythmische  hat. 
lu  den  übrigen  Nummern  möchte  wol  der 
Zweck  der  Unterhaltung  vorwallen,  worüber 
aberjeuer,  der  zweckmässigen,  fortschreiten- 
den Bildung  und  Uebuug,  freylich  nicht  ver- 
gessen ist.  Man  kann  sie,  in  jener  Absicht, 
am  besten  mit  den  bekannten  kleinen  Uebungs- 
slücken  vergleichen,  die  aus  Pleyeis  Kompo- 
sitionen gezogen  worden  siud.  In  dieser  zwey- 
ten  Absicht  ist  der  Wechsel  der  Hände  und 
di«  Anwendung  einiger  modernen  Veizierun- 
gen  (z.  B.  Var.  4.  des  kurzen,  scharfen  Vor- 
schlags,) nicht  übel;  in  No.  a.  aber  die 
Uebung  beyder  Hände  gut.  No.  3.,  die  So- 
nate, ist  ein  angenehmes  Stück,  (besonder» 
werden  die  beyden  ersten  Satze  gefallen)  das 
sich,  in  Absicht  auf  Disciplin  und  Gradation, 
gut  an  jeu*  Nummern  anschliesst,  und  durch 
die  Si  hr  zweckmässig  eingerichtete  Violinstim- 
me  '!<  nt  Lehrer,  wenn  er  sie  übernimmt . Ge- 
legenheit giebt,  «einen  Schüler  auch  an 
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Gleichheit  des  Takts,  des  Vortrags  u.  *.  w. 
zu  gewöhnen,  und  besonders  das,  bey  Anfän- 
gen) so  gemeine,  und  leicht  zur  üblen  Ange- 
wohnheit werdende  Stocken  im  Spiel,  (dem 
Stammeln  in  der  Rede  ähnlich,)  zu  besiegen. 
Das  Rondeau  endlich,  (No.  4.)  ist  eine  hüb- 
sche, melodiöse  Kleinigkeit,  wie  sie  die  oben 
geschilderten  Zöglinge  gar  zu  gern  haben. 

Nach  dieser  genauen  Angabe  dessen,  was 
man  hier  erhält  und  für  wen  zunächst  man  es 
erhält,  wird  es  keiner  weitern  Auseinander- 
setzung oder  Empfehlung  bedürfen.  Das 
Aeussere  der  Werkchen  ist  gut. 


Primitr  Concirto  paur  Violoncelli  avec  accom. 
paguement  de  grand  orchestrt , de  die  ä A. 
Andre  pur  son  ami  J.  G.  Arnold.  A Otten- 
bach s.  M.  chez  Jean  Andrd.  (Pr.  4 Fl.) 

Troisiime  Concerto  pour  Vio lonctlle  avec  ac- 
cempagntmtnt  de  grand  orchtstre  dedie  ä 
Monsieur  le  Baron  de  Krüdtner  par  J,  G. 
Arnold.  A Ottenbach  s.  M.  chez  Jean 
Andre.  (Pr.  4 Fl.) 

Die  meisten  Konzerte  sind  bekanntlich  Ar- 
beiten von  Virtuosen,  die  sie  zu  ihrer  Noth- 
durft  schreiben,  und  oft  kaum  wissen,  wie 
eine  Septime  regelmässig  zu  behandeln  ist. 
Haben  sie  die  Pnnzipalstiinme  mit  mehr  oder 
Weniger  Mühe  so  zusammen  gemacht,  dass  sie 
gerade  ihre  hervorstechendsten  Kunststücke 
hineingebracht  haben,  so  suchen  sie  sich  nun 
irgend  ein  Accompagneraent  ihrem  dunkeln 
Gefühle  und  geübten  Gehör  nach,  und  brin- 
gen dies,  etwa  mit  Hülfe  eines  Klaviers,  zu 
Papiere.  Solche  Komponisten  nennet  man 
Naturalisten,  aber  das  Wort  in  der  nie- 
dern,  vulgairen  Bedeutung.  Es  wäre  Pedan- 
terey  nicht  eingestehen  zu  wollen,  dass  auch 
bey  ihnen,  weun  sie  Talent  oder  doch  viel 
Gutes  gehört  haben,  nicht  oft  manche  musi- 
kalische Phraae  mitunterlaufe,  die  die  streng- 
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ste  Kritik  aashält:  ein  ganzes  Tonslürlc  aber 
gut  zu  liefein,  dazu  gehört  unentbehrlich 
Bildung  durch  Kenntnisse  — dazu  gehört 
nothwendig  Schule.  Es  verhält  sich  mit  den 
Komponisten,  die  nicht  sogenannte  Geueral- 
basschule  gemacht  haben,  gerade  wie  mit  den 
Sängern,  die  nicht  musikalisch  sind,  oder  wie 
mit  den  Malern,  die  nicht  zeichnen  gelernt 
haben. 

Wir  machen  znm  erstenmale  Bekannt- 
schaft mit  dem  Verfasser  gegenwärtiger  Wer- 
ke, und  es  freuet  uns,  dass  Hr.  Arnold  kei- 
nes weges  zu  solchen  Naturalisten  gehört.  In 
diesen  beyden  Konzerten  sind  nicht  nur  dio 
Prinzipalstimmen,  wie  bey  den  meisten  Vio- 
loncellkonzerten,  sondern  es  ist  auch  das  Ac— 
compagnement  — es  sind  nicht  weniger  die 
Tuttisatze  kraft-  und  effektvoll  nach  den  Re- 
geln der  höhorn  und  niedern  Kunst  ausgeführt. 
Man  erkeunt,  dass  es  dem  Verl,  weder  an  Er- 
findungsgabe , noch  an  wahrem  Kunstsinn 
fehle  und  dass  er  durch  aufmerksames  Anho- 
ren  guter,  grosser  Musiken  von  den  besten 
Meistern,  feinen  Geschmack  verfeinert,  seine 
Anlagen  ausgebildet  und  sich  so  in  seiner 
Kunst  einpoi  gehoben  hat.  — - Herr  A.  hat 
•ich  durch  die  Herausgabe  dieser  Werke  ein 
doppeltes  Verdieust  erworben,  indem  er  die 
Hauplstimmen  des  Violoitcells  auch  zugleich 
für  die  Bratsche  arrangirl  und  diese  Stirn  men 
seinen  Werken  mit  beygetügt  hat,  welches 
auch  aut  dem  Titelblatte  mit  angezeigt  ist. 
Frey  lieh,  da  die  Hauplstimmen  ursprünglich 
für  das  Viuloiiceli  gesetzt  sind,  so  tliul  das 
Ganze  auch  nur  auf  diesem  vcrgetiagen  seine 
volle  Wirkung.  Bey  der  Seltenheit  guter 
Konzerte  für  das  Violouc.  dürfen  wir  voiaus— 
setzen , die  vorliegenden  sind  sehr  bald  üi  den 
Händen  oller,  die  sie  gebrauchen  können, 
und  koaneu  es  daher  mit  jener  allgemeinen 
Angabe  ihres  Werths  und  Charakters  bewen- 
den lassen.  Nur  das  sey  hinzugesetzt , dass  wir 
sehr  wünschen,  Hr.  A.  gehe  uns  mehr  Werke 
von  dieser  Art  und  von  diesem  Gehalte. 
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Da.«  Papier  ist  schön  und  der  Stich  leser- 
lich, sauber  und  ziemlich  korrekt. 


Zwölf  deutsche  und  franzBtischt  Lieder  mit 
Begleitung  dtr  Guitarre , von  Fr.  H. 
Himmel.  Bey  Rudolph  Werkmeister  iu 
Oranienburg.  (Pr.  r Th  Ir.  4 Gr.) 

Die  erste  Romanze,  le  rochcr  de  deux 
amaus,  ist  ganz  im  einfachen  erzählenden  Styl 
dieser  Dichtungsart  kompunirt,  und  mau  wird 
nicht  müde  sie  zu  wiederholen.  Unter  dcu 
deutschen  Liedern  ist  das  schon  früher  be- 
kauule Geduht:  Das  liebende  Mädchen, 
■vorzüglich  gut  ausgedru.  kt  Nur  ist  das  Syl- 
bcutuaa*  nicht  richtig  behandelt,  wenn  Herr 

Hinmiet  so  singen  lässt:  Jüngling,  wenu  ich 

dich  von  fern  erblicke;  der  Misstand  ver- 
schwindet einigerma.HSen,  wenn  das  Lied 
langsam  genommen  wild.  Noch  zarter  und 
lieblicher  ist  das  vurlezte:  „Teulhnld,  mein 
Trauter  ist  gangen  von  hier."  Die  bekannte 
Arie:  Hebe,  sich’  in  sanfter  Feycr  etc.  ist 

auch  hier  noch  einmal  milgetlieilt.  Den 
Keuchhusten  hat  sie  nun  wol  nicht,  wie  neu- 
lich in  irgend  einer  Zeitung  bemerkt  wurde, 
doch  hätten  die  zw  ey  ungeschickten  Einschnitte 
in  der  Mitte  der  Strophe,  die  eigentlich  auch 
auf  Rechnung  des  Dichters  kommen,  von  dem 
Kumpuuisleu  vermieden  weiden  sollen. 

Die  Lieder  sind  für  die  Guitarre  geschrie- 
ben. Wie  man  dem  sanften  Aeolischen  Hauch 
dieses  Instruments  auch  ein  Kriegslied 
anpassen  könne  (!)  wird  Seite  y gezeigt, 
wo  es  heisst : la  trompete  appelle  aux 

allarmes  etc.  und  die  Trompeteutöiie  auf  der 
Guitarre  na.  hg.  bildet  weiden.  Ist  es  nicht, 
als  wenn  im  entgegengesetzten  Falle  ein  zärt- 
licher üatnöl  seiner  Schäferin  eine  Nachtmu- 
sik-mit  der  Trompete  bringen  wollte?  Dass 
doch  selbst  Künstler  oft  künsteln  1 — 
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Kurze  Anzeigen. 


Die  Galoppade  (?)  mit  10  Variationen  für  da» 
Fianoforte  von  Joh.  Ntp.  Zapf.  Wien,  bey 
Eder.  (Pr.  u Gr.) 

EinigeGaloppadeninden  Variationen  selbst 
abgerechnet , gehören  sie  noch  immer  zu  den 
bessern  ihrer  Art.  Das  Thema  ist  freylich 
etwas  dürftig , oder  vielmehr  monoton , doch 
vergisst  man  die  Einföi  migkeit  der  Melodie 
über  der  geschickten  Behandlung.  Am  Ende 
der  lezlen  Variation  fängt  der  Komponist  auf 
einmal  an  zu  singen:  „Ich  sag’  es  halt 
immer,  ein  Compositeur  — — und 
mit  diesem  Späsehen  schliesst  die  Musik.  Fast 
unwillkülu lieh  wird  mancher  darauf  reimen: 
der  Herr  Autor  vergaloppirte  sich  sehr! 


Zwölf  Lieder  am  Klavier  zu  fingen  von  J.  H. 
C.  Bornhardt.  Braunschweig;  Musikaticn- 
verlag.  (Pr.  16  Gr.) 

Durch  Neuheit  und  Originalität  zeichnen 
sich  diese  Lieder  nicht  aus,  wol  aber  durch 
eine  gewisse  Anmuth,  die  fast  allen  Kompo- 
sitionen dieses  Verfassers  eigen  ist.  Das  erste 
schöne  Lied,  Eulsagung  und  Treue  von  A.  VV. 

Schlegel,  — so  ausdrucksvoll  cs  auch  Rhyth- 
mus und  Töne  begleiten  — wird  wegen  sei- 
ner Länge  (es  hat  10  achtzeilige  Strophen) 
nicht  leicht  jemand  ganz  aussingen.  F.s  ist 
Fehler  uusrer  Komponisten,  wenn  sie  zu  ih- 
ren Kompositionen  zu  lange  Lieder  wählen 
(sie  müssten  denn  einzelne  Strophen  besonders 
komponiren) ; die  immer  wiedei  kehrende  Em- 
pfindung (der  Melodie)  ermüdet  endlich,  und 
spricht  das  Herz  uichl  mehr  an.  Lieder  der 
Art  lies’tmau  lieber.  — Im  zweylen  (der 
Frühling)  ist  der  Ausdruck  des  Ganzen  ver- 
fehlt. Auf  den  Ausgang  jeder  Strophe: 
doch  bieibtmir’s  im  Herzen  so  weh!* 
folgt  ein  Nachspiel,  das  — dem  vorgeschrie- 
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benen  Tempo  gemäss  gespielt — völligeiuem  — 
Walzer  gleicht.  Oestu  besser  sind  fast  alle 
die  übrigeu  kleinen  Lieder  gelungen,  und  auch 
den  Text  zu  seinen  Kompositionen  hat  der 
Verf.  grüsstentheils  mit  Geschmack  gewählt. 
Die  Dicbtungeu  sind  von  Masslieben,  Ziehen, 
Müchlcr,  von  Seckendorf  u.  andern. 


Parademärsche  der  französischen  Truppen  in 
Hannover,  für  das  Fortepiano  eingerichtet  von 
Körner.  Lief.  111.  Biaunschweig,  Musi- 
kalienverlag. (Pr.  8 Gr.) 

Diese  Parademärsche  gleichen  mehr  klei- 
nen Sinfonteen  oder  Sonaten , als  eigentlichen 
Märschen,  und  es  ist  erforderlich,  dass  Trup- 
pen , die  nach  ihnen  marschiren , sehr  im 
Takte  geübt  sind.  Sie  hören  sich  aber 
ziemlich  gut  an. 


Die  Wanderschaft , oder  Thaddädl  in  der  Fremd’, 
für  das  Fortepiano  von  Herrn  A.  H.  iiigora , 
Edlen  von  Eulenstein.  Wien , bey  Mollo  et 
Comp.  (P.  l Fl.  ao  Xr.) 

Ein  Quodlibet,  aber  nicht  mit  Willen  des 
Verfassers,  der  — eine  Operette  schreiben 
wollte.  Den  Anfang  macht  ein  Duett  zwi- 
schen Hrn.  Thaddädl  und  Hin.  Lorenz,  das 
also  beginnt : 

Zvrey  Schumacher  reisen  in  d’  Fremd’  auf  gut  Glück, 
So  Uog’a  ihnen  gut  geht,  kehr'n  *te  nicht  zurück! 
Der  Matter , der  hat  unt  halt  gar  viel  kuiiürt, 

Drum  tind  wir  ihm  all  zvrey  mit  aamm  eichappirt. 

Wie  es  nur  möglich  ist,  solche  Dinge  zu 
schreiben  — und  in  Musik  zu  setzen.  Die 
Komposition  ist  noch  dazu  mitunter  recht 
hübsch,  z.B.  in  dem  Duett  S.  12  u.a. in. Orten. 
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Als  Anhang  folgt  eine  Pantomime,  wo 
man  nicht  weiss,  ob  man  über  Musik  und 
Handlung  — lachen  oder  weinen  soll.  Herr 
Arlequin  treibt  hier  sein  poetisches  Wesen  als 
Ritter  von  der  traurigen  Gestalt.  Unter  an- 
dern wild  er  aus  einem  Fisch  gezogen)  den 
Hr.  Pirol  vorher  mit  einer  Gewehrkolbe  todl- 
gescblagen  hat  Zulezt  erscheint  ein  — tan- 
zender Genius,  dem,  wie  vorgeschrieben  ist, 
in  eiuer  brennenden  Opferschalle  Rauch- 
werk  geopfert  wird,  während  zwischen  einer 
Indrada  mit  Trompeten  und  Pauken  der 
Vorhang  fäjillt! 


ANEKDOTE. 


Eine  aufmehrern  deutschen  Theatern  be- 
kannte, ganz  unwissende  und  alberne,  aber 
mit  einer  nicht  üblen  Stimme  begabte  und  leid- 
lich — abgerichtete  Sängerin  legte  vor  eini- 
ger Zeit  iu  eine  Oper  Schusters  Bravourarie: 
Wie  durch  ineine  kleinste  Nerve  etc.  ein,  und 
halte  die  Passagen  nicht  übel  eingelernt,  ver- 
stand und  behandelte  aber  ihren  Text  — z.  B. 
folgende!  masseu.  Bey  der  Stellet 

Jede  Zukunft,  jede  Fern. 

Liegt  eor  mir  bell  .ufg.than : 

Jetrt  berühr’  ich  «chon  die  Sterne  etc. 

berührte  sie  sich  mit  dein  Daumen  und  Mit- 
telfinger der  rechten  Hand  die  Stirn!  „Sie 
bezieht’«  auf  ihrcu  Mann!“  sagte  Einer  im 
Parterre. 


(Hiorbey  das  Intelligenzblatt  No.  XVIIf.) 


Lbipsio,  » e y Baiinorr  v«u  11  X * r 1 l. 
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Ankündigung- 


Recueil  ilc  Romance«  favoritcs  p.  le 
Clavecin. 

Die*«  Werk  enthalt  eine  Sammlung  Romanxen 
uml  Ueinrr  Alien  au*  mehreutheils  franxöaiaclien 
Opern  entlehnt,  die  ich  aufs  Klarier  zum  Gebrauche 
für  diejenigen  Diebhaber , die  «ich  beym  Goangc  mit 
dem  Klarier  selbst  zu  bagleiteu  wünschen  , 10  eilige« 
richtet  habe,  dass  die  rechte  Hand  immer  den  Ge- 
lang angiebt , und  also  dein  Singer  und  dem  der  aich 
nur  beym  Klavier  unterhalten  will,  gleiche  Dienste 
leisten  wild. 

Vra  aber  zugleich  für  manchen  Anfänger  damit  , 
einen  Nutzen  alt  verbinden , habe  ich  mich  bemftht 
die  strengste  Applikatur  bayz  11  behalten  ; die  Abwei- 
chungen ron  derselben  aber  mit  Ziffern  über  den 
Noten  au  bemerken  und  das  Leichtere  dem  Schwerem 
— anch  in  Rücksicht  auf  die  Tonart  — vorhergehen 
su  lassen.  Auch  solchen  Liebhabern  wird  diese 
Sammlung  eine  angenehme  Rückerinnerung  srju , de- 
nen vorher  die  grösseren  Werke,  aus  denen  ich  zu- 
sammengetragen habe,  bekannt  waren,  und  sie  wer- 
den es  leichter  finden,  xwey  als  drey  Noteuseilen  su 
übersehen.  Ausserdem  dass  dieses  Werkchcn  nur  für 
Romansen  nnd  kleine  Arien  bestimmt  ist,  habe  ich 
darin  auch  einige  beliebte  Duos , Terzetto’e  und  Chö- 
re aufgenommrn  * doch  ohne  mich  bey  diesen  letzte- 
ren an  mehr  als  nur  die  den  Gesang  rührende  Stim- 
me stricte  su  binden.  Denn  erstens  Hessen  sich  z. 

B.  in  einem  Chore  nicht  gut  mehrere  Singstimmeu 
in  eine  Notenzeile  pressen,  ohne  dadurch  die  Aus- 
führung des  Spielen«  zu  sehr  zu  erschweren;  und 
mehrere  Nolenxcilen  anzubringen  stritt  gegen  meine 
Absicht,  weil  dieses  Wer  heben  unter  den  vorher  er- 
wähnten Bedingungen  hlos  der  Unterhaltung  .Einzelner 
gewidmet  seyn  soll.  Zum  andern  erlaubt  es  aber  j 
• uch  die  bey  dieser  Sammlung  bezweckte  Kürze  nicht. 


weshalb  auch  schon  bey  den  grösseren  Stücken  ich 
mir  verschiedene  Abkürzungen  erlaubt  habe. 

Den  meisten  Gesängen  nt  der  erste  Vers  deutsch 
und  französisch  zugleich,  oder  nur  in  einer  von  bey- 
den  Sprachen  allein,  wenn  er  doppelt  fehlte,  beygo- 
druckt.  Rey  den  abgekurzton  Stucken  liesa  ich  den 
Tezt  vorsätzlich  weg. 

Das  \yerk  wird  in  3 Ilcften  auf  gutem  Papier 
und  in  Querfolioformat  sauber  gestochen  erscheinen, 
wovon  die  beyden  ersten  Hefte  in  drey  Wochen  ab- 
geliefert werden  .können , und  das  dritte  Heft  nebst 
einer  Inhaltaanzeige  in  der  ersteren  Hälfte  des  August- 
monats narhfolgen  soll.  Ob  diesen  drey  Heften  von 
Zeit  tu  Zeit  noch  mehrere  nachfolgen , wird  von  der 
Aufnahme  meines  Unternehmens  abhängen.  Die  Prä- 
numeration , welche  bis  Knde  Septembers  offen  bleibt, 
beträgt  auf  jedes  Heft  von  vier  Bogen  18  Gr.  Sachs., 
nachher  wird  der  Ladenpreis  auf  a Fl.  Holl,  gesetzt. 

Wer  auf  6 Exemplare  pranumerirt , bekommt  dal 
sechste  frey. 

Auswärtige  Tnteressenten  belieben  sich  mit  post- 
freyen  Briefen  und  Geldern  an  mich  selbst,  oder  an 
die  Herreu  Hoffmeister  nnd  Kühnei  in  Leipzig,  und 
an  Herrn  J.  C.  Kroeft  Kunst*  und  Musikhändler  in 
Elberfeld , zn  wenden. 

Amsterdam  den  laten  July  1S04. 

H.  C.  S t e u p. 

Regulier  Broeatraet  No.  iS. 


Neue  Musikalien  , von  verschiedenen  Verlegern, 
welche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Romberg,  B. , 4«  Conc,  p.  Violoncello.  Op.  7. 
9 Thlr.  6.  r. 
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B l a n g i n > , Fel.,  12  Notturni  « 2 Voci  con  acc.  di 
Pianof.  1 Thir.  12  Gr. 

Baillot,  P. , 1er  Concerto  p.  Ic  Violon.  Op.  3. 
a Thlr.  J>  Gr. 

Caui  ic,  J. , Sonate  p.  le  Pianof.  ar.  acr.  de  Viol., 
VIlc  et  2 Cora.  Op.  3.  1 Thlr. 

Kr  u m pho  l t* , J.  B.,3e  Conc.  p.  la  Harpe.  Op.  7. 
a Thlr.  6 Gr. 

J)  o i * y , 6 Pot  - Pourria  entremeles  d’ Airs  rar.  et 

faciles  arr.  p.  Guitarre  seul.  a Thlr« 

Kreutzer,  icre  Suite  d' Airs  Tarifs  p.  2 Violon«. 
a Thlr  6 Gr. 

Münzberger,  J,,  Trio  i Violoncello  obl.  ar,  acc. 
de  Viol*  et  B.  Op.  42.  Lir.  2.  l Thlr.  G Gr« 

— — Sonate«  p.  le  VUe  ar.  acc.  de  Basse.  Op.  38. 

Lir.  2.  1 Thlr« 

Rode,  P.,  Quatuor  p.  2 Viol«,  A.  et  B.  Op.  lt. 

1  Thlr.  1a  Gr. 

Kreutzer,  Jl. , 5 Sonatea  facilc*  p.  le  Viol.  ar.  acc. 

de  B.  Lettre  A.  1 Thlr.  12  Gr. 

Derienne,  J. , G Sonate«  p.  la  Harpe  ar.  acc.  de 
Basse.  Oeur.  posthum.  2 Thlr. 

0 rillo,  J.,  Sonate*  p.  le  Pianof.  ar.  acc.  de  Viol. 

ou  Fl.  et  Basse.  Lir.  1 — 5.  6 Thlr. 

__  M Rondo  p.  le  Pianof.  ar.  acc,  de  Fl.  18  Gr. 
Kreutzer,  U.,  Sinfonie  mililaire  du  Baiser  et  la 
Quittanc«  i gr.  Orch.  2 Thlr- 
„ - __  La  tnüine  arr.  en  Harmonie  p.  V a n d • r— 

ha  gen.  1 Thlr.  11  Gr. 

— j,a  mrme  arr.  p.  le  Pianof,  ar.  Viol.  ad 
üb.  1 Thlr. 

— — Concerto  de  Violon.  Lettre  D.  2 Thlr  6 Gr, 

r rädere,  fil* , Romance  du  Tiouhadour  dan*  Heltfna 
varie  p.  le  Pianof,  18  Gr. 

Gaue,  F. , 3 Duoa  conc,  p.  2 Violon*.  Lir.  3* 

1 Thlr.  6 Gr. 

Cherubini,  Ourerturc  d'  Anacreon  ou  Pamour  fuga- 
tif  a gr.  Orch.  2 Thlr. 

__  _ OuTcrt.  et  Air*  de  danse  d’ Anacreon  ou 

l'amour  fugitif  arr*  p.  Io  Pianof.  » Thlr.  12  Gr. 
Fleyel,  J.,  3 Quatuor»  conc.  p.  a Viol.,  A.  ct  B. , 
Op.  9.  de  Quat.  2 Thlr.  G Gr. 


Paisiello,  Arie  tiella  fmta  araante  , arr.  p.  le  Piano f, 
No.  1 — 4.  3 Thlr.  9 Cr. 

v.  Beethoven,  L. , gr.  Sinfonie  p.  2 Viol,,  A., 

2 Plüte«,  2 Hth.,  2 darin.  t 2 Uaiiont,  2 Cor«, 
a Tromp. , Timb. , Vlle  et  Basse.  Op.  3 o.  3 Thlr. 

Scarlatti,  D. , Oeuvre*  p,  le  Clar.  ou  Pianof. 
Cah.  4 ct  5,  l Thlr.  8 Gr. 

de  Call,  L. , Duo  farile  p.  2 Guitarre*.  Op.  so. 
8 Gr. 

— — Sonate  p.  la  Guitarre  et  Violon.  lG  Gr, 

Krommer,  J.,  a Quatuor«  p.  le  Basson  princijial, 

3 Alto*  et  üaiie.  Op.  46.  No.  1.  1 Thlr.  4 Gr. 

Haydn,  J. , Des  Geistes  Gesang,  ein  Gedicht  ros 
Shakespeare  m.  Begl.  d.  Pianof.  8 Gr. 

v.  Beethoven,  L.  , Der  VVachtclschlag  mit  BegL 
des  Pianof.  it  Gr. 

Stadler,  J,,  12  Allemande*  p.  le  Pianof.  10  Gr. 
Gyrowetz,  A. , i3  Allem,  p.  le  rinnof.  13  Gr. 

— — 12  Menuetts  p.  le  Pianof,  i4  Gr. 

Eberl,  A.  , Gesänge  mit  Begleitung  des  Fianofort«. 

Op.  23.  1 Thlr. 

v.  K rafft,  N. , Gesinge  mit  Begl.  d.  Klar.  Op.  j. 
Heft  2,  16  Gr. 

Milli  co,  G. , 0 Canzoncinc  adatiate  per  l'accomp. 
di  Chiuru  dcl  Sig.  L.  «le  Call.  8 Gr. 

Amon,  JM  6 Quatuor*  conc.  p.  Flute,  Viol.,  A.  et 
Vlle.  No.  i—3.  3 Thlr.  12  Gr. 

Di  etter,  Conc.  p.  le  Bauon.  No.  2.1  Thlr,  12  Gr. 
Viotti,  J.  B. , Concerto  de  Violon.  Litt.  C. 
a Thlr.  G Gr. 

— — La  meine  arr.  p.  la  Flüto  par  Dcvienoe. 
a Thlr. 

K unzen,  F.  L,  A.  > Ouvertüre  .a  gr.  Orch.  No,  a. 
1 Thlr.  12  Gr.* 

Nico  io,  Ourciture  du  Med  ec  in  turc  h gr,  Orth 
1 Thlr.  12  Gr. 

Jadin,  li.%  20  Concerto  p.  le  rianof«4a  Thlr.  12  Gr. 

- *»•  -CS  1 

(Wird  fortgesetzt.)  , 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  8len  August.  N=.  4-^*  1804. 


XJtbtr  die  neuesten  Erfndungen  und  Verbesse- 
rungen im  MusikJruck. 


Nach  dem,  was  von  deutschen , französischen 
und  englischen  Zeitungen  und  Flugblättern 
»Her  Art  seit  einigen  Jahren  über  die  neuesten 
Erfindungen  und  Verbesserungen  im  Musik- 
druck  — meistens  ungemesarn  preisend  — 
gesagt  worden,  haben  die  Leser  der  musik. 
Zeitung  wahrscheinlich  schon  längst  genauere 
Nachrichten  über  diese,  keineswegs  unbe- 
trächtlichen Gegenstände  voq  uns  erwar- 
tet. Und  das  mit  Recht;  ja,  wir  würden 
über  diese  Verspäligung  sehr  zu  tadeln  seyn, 
wäre  sie  durch  irgend  etwas  verursacht  wor- 
den, ausser  durch  den  Wunsch , etwas  zu  lie- 
fern , das  möglichst  vollständig,  bestimmt, 
und  nicht  vom  Hörensagen  aufgegriffen , auch 
nicht  aus  verdächtigen  Quellen  geschöpft  wäre. 
Me  ist  aber  allein  daraus  entstanden.  Jener 
Wunsch  wird  darum  die  Verspäligung  ent- 
schuldigen, und  gelingt  es  uus,  die  ange- 
gebenen Forderungen  hier  einigermassen  zu 
befriedigen,  so  wird  diese  Befriedigung  jene 
Verspäligung  rechtfertigen. 

Bekanntlich  wendet  man  zum  Musik- 
druck vornehmlich  zw  ey  Verfahrungsar- 


ten  an:  man  druckt  mit  Platten  und  mit 
Typen. 

Es  werden  nämlich  die  Noten  auf  Zinn- 
platten *)  entweder  eingestochen,  oder  (mit 
Stahlstempeln)  eingcschlagen , und  diese  Plat- 
ten werden  auf  der  Walzen  - oder  Kupferdruk- 
kerpresse,  gleich  andern  Kupferplalten,  abge- 
druckt. Unter  die  schönsten  Ausgaben  von 
Musikwerken,  iu  Zinnplalten  gestochen  oder 
geschlagen , gehöreu  die  von  Richomme  in  Pa- 
ris gestochenen  int  Verlag  vou  Pleyel , Erard, 
Cherubim  et  Comp.  **) 

Nach  der  zweyten  Verfahrungsart  bedie- 
net man  sich  besonders  hierzu  gegossener  be- 
weglicher Notentypen,  die,  wie  andere  Drnck- 
lettcrn , zusammengesetzt  und  auf  der  Buch- 
druckerpresse abgedruckt  werden.  Ehedem 
bediente  man  sich  statt  deren  ganzer  in  Hots 
geschnittener  Tafeln.  Oie  dann  auf  kommenden 
frühem  beweglichenNotentypen  waren  grösser» 
Stücken,  deren  jedes  Eine  Note  mit  derLinie 
enthielt,  wie  man  noch  jetzt  etwa  manche 

Choralnoten  hat.  (z.  B.  die  Type  c ist  I ) 

Der  typographische  Musikdruck  ist  erst 
durch  J.  G.  I.  Breitkopfs  Erfindung  zu 
dem  geworden,  was  derselbe  auch  jetzt 
noch  ist.  Breitkopfs  Notendruck  wurde 


*)  Kupfärp'.ttui  gebracht  min  jetzt  nur  »eiten,  dz  der  Stich  auf  Kupfer  mübzamer,  und  doch  weniger 
gleichfO'  1 'g , J .eh  weniger  frey  und  zchön  izt. 

••-v  Diese  A’iig.ben  wollen  wir  io  der  Folge  diezet  Aufsätze«  alz  Maatztab  für  die  Denrtlieilung  de» 
tclipn  wirbliib  Geleiteten  annelunen ; denn  tie  zind  di*  rorzüglichzten  — nicht  nur  in  Abzicht  zuf 
Schönheit , »lindern  auch  in  Abzicht  auf  Zwacbmäzzigkeit,  (Dcutliibb.it,  Genauigkeit,  Gleichheit  etc.) 
uml  ubeidica  auch  in  Deutschland  überall  bekannt. 
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in  Deutschland  von  Mehrern  nur  nachgeahmt, 
dann  auch  in  Frankreich  — zuerst  durch 
Fournier,  welcher  mit  Breitkopf  in  fortgesetz- 
tem Briefwechsel  stand  — und  spater  in  Eng- 
land einge führt.  Da  »ich  die  meisten  Oflizi- 
nen  auch  nicht  auf  getchicktes  Nachahrneu 
verstanden,  den  Druck  vernachlässigten,  all- 
zuahgenotzle,  stumpfe  Noteutypen  gebrauch- 
ten u.  dgl.  so  verbreiteten  sich  V orurtheile  ge- 
gen den  typog  aphischen  Notendruck  über- 
haupt. Am  besten  werden  diese  holTcnllich 
sehr  bald  widerlegt  werden  durch  die  That 
selbst.  Es  haben  nämlich  seit  einigen  Jahren 
zwey  O.hzinen,  d'e  Breitkopf- llartelsrhe  in 
Laipz  g uu  I die  Ungersche  in  Berlin , durch 
Einsicht,  Erfahrung  und  Geschmack  Fort- 
schritte in  der  Verschönerung  der  No- 
teutypen  und  des  ganzen  typographischen  No- 
tendrucks gemacht,  die  zu  de  i Erwartungen 
berechtigen,  dass  sie  in  Zukunft  die  (bald  «n- 
zugebeaden)  Vorlheile  dieser  Verfahrungsart 
mit  der  Frcyheit  uud  Gcwandheit  der  Züge, 
so  wie  mit  der  Sauberkeit  und  Eleganz  des  be- 
sten französischen  Stichs,  zu  verbiuden  wissen 
werden,  ßeyde  OIHziuen  halten  dem  Publi- 
kum Proben  ihres  verbessertet!  Drucks  vorge- 
legt — Enger  einen  „ Marsch  von  Weber, 
als  neue  Probe  etc.  * Breitkopf  uud  Härtel  einen 
„ Marsch  von  Bierey,  als  Probe  eines  verbes- 
serten Notendrucks.“  Und  wenn  beyde,  wie 
sie  auch  eingestehen,  ihr  Ziel  auch  hier  noch 
nicht  ganz  erreicht  haben : so  liegt  das  in  der, 
jedem  Unterrichteten  bekannten  Schwierigkeit 
der  Sache  selbst,  uud  die  löbliche  Tliäligkeit 
beyder  Unternehmer  wird  auch  diese  besiegen. 
Wir  wollen  den  Lesern  in  der  Entscheidung 
Über  beyde  neuen  Proben  nicht  vorgreifen; 
unsrer  Meynuug  nach  nähert  sich  die  Brrit- 
kop1-  Härtelsche  dem  schönsten  französischen 
Stich  mehr,  als  die  Ungersche,  und  ist  noch 
üherJies  dem  Auge  wolillbätiger , als  jene,  da 
ate  etwas  feiler  ist.  Die  grösste  Gleichheit 
in  der  Zusammensetzung  der  Linien  ist,  was 
man  an  beydeu  jetzt  noch  zunächst  ver- 
misst. 


August.  74g 

Wir  kommen  zbr  allgemeinen  Betrachtung 
über  jede  der  beyden  Verfabrungsarten  bey  in 
Musikdruck  zurück.  Jede  hat  ihre  eigenen 
Vortheile,  jede  aber  auch  ihre  eigenen  Unbe- 
quemlichkeiten. 

Der  Musik»  t ich  (Platlendruck)  hat  vosr 
dem  Typeodruck  diese  Vortheile: 

1)  er  erfordert  nicht,  wie  dieser,  einen 
sehr  kostspieligen  Apparat; 

2)  der  Abdruck  fällt,  auch  bey  geringeres 
Sorgfalt  der  Drucker,  scharf  aus; 

5)  mau  hat  nicht  nöthig,  wie  beym  Ty- 
pendruck, die  ganze,  vielleicht  nie  verkäufli- 
che Auflage  eines  Werks  auf  Einmal  abzu- 
drucken uud  die  Kosten  für  Druck  und  Papier 
auf  einmal  und  mit  Risiko  aufzuu  enden ; mit- 
hin sind 

4)  die  Kosten  für  den  ersten  Abdruck 
eines  Werks,  oder  auch  lür  eine  kleinere  An- 
zahl Exemplare,  geringer,  als  sie  beym  Ty- 
pendruck siud. 

Dagegen  hat  der  Typendruck  den  

besonders  bey  starkeu  Auflagen,  beträchtli- 
chen Vorlheii,  dass  er  ungleich  schneller  und 
daher  merklich  wohlfeiler,  als  der  Pialtcn- 
druck  ist;  so  dass  mau  deswegeu  Werke,  von 
denen  mit  Sicherheit  grössere  Auflagen  auf 
einmal  aligeiJruckt  werden  können,  wohlfei- 
ler, im  Druck  als  im  Stich,  zu  liefern  im 
Stande  ist. 

Die  mit  dem  typographischen  Druck  ver- 
bundene Noll) Wendigkeit,  immer  die  ganze 
Auflage  eines  Werks  auf  einmal  abzudrucken, 
und  die  Gefahr,  vielleicht  einen  bet.  ächtliclieu 
Theil  dieser  Kosten  aus  Mangel  au  Debit  zu 
vertieren,  indem  sidi  nur  seltcu  mit  eini- 
ger Sichel  heil  der  Verkauf  eines  Werks  an- 
schlagen  lässt  — hat  s<  hon  fi  über,  vornehm- 
lich iu  Frankreich  und  England,  Männer  ge- 
reizt, auf  eine  Einrichtung  dieses  Drucks  zu 
sinucn,  wodurch  jener  Noth  wendig  keil  uud 
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diesem  Risiko  entgangen  werden  könnte.  Hie- 
her  gehört  nun  der  vuu  iloffmann  in  Slrass- 
buig  erfundene  Druck  mit  erhobenen 
S citri  ftp  lall  en  , der  dem  Publikum  unter 
dem  Naineu  Pulytypage  vorgelegt  worden  ist; 
und  die  noch  wett  vorzüglichere  und  voll- 
kom innere  Erfindung  der  Stereotypie,  und 
deren  Anwendung  auf  den  Notendruck. 

Es  kann  hier  der  Ort  nicht  »eyn,  diesen 
Erfindungen  und  ihren  Urhebern  Schritt  vor 
Schritt  bis  dahin  za  folgen,  wohin  sie  in  uu- 
sern  Tagen  gekommen  sind,  und  wir  dürfen 
uns  um  so  eher  erlauben , nur  Resultate  nnzu- 
führen,  da  wir  sonst  fast  nur  wiederholen 
müssten,  was  die  au  der  Sache  mehrern  An- 
theil  nehmenden  Leser  in  einer  sorgfältig  ab- 
getansten Schrift:  Histoiro  et  procedcs  du 
Polytypage  et  du  Stürüutypagc  par  A.  G,  Ca- 
mus. ä Paris,  igoa.  — linden  kouuen. 

Wir  wollen  ersl  kurz  die  vorzüglichsten 
Prozeduren  bey  der  Stereotypie  berühren.  Sie 
bestehen  darin,  dass  man  entweder  von 
fiuchdruckerlypeii  zusammengesetzte  Schrift- 
kolumnen in  Metall  oder  eine  andere  Masse 
abformt,  und  vermittelst  dieser  vertieften 
Form  erhobene  Schriftplatten  bereitet,  welche 
nun  auf  der  Buchdruckerpresse  abgedruckt 
werden;  oder  dass  man  Formen  einzelner 
Buchstaben  (Matrizen)  eben  so  giesst  und  zu- 
■aminensetzt,  wie  es  sonst  mit  Typen  geschie- 
het,  und  dass  man  sich  dieser,  von  Matrizen 
jeuaammeugesetzlen , vertieften  Scbriftkolum- 
neo  bedient,  um  damit  eine  erhobene  Schrift- 
platte  zu  Stande  zu  bringen;  oder  endlich, 
dass  man  aus  Kupfer  verfertigte  Matrizen  zu- 
sammensetzt, um  eine  solche  erhobene  Schrift- 
platte  daraus  abzuformen. 

Diese  Schriftplatten  gewähren  nun  aller- 
dings den  zunächst  beabsichtigten  Vortheil  — 
dass  man  nämlich  sie  aufbewahren  Ab- 
drücke davon  nach  und  nach  verteidigen  Sann, 
wie  mau  ihrer  eben  benothigt  ist. 


Die  erste  Anwendung  der  Stereolypie  auf 
den  Musikdruck  gehört  dem  Herrn  Franz 
Reinhard  in  Strassburg,  als  seine  Erfin- 
dung, zu.  Wir  theilen  die  von  sichrer  Hand 
darüber  erhaltenen  ausführlichen  Nachrichten 
hier  im  Auszuge  mit.  Herr  Reinhard,  aus 
Hüningou  im  Elsas  gebürtig,  beschäftigte 
sich  schon  im  Jahr  1786  zu  Colmar  — wo  er 
die  Rechte  studirle  — aus  Liebhaberey  mit 
mancherley  typographischen  Versuchen  im 
Schriftdruck  und  nachher  auch  im  Musikdruck. 
Hernach  verlies  er  sein  früheres  Studium  und 
Frankreich;  ging,  in  Gesellschaft  seines  ver- 
trauten Freundes,  Sebastian  Keithinger, 
erst  nach  Mainz,  um  dort  die  Notentypen, 
au  denen  er  schon  vorher  gearbeitet  hatte,  zur 
Vollendung  zu  bringen,  und  dann  wieder  nach 
Strassburg  zurück , um  daselbst  Noteustcmpel 
schneiden  zu  lassen.  Die  dasigeu  Arbeiter  be- 
friedigten ihn  aber  nicht.  Sein  Freund,  Rei- 
thingcr,  versuchte  nun  selbst  das  Stempel- 
schneiden, und  mit  glücklichem  Erfolg.  Im 
Jahr  1790  machte  Reinhard  den  ersteu  Versuch 
mit  Musikdruck.  Die  Schwierigkeit,  die 
Lücken  zu  vermeiden,  welche  sich  in  den  von 
Typen  zusammengesetzten  Notenlinien  öfters 
finden  — leitete  ihn  darauf,  von  Kupfer  ver- 
tiefte Notentypen  oder  Matrizen  zu  machen, 
um  damit  erhobene  Musikplatten  abzuklat- 
schcn.  Bald  nachher  goss  er  sich  auch  solche 
Matrizen,  uud  liess  179a  die  erste  stereotype 
Musikpiobe  drucken. 

Die  damals  eintretende  Schreckenszeit  nö- 
thigte  beyde  Freunde,  die  grosse  Menge  ihrer 
Matrizen  einznschmelzea , damit  das  Verfah- 
ren geheim  bliebe.  Kurz  nachher  starb  Kei- 
thinger. Durch  solche  Schläge  des  Schicksals 
wurde  Reinhard  miismulhig  und  liess  die  Sa- 
che über  ein  Jahr  lang  liegen.  Dann  goss  er 
sich  aufs  neue  Matrizen.  Auch  erfand  er  die 
Kunst  in  zwey  Farben  — die  Linien  blass 
und  die  Noten  schwarz  — zu  drucken.  Er 
leistete  das  auf  zweyerley  Art;  entweder,  auf 
Einer  Form  und  mit  einem  Zuge  des  Hebels 
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oder  Pre«bengel* , oder  auch  auf  verachied- 
nen  Formen,  ohne  daa  Papier  aua  dem  Deic- 
het zu  nehmen.  1796  kaufte  er  «ich,  diese 
«eine  Erfindungen  weiter  zu  betreiben,  ein  Haus. 
Der  hierzu  und  zu  immer  weiter  gehenden 
Versuchen  erforderliche  Aufwand  nöthigte  ihn 
aber  an  andere  Hiilfaquellen  zu  denken  und  sich 
einige  Zeit  dem  Handel  zu  widmen,  lin  Fe- 
bruar 1801  wurde  er  durch  die  Nachricht 
überrascht,  dass  ein  Anderer  bey  der  Regie- 
rung um  ein  Brevet  (Erfindungapateni)  zu 
einer  ähnlichen  Verfahrungsart  ansuche. 
Reinhard  musste  nun  mit  seinem  Geheimnis 
hervortreten.  Er  theille  es  der  Regierung 
und  zugleich  die  Beweise  mit,  dass  Er  der  er- 
ste Erfinder  des  stereotypen  Notendrucks,  ver- 
mittelst gegossener  Matrizen,  sey.  Er  erhielt 
ein  Brevet  auf  fünfzehn  Jahre,  und  fuhrete 
nun  seine  Anstalt  ins  Grössere  aus.  Auch 
hat  er  vier  ganz  verschiedene  Pressen  erfun- 
den, um  sicher  und  mit  aller  Genauigkeit  in 
awey  Farben  zu  drucken.  Das  erste  so  ge- 
druckte grössere  Werk  sind  drey  Quartet- 
ten von  Pleyel  *). 

Aus  dem , was  oben  über  die  Vortheile 
und  Unbequemlichkeiten  des  Typen  - oder 
Walzendrucks  gesagt  worden,  erhellen  meh- 
rere Vortheile  der  Stereotypie  überhaupt,  und 
der  musikalischen  des  Hrn.  Reinhard  insbe- 
aondere,  von  selbst.  Ausserdem  bietet  auch 
der  stereotype  Bücher-  und  Musikdruck  die 
Vortheile,  dass  der  Buchdrucker  dabey  eine 
weit  geringere  Quantität  . Typen  braucht, 
als  bey  gewöhnlichem  Druck ; denn  sobald 
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eine  Seite  Matrizen  gesetzt  und  abgektatsebt 
ist,  kann  er  sie,  ohne  den  Abdruck  der  dar- 
aus erhaltenen  erhobenen  Kolumne  abzuwar- 
ten, wieder  zu  andern  Kolumnen  zusammen- 
setzen. Da  überdies  die  innere  Schärfe  der 
Matrizen  durch  das  Abklatschen  nicht  leidet, 
so  sind  die  daraus  geformten  erhobenen 
Schriflplalten  und  deren  Abdruck  immer  scharf 
und  gleichförmig.  Die  Reinhardschen  Linien 
endlich  sind  rein  und. ohne  die  Lücken,  wel- 
che bey  dem  gewöhnlichen  Musikdruck  mit 
beweglichen  Typen  nur  schwer  zu  vermeiden 
sind.  So  weil  jener  uns  zugefertigte  beglau- 
bigte Bericht  über  Hrn.  Reinhards  Erfindung. 

Ein  anderes  Etablissement  von  stereotyp, 
Musikdruck  brachte  in  Paris  Hr.  Olli  vier 
nach  zehnjährigen  Versuchen  im  Sommer  1803 
zu  Stande.  Er  wurde  ebenfalls  von  der  Re- 
gierung durch  ein  Brevet  begünstigt  und  legte 
das  erste  seiner  stereotyp  gedruckten  Werke 
hey|der  Ausstellung  im  Louvre  dem  Publikum 
vor.  In  seine  Werkstatt  nahm  er  meist  junge 
Mädchen  zu  Setzerinnen  auf,  um  der  Gefahr 
Zu  entgehen,  durch  militairische  Werbungen, 
sich  von  Arbeitern  entblösst  zu  sehen. 

Jenes  von  Hrn  Ollivier  ausgestellte  Werk : 
Trois  Duos  pour  deux  Violons  par  Gebauer, 
liegt  vor  uns.  Wir  können  den  Druck,  we- 
der in  Absicht  auf  Zweckmässigkeit,  noch  in 
Absicht  auf  Schönheit  loben.  Die  Noten  sind 
sehr  klein , eng,  steif  und  ängstlich  gezogen  — 
kurz,  sie  sind  in  keinem  Betracht  den  Rein- 
hardschen an  die  Seite  zu  setzen. 


1804.  August. 


a)  Auch  Tlcinh.  scheint  tieft  den  besten  franz.  Stich  tum  Master  genommen  tu  haben.  Seine  Noten  sind 
in  Absicht  auf  Deutlichkeit  jenen  nahe  tu  stellen,  und  auch  in  Absicht  auf  Schönheit,  Scharfe  und 
Frejheit  der  Züge  erfüllen,  sic'..  wa%  man  von  bisherigen  typograpb.  Noten  nur  immer  erwarten  möchte. 
Hierzu  kömmt,  das«  die  bläsiern , doch  nicht  x u bleichen  Linien  die  Noten  besser  heivortretcu  lassen, 
wodurch  beydes,  Schönheit  und  Zweckrniissä  Jkcit , einigen  Gewinn  haben«  Nur  feigen  aich  zuweilen 
Spuren  einer  kleinen  Verrückung  der  Noten,  so,  dass  sie  nicht  ganz  auf  den  gehörigen  Stellen  ste- 
hen — was  Sfbcr  vielleicht  nur  in  einxelncu  Exemplaren  der  Fall  und  boy  aller,  auf  den  Abdruck  ge- 
wendeten Sorgfalt  zu  vermeiden  ist. 

- • d.  Redakt« 
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Noch  scheint  aber  weder  die  Reiuhardsche, 
noch  die  Olliviersche  Stereotypie  zu  beträcht- 
licher Ausdehnung  und  Anwendung  gediehen 
za  seyn  — wie  denn  auch  die  zum  Bücher- 
druck angewendete  Stereotypie  bey  weitem 
nicht  den  grossen  Fortgang  gefunden  hat,  den 
man  anfänglich  vermuthete.  Das  wichtigste 
Hindernis,  welches  der  allgemeinem  Anwen- 
dung der  Stereotypie  überhaupt  im  Wege  zu 
stehen  scheint,  möchte  wol  der  beträchtlichere 
erste  Aufwand  seyn,  da  zu  den  Kosten  für  den 
Schriftsatz  noch  die  Kosten  für  die  Stereotypie- 
Platten  hinzukomtnen  — ein  Aufwand,  dernur 
durch  stärkere  sichere  Auflagen  ausgeglichen 
werden  kann.  Für  solche  allein  ist  dämm  die 
Stereotypie  mit  Vorlheil  anzuwenden.  Bey 
musikalischen  Werken,  bey  welchen  man 
verhältnismässig  nur  eine  kleine  Auflage  ohne 
Risiko  abdrucken  lasset)  kann , wird  man  da- 
her immer  den  bequemem  und  in  den  ersten 
Kosten  beträchtlich  wohlfeilem  Notenstich 
oder  Plaltendruck  vorziehen,  besonders  da  die 
Schönheit  und  Freylieit  des  bessern  Stichs 
schwerlich  jemals  von  dem  gewöhnlichen  oder 
von  dem  stereotypen  Notendruck  ganz  er- 
reicht oder  gar  übertroffen  werden  wird. 
Grössere  Auflagen  — welche  aber,  wie 
schon  oben  erwähnt,  bey  musikalischen 
Werken  weit  seltner,  als  bey  Büchern  nö- 
thig  werden  — vergüten  hingegen  leicht 
die  auf  den  bey  einer  neuen  Auflage  wiederhol- 
ten Schriftsatz  gewendeten  höhern  Kosten  und 
machen  den  Stercolypendruck  zu  einer  ent- 
behrlicheren Erfindung. 

Eine  weit  schnellere  Ausbreitung  und  be- 
trächtlichere Anwendung  fand  aber  die  neue 
und  wichtige  deutsche  Erfindung  des  Noten- 
drucks auf  Steinplatten.  Wirtheilen 
hierüber  die  von  einem  wolil  unterrichteten, 
bey  der  Sache  nicht  interessirten,  und  zuver- 
lässigen JVlanue  erhaltene  Nachricht  mit,  wie 
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wir  sie  von  ihm  aus  München,  wo  die  Sach# 
entstand  und  auch  ihre  erste  Ausbildung  er- 
hielt , empfangen  haben. 

„Die  ersten  Spuren  der  meisten  wichtigen 
Erfindungen  sind  in  Dunkel  gehüllt,  und  nicht 
leicht  bleibt  ein  Unheil  darüber  ohne  Wider- 
spruch. Oft  bleibt  der  erste  Erfinder  nicht 
nur  unbekannt,  sondern  es  wird  ihm,  wenn 
er  bekannter  wird,  nicht  selten  sogar  von  An- 
dern, die,  was  er  entdeckte,  benutzten  und 
etwa  zum  Theile  verbesserten,  die  Ehre  der 
Erfindung  streitig  gemacht.“ 

„Die  Kunst,  Noten,  auf  Stein  geäzt,  ab- 
zudrucken, ist  nun  sehr  weit  in  der  Welt  ver- 
breitet worden ; sie  hat  vielen  Beyfali  erhal- 
ten, ist  noch  mancher  Vervollkommnung  em- 
pfänglich , und  wird  wahrscheinlich  bald  noch 
allgemeiner  gekannt  und  ausgeübt  werden. 
So  viel  im  Publikum  verlautet,  gehet  es  auch 
mit  dieser  nützlichen  Erfindung,  wie  es  so 
eben  von  mehrern  behauptet  worden,  und  es 
wird  darum  um  so  mehr  Pflicht,  etwas  Be- 
stimmtes darüber  bekannt  zu  machen.  Wir 
können  um  so  mehr  mit  Zuverlässigkeit  dar- 
über sprechen,  da  diese  Sache  vor  unsern 
Augen  entstanden,  ausgebildet  und  weiter  ver- 
breitet worden,  wovon  man  nöthigenfalla 
überzeugende  Beweise  vorlegen  kann.  * 

„Unstreitig  sind  die  Um.  Gleisaner  und 
Senn  fei  der  — erster,  Mitglied  der  hiesigen 
(Münchner)  Kapelle,  zweylcr  ein  Sohn  dea 
unlängat  hier  verstorbenen  verdienstvollen 
Schauspielers  — die  ersten  und  alleinigen  Er- 
fiuder  der  Kunst,  Noten  auf  Stein  zu  drucken. 
Sie  sahen  auf  dem  hiesigen  Kirchhof  mehrere 
Leichensteine,  deren  Inschriften  geälzet  wa- 
ren. Dies  brachte  sie  auf  den  Gedanken , die 
Sache  auf  Notenabdrücke  anzuweuden.  Die 
eraten  Versuche  wurden  gemacht  1796  au^ 
Tellhaimer  *)  Steinen.  Sie  gelangen  bald, 


*)  Tellhaim,  ein  äUdtcben  , lieben  Stunden  über  Regentburg , wo  tiue  Cellurq  Msrmor  gebrochen  wird. 

d.  Eins. 
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was  das  Aelzen  betraf,  aber  beym  Abdruck 
fanden  sich  Schwierigkeiten,  die  nicht  genüge 
waren.  Steine  zerbrachen,  Pressen  taugten 
nichts,  das  Papier  bekam  Flecken  u.  s.  w. 
Es  fehlte  an  allem,  an  Freunden,  Gönnern, 
Geld,  bis  endlich  Herr  Musikhändler  Faller, 
ein  eben  so  rechtschaffener  als  uueigenniitziger 
Maua,  sich  der  Sache  annahra.  Eine  neue 
bessere  Pressmaschine  wurde  verfertiget,  die 
Versuche  wurden  erneuert,  und  — es  ge- 
lang. Das  erste  Werk,  das  öffentlich  er- 
schien und  in  den  Musikhandel  kam»  war: 
sechs  Lieder  von  G leiss  o e r ; ihnen  folgten: 
Orgeisliicke  von  Grünberger;  die  Zauber- 
flöte in  Quartetten  etc.  “ — 

„ Mit  Muth  arbeiteten  nun  die  Erfinder  wei- 
ter fort:  sie  dachten,  besserten  bey  ihrer 

Kunst,  benutzten  den  Tadel  und  die  Einsicht 
Anderer  — und  so  geschah’  es , dass  die  Lie- 
der von  Cannabich , die  bald  nach  dem  Obigen 
herauskamen , schon  ganz  rein  und  schön  ab- 
gedruckt erscheinen  konnten.  Die  Bestreb- 
samkeit  dieser  Männer  fand  Ermunterung, 
Beyfali,  Belohnung.  Es  erschienen  mehrere 
Werke:  das  Ausland  nahm  Anlheil.* 

„Im  Jahr  1799  kam  Hr.  Andre  aus  Offen- 
bach nach  München.  Er  verband  sich  mit 
Herrn  G 1 e i s s n e r und  S e n n f e 1 d o r.  Sie 
folgten  ihm  nach  Offenbacb.  Die  schönen 
Arbeiten,  die  nun  hier  geliefert  worden,  lie- 
gen vor  den  Augen  des  Publikums.  Beson- 
ders geben  die  drey  Violoncellkoiizerte  von 
Arnold  dem  schönsten  Pariser  Stich  nur  we- 
nig nach.  — " 

„ Man  wollte  sich  nun  ein  Privilegium  von 
der  französischen  Regierung  verschaffen , sich 
in  irgend  einer  Stadt  auf  französischem  Ge- 
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biot  niederlassen , tmd  da  im  Grossen  die  Sa- 
che weiter  führen.  Durch  die  Dazwischen- 
kuufl  einer  bekannten  Person  — cs  war  Herr 
Pleyel  — wurde  der  Plan  vereitelt.  Man 
sprach  nämlich  Hm.  Andre  die  Ehre  der  Er- 
findung ab.  — • 

„Im  Jahr  i3oi  verlieasen  jene  beyden  Ilrn. 
Andre  wieder.  Herr  Sennfelder  ging 
sodann  nach  England  und  erhielt  das  Patent  für 
seine  Erfindung.  Hr.  Gleissner  kam  wie- 
der nach  München,  hielt  sich  da  eine  Zeit  auf, 
und  ging  sodann  mit  Sennfelder  nach  Wien, 
wo  er  sich  noch  jetzt  uufhält.“ 

„Indessen  arbeiteten,  und  arbeiten  noch 
zwey  andere  Brüder  des  Hm.  Sennfelder 
hier  mit  unermüdeter  Thätigkeit  fort.  Es 
wäre  zu  weitiäuftig,  alle  Werke,  die  sie  ge- 
liefert haben*),  anzuführen,  oder  uns  über 
deren  Werth  und  stufenweise  Vervollkomm- 
nung weiter  auszubreiten.  Sie  sind  der  Welt 
bekannt,  und  es  wird  von  dem  grössern  oder 
geringem  Beyfali,  den  sie  erhalten  mögen, 
abhängen , ob  diese  Kunst  noch  weiter  ausge- 
dehnt und  verschönert  werden,  oder  auf  dem 
Grad,  wo  sie  jetzt  ist,  stehen  bleiben  soll. 
Unvorhergesehene  Ereignisse,  .Fleiss  und 
Genie  der  Künstler  köunen  dieser,  wie  andern 
Erfindungen  einen  Schwung,  eine  Verbesse- 
rung und  nicht  erwartete  Vollkommenheit  und 
Anwendung  verleihen**);  uns  genügt  es  für 
jetzt,  die  erste  Erfindung  mit  deren  Fort- 
schritten, durch  Thatsachen,  nicht  durch 
Lobrednerey,  gezeigt,  und  bewiesen  zu  ha- 
ben, dass  die  ersten  Erfinder  des  Steindrucka 
an  der  iser,  nicht  an  der  Donau  oder  an 
I der  Sein o lebten.* 


Sie  haben  für  Hrn.  Falter  allein  6 7 Artikel  geliefert. 

**)  Die  hiesigen  Herrn  Sennfelder  haben  er»t  küixlich  da«  Portrait  des  Hr».  Prof.  Schilling,  Ton  Klo* 
Würzburg  gezeichnet , auf  Stein  abgedruckt. 
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Hierzu  nur  noch  Folgende*.  Was  von 
der  Schönheit  der  neuesten  auf  Stein  geatzten 
Kolm,  vornehmlich  aus  des  Urn.  Andie  Ver- 
lag, gesagt  worden,  wollen  wir,  nach  ge- 
nauer Vergleichung,  für  diejenigen  bestätigen, 
die  sie  nicht  selbst  gesehen  oder  gegen  jene 
Aeusseruugen  unser*  Korrespondenten  beden- 
ken haben.  Die  Notenschrift  stehet  an  Schön- 
heit dem  Pariser  Stich  nicht  viel  nach,  (auch 
die  Lettern  — die  Titel  der  Werke  sind 
schön,)  uud  in  Absicht  auf  Lesbarkeit  möch- 
ten Viele  ihr  sogar  einigen  V'orzug  geben, 
weil  beym  schnellen  Lesen  das  Auge  durch 
allzugrosse  Genauigkeit  und  Gleichheit  der 
Schrift  zuweilen  getauscht  wird,  was  aber 
bey  sehr  guter  Handschrift,  und  folglich 
auch  bey  dem  Steindruck , schwerlich  gesche- 
hen kaun.  , 

Dass  der  Steindruck  alle  Vurlhcile  des 
Stichs  gewahre,  begreift  sich  von  selbst:  aber 
er  hat  auch  noch  die  voraus,  dass  er  auch  sehr 
'grosse  Auflagen  und  sehr  schnelles  Abdrucken 
möglich  macht  und  daher,  besonders  da,  wo 
die  Steine  leicht  und  nahe  zu  haben  sind , be- 
trächtlich wohlfeiler  ist. 

Da  das  Verfahren  dabey  uns  zwar  nicht  u nbe- 
kannt  ist, aber  von  deueu,die  es  anwenden,  uueh 
verborgen  gehalten  wird,  und  in  Deutschland 
dergleichen  Erfindungen  fast  immer  nur  sich 
selbst  belohnen  müssen  : so  halten  wir  es  für 
Pflicht,  jenen  geschickten  und  lleissigen  Män- 
nern keine  Vorlbeiie  zu  entziehen  und  über 
da«  Verfahren  heyin  Steindruck  zu  schweigen, 
bis  die  Sache  weiter  bekannt,  oder  auch  von 
ihnen  selbst  genauer  erklärt  werden  wird. 
Was  darüber  bisher  in  deutschen , französi- 
schen und  englisiheu  Blattern  gesagt  wor- 
den, ist  grösslcutheils  unrichtig  oder  zwey- 
deutig,  wenigstens  sehr  unvollständig  und  oft 
prahlerisch  aufgestutzt. 

Die  Grfindnng  hat  vornehmlich  auch 
in  England  Glück  gemacht,  ist  aber 
dort  weit  mehr  zur  Vervielfältigung  von 


Zeichnungen  , als  znm  Notendruck  angewen- 
det worden. 

Die  Redakt.  d.  musik.  Zeit, 


Recknsi  o n. 

Trolsiimt  Conctrto  pour  le  Violon  principal  ov** 
accompagntrnent  de  grand  Orchtsirt,  camputi 
par  Fr.  Frommer.  A Vienne,  au  Bureau 
d’ Arls  et  d’ Industrie.  Oeuv.  4a.  (Pr.  5 Fl.) 
Quartiime  Concerto  etc.  Oeuv,  43, 

Cinquiane  Concerto  etc.  Oeuv.  44, 

Denen,  welche  sich  die  kurze  Spielart  mit 
leichtem,  springeuden  ■ Bogen  zu  eigen  ge- 
macht haben,  uud  die  jetzt  veralteten  — von 
der  Mode,  oder  vielmehr  von  der  altern, 
neuerdings  in  Paria  moderniairtrn  Setz  - uud 
Spielart  verdrängten  Konzerte  vou  Jarnowick, 
l'odur  u.  a.  m.  am  liebsten  vertragen,  können 
wir  diese  drey  Werke  als  vorzüglich  anem- 
pfehlen. lu  harmonischer  Hinsicht  stehen 
gegenwärtige  weit  über  denen  von  Jarnowick 
und  Fodorj  in  mechanischem  Betracht  kom- 
men sie  jenen  gleich.  Sie  erfreuen  durch 
schonen  Gesang,  begleitet  von  harmonischer 
hülle;  durch  effektvolle,  zum  Tlieil  ganz 
neue  Passagen , wobey  auch  die  leeren  Saiten 
trefflich  benutzt  sind.  Dir  Wirkung  aohher 
springenden  Passagen,  wobey  s;»h  mitunter 
eine  leere  (ungegrilfene)  Saite  hören  lässt,  ist 
sehr  gut,  und  es  wäre  zu  wünschen,  das* 
unsre  V iolinkonzert- Komponisten  mehr  auf 
die  Benutzung  derseben,  so  wie  überhaupt 
mehr  auf  das  Bigeiilhümlirhe,  Charnkteristi- 
sche  der  Violiu,  bey  Passagen  Rücksicht 
nähmen,  Ein  grosser  Vorzug  dieser  drey 
Konzerte  vor  vielen  andern  ist  auch , dass  in 
jedem  Werke  der  zweyle  Satz  nicht,  wie  ge- 
wöhnlich, nur  obenhin,  sondern  planmässig, 
fleissig  und  ausführlich  behandelt  ist,  wodurch 
dem  Spieler  Gelegenheit  gegeben  wird,  *idb 
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auch  im  Adagio  hervorzuthun.  Uebrigena  hat 
jede*  dieser  Konzerte  die  gehörige  Lange;  kei- 
ne» ermüdet  den  Spieler  oder  den  Zuhörer  — 
was  man  auch  an  den  meisten  der  neuesten 
Konzerte  nicht  rühmen  kann.  Der  Stich  aber 
ist  ausserst  inkorrekt.  Wir  führen  nur  den 
bedeutendsten  Stichfehler  in  Op.  44.  an;  es 
fehlt  nämlich  dort  in  der  Prinzipalstimme  beym 
Schluss  des  ersten  Tutti  ein  Takt,  was  um  so 
mehr  anzuführen  war,  da  dieser  Fehler,  so 
Wie  der  Anfang  des  Solo  und  das  Accompag- 
nement  zu  diesem  hier  gesetzt  ist,  vom  Spie- 
ler nicht  sogleich  entdeckt  werden  kann, 
und  dadurch  die  grösste  Unordnung  entste- 
hen muss. 


Nachrichten. 


« 

Wien,  den  a4.  Juli.  Auf  dem  Iloftliealer 
wurden  die  Verwiesenen  auf  Kam- 
tschatka, nach  Düval  von  Treiuchhe  frey 
bearbeitet , mit  Musik  von  ßoieldieu  gegeben. 
Die  bekaunte  tragischromautische  Begebeuheit 
des  Grafen  Benjowsky  ist  auch  hier  zum  Grun- 
de gelegt,  und  nicht  ohne  Geschicklichkeit  in 
eine  Oper  verarbeitet.  Schon  beym  Anfänge 
der  Handlung  ist  der  Graf  mit  dem  Gouver- 
neur bekannt  und  vertraut,  liebt  dessen  Toch- 
ter, hat  aber  den  Verschworuen  sein  Wort 
gegeben  , jedes  Schicksal  mit  ihnen  zu  theilen, 
und  hält  es.  was  auch  diese  Aufopferung  sei- 
nen» Herzen  kostet,  hält  es,  obgleich  ihm  der 
Gouverneur  Verzeihung  bewirkt  und  seine 
Tochter  zur  Gattin  gegeben  hat.  Sleffano, 
von  wilder  Eifeisucht  und  neidischer  Wuth 
entflammt,  verrät!»  alles,  der  Graf  wird  ge- 
fangen genommen,  entflieht  aber  mit  Afaua- 
sias  Hülfe  und  stellt  sich  jetzt  mit  Steflano, 
der  sein  Lehen  rettet,  und  »eiuen  Verrat!»  be- 
reut, wieder  au  die  Spitze  der  Vcrschworncn. 
Eben  will  sie  der  Gouverneur  iiberfalleu,  als 
ihnen  ein  Schilf  mit  sibirischen  Flüchtlingen 
•u  Hülfe  kommt,  uud  der  Gouverueur  sich 
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ergeben  muss.  Der  Ausgang  missfiel  allge- 
mein , auch  erhält  der  Zuschauer  wirklich  kei- 
nen befriedigenden  Aufschluss  über  das  Schick- 
sal des  braven  Gouverneurs,  welcher  doch 
seine  Tochter  so  zärtlich  liebt.  Die  Musik  hat 
recht  ai'tige  Stellen,  und  ist  auch  — beson- 
ders in  den  Chören  — oft  charakteristisch, 
energisch  und  kraftvoll.  Dem.  Saal  spielte 
und  sang  die  Afanasia  mit  allgemeinem  Beyfall ; 
besonders  gelang  ihr  die  Scene,  wo  sie  die 
Flocht  ihres  Geliebten  veranlasst  und  unlcr- 
stüzt.  Ein  neuer  Tenor,  Hr.  Dermner,  der 
zum  erstenmal  in  der  Rolle  des  Grafen  auftrat, 
gefiel.  Er  hat  wirklich  eine  starke  uud  ganz 
reine  Stimme , einen  ziemlichen  Umfang  und 
spielt  recht  brav.  Wenn  gleich  seine  Metho- 
de nicht  die  vorzüglichste  ist,  so  [sucht  er  doch 
diesen  Mangel  durch  seinen  verständlichen 
Vortragzu  ersetzen  — eine  Eigenschaft,  die 
man  bey  unser»»  Sängern  überhaupt,  und  be- 
sonders bey  den  Tenoristen,  nicht  häufig 
an  trifft. 

Crescentini  hat  im  Pygmalion  , mit  Musik 
vonCimadoro,  gefallen,  desto  weniger  aber  die 
Musik  und  der  Text  des  Stücks,  welche  beyde 
sehr  mittelmässig  sind.  Als  C.  das  leztcmal 
in  Romeo  und  Julie  auftrat,  gab  ihm  das  Pu- 
blikum durch  Kränze , Blumen  und  Gedichte, 
die  mau  auf  das  Theater  warf,  dann  durch  da* 
lauteste  Beyfallsklatsdien  seinen  Dank  für  da* 
Vergnügen  zu  erkennen,  welches  seine  hohe 
Kunst  gewährt  hatte.  Da  er  als  Hofsingmeister 
uud  Kammersänger  an  unsertn  Hofe  angestellt 
worden  ist,  so  haben  wir  Hoffnung  auch  in 
Zukunft  noch  seinen  herrlichen  Gesang  bewun- 
dern zu  können. 

Die  Verwechslungen,  aus  dem  Fran- 
zösischen von  Lambrecht  mit  Musik  von  Kico- 
lo,  gefielen  nicht  vorzüglich.  Ein  Mädchen 
ist  von  ihrem  Oukel  einem  Geckeu  zur  Braut 
bestimmt.  Bey  dieser  Nachricht  kehrt  ihr 
Geliebter,  der  wegen  einer  Ehiensadie  flüch- 
ten musste , als  Gärtner  verkleidet  zurück  und 
nimmt  im  Hause  Dienste.  Aber  auch  ein  au-; 
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derer  Liebhaber  hat  sich  unter  der  Maske  eines 
Jagers  ins  Haus  geschlichen , ebenfals  Dienste 
bekommen  , und  wählt  unglücklicherweise  so- 
gar den  verstellten  Gärtner  zu  seinem  Vertrau- 
ten. Das  Uebrige  versteht  sich  von  selbst. 
Nach  mehrern,  ganz  unterhaltend  und  lebhaft 
durchgefiihrtcn  Missverständnissen,  entdeckt 
sich  , dass  Wangers  (so  heisst  der  verstellte 
Gärtner)  Prozess  glücklich  geendet  ist,  und  die 
Liebenden  werden  vereinigt.  Die  Ouvcrluro 
hat  eben  nicht  vielen  Werth,  Reminiscenzen 
aus  der  Schöpfung  gehen  ganz  freundschaftlich 
mit  llruchslücken  aus  dem  beliebten  Marsche 
iu  den  Tagen  der  Gefahr,  (Wasserträger)  Hand 
in  Ilaud.  Dagegen  sind  die  vielstimmigen  Ge- 
sangstücke recht  artig,  leicht,  munter,  heiter 
und  sehr  gefällig,  ohne  ins  Gemeine  zu  falleu. 
Besonders  hübsch  ist  ein  Canon  am  Schlüsse, 
dem  man  es  an  diesem  Orte  wohl  nicht  zum 
Vorwürfe  machen  darf,  dass  er  nicht  streugo 
nach  der  Regel  gearbeitet  ist.  Dcmmer  in  der 
Rolle  des  sclbstgeniigsamen , eingebildeten 
Liebhabers  gefiel  vorzüglich.  Uebrigens  ist 
die  Ucbersetzung  ganz  ohne  Werth;  nicht  ein- 
mal eine  erträgliche  Frose  darf  sich  Sätze  er- 
lauben, wie: 

Dsrf  nicht  reden,  darf  nicht  schweigen. 

Nie,  nie  erhalt  meine  Hand 

Bin  'Narr,  der  an  Einbildung  leidet  n.  «.  w« 

Man  erkennet  die  Schwierigkeit  einer  metri- 
schen (Jebersetzung  zwar,  besonders  wenn 
schon  Musik  dazu  vorhanden  ist,  aber  gar  so  be- 
quem sollte  man  siebs  doch  vor  dem  Publikum 
nicht  machen. 

Im  Theater  an  der  Wien  wurde  wieder 
eine  neue  Oper  Seyfrieds  gegeben  i Die  E li  e- 
m ärmer  nach  der  Mode;  aber  sie  gefiel 
eben  so  wenig,  als  seine  vorigen.  Der  StofT, 
dass  zwey  Ehemänner  sich  wechselweise  in 
ihre  Frauen  verlieben  und  beschämt  werden, 
ist  schon  oft  besser  und  lebhafter  behandelt 
worden.  Man  hat  es  Ilrn.  Seyfried  schon  oft, 
ttnd  wie  ich  glaube  mit  Recht  gesagt,  dass  cs 
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ihm  uicht  auFleisse,  aber  an  Talent  und  schö- 
pferischer Kraft  gebreche.  Man  sieht  auch  in 
dieser  Oper,  dass  Ilr.  Seyfried  fleissig  gute 
Paitituren  studire:  aber  er  sucht  nur  hie  und 
da  eine  einzelne  Stelle  der  Instrumentirung 
u.  s.  w.  mit  einiger  Veränderung  nachzuah- 
meu,  statt  dass  bey  dem  ächten  Künstler  der 
Funke  des  Genic's  sich  an  solchen  Meisterstük- 
ken  zu  eigenen  originellen  Werken  ent- 
flammt, die  nur  darin  Aehnliclikeit  mit  ihrem 
Vorbild  haben,  dass  sie  seiner VorlrelHichkeit 
nahe  kommen;  was  übrigens  auch  auf  einem 
ganz  entgegengesetzten  Wege  geschehen  kann. 
Diese  Wärme  der  Phantasie  und  Kunst  ists, 
die  nur  die  Natur  giebl,  deren  Schöpfungen 
sie  im  Augenblicke  des  Entstehens  mit  ihrem 
geheimnisvollen  Schleyer  verhüllt,  und  deren 
Produkte  uos  dann  mit  solcher  Macht  und  Ge- 
walt ergreifen.  — 

Boicldieus  Kalif  von  Bagdad  ist  eine 
allerliebste  Operette,  mit  einer  sehr  angeneh- 
men Musik,  und  gefiel  allgemein.  Elboudo- 
kani , ruft  der  verkleidete  Sultan  dem  harten 
uud  geizigen  Kadi  zu , und  dieses  bekannte 
Losungswort  macht  ihn  auf  einmal,  zum  gröss- 
ten Erstaunen  der  Mädchen  und  der  besorgten 
Mutter,  zum  gefälligsten  Menschen,  zum 
nachsichtigsten  Gläubiger.  Elbondokani  I er- 
schallt es  wieder,  und  die  Wache,  welche 
den  veruieyntcn  Räuberhauptmann  ergreifen 
will,  stürzt  wie  vom  Donner  getroffen  zu  sei- 
nen Füssen  nieder.  Ein  neuer  Tenorist,  Hr. 
Kreimer,  gefiel  uugemcin  iu  der  Rolle  des  Sul- 
tans; auch  ist  seine  Stimme  rein,  angenehm, 
biegsam,  seine  Methode  gefällig,  und  sein 
Spiel  voll  Anstand  und  Ausdruck,  Auch  die 
Dem.  Laucher  uud  Eicheusatz  crhic!teu  allge- 
meinen Beyfall. 

Das  Theater  an  der  Wien,  welches  vor- 
her Ilr.  Sonueuleithner  dirigirte,  kommt  nun 
wieder  unter  Schikaneders  Leitung  zu  stehen. 
Ich  will  diesemMaune  die  Anlage  zumThca- 
lerdichler  nicht  abspreeßen,  aber  ich  glaube 
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überzeugt  seyn  za  dürfen,  dass  er  in  Anse- 
hung «einer  Bildung  bey  weitem  nicht  auf  der 
Stute  stelle,  weiche  der  jetzige,  mehr  gerei- 
nigte Geschmack  des  Publikums  verlangt. 


Kurze  Anzeigen. 

Huit  Variation s pour  le  Pianoforte  sur  un  air 
Russe  , cotnp  par  T Abbe  Gelinei.  Op.  22. 
Vienne,  chez  Cappi.  (Pr.  4o  Xr.) 

Etwas  einförmig  in  der  Melodie,  doch  an- 
genehm modulirt.  Die  dritte  und  sechste  Va- 
riation sind  vorzüglich  gelungen. 

IX  Variation s pour  le  Clavecin  0 u Pianofnrte, 
tur  une  piepe,  liree  de  l' Opera  : Der  Pach- 
ter Robert,  comp,  par  Pr.  Pfeiffer.  Vienne, 
chez  Eder.  (Pr.  56  Xr.) 

Das  Thema  ist  ganz  einfach , und  eignet 
sich  zu  einer  unendlichen  Menge  von  Varia- 
tionen. Die  hier  mitgetheillen  sind  nicht  slu- 
dirt  und  schwierig;  doch  hat  der  Vurf.  in  der 
vierten  etwas  gespielt  und  gekünstelt:  sonst  ist 
die  Ausführung  untadelhaft. 


Sei  Arielte  coW  accompagnamento  di  Chitarra, 
composta  dal  Signore  H.  JBartolazzi.  Leip- 
zig, bey  Breitkopf  und  ilarlel.  (Pr.  12  Gr.) 

Liebliche  Gesänge,  ganz  dem  Charakter 
der  Guitarre  angemessen.  Einige  dürften  et- 
was kürzer  seyn.  Es  ist  schade,  dass  kein 
deutscher  Text  unterlegt  ist,  damit  man  sie 
auch  blos  deutschen  Sängerinnen  empfehlen 
könnte. 


Anekdoten. 


Eine  Sängerin,  die  sich,  zutn  Verdruss 
aller  Verständigen  uud  zur  Verwunderung  der 
Unverständigen,  immer  in  Pussageu  und  Rou- 
laden auslaufen  lässt,  von  denen  sic  aber  ge- 
wöhnlich die  Hallte  nicht  höibar  heraus- 
bringt — wurde  bey  einem  solchen  zu  ver- 
maledeycndrn  Abgänge  wieder  mit  dem  laute- 
sten Bravo  verfolgt. 

Das  wird  hier  applaudirt?  sagte  ein  Frem- 
der zu  seinem  Nachbar. 

Und  warum  denn  nicht?  erwicderle  dieser 
lachend. 

Sie  bleibt  uns  ja  die  Hälfte  der  Töne  ihrer 
Läufer  schuldig  — 

Kommen  Sie  nur  morgen  wieder:  da 

giebt  sie  die  andere  Hälfte  uud  lässt  die 
heutige  weg!  — 


N.  führte  einen  vornehmen  Fremden  sei- 
ner Bekanntschaft  in  das  — ger  Theater,  des- 
sen Parterre,  besonders  an  gewissen  Tagen, 
sich  durch  Stampfen,  Si  hieven.  Toben, 
Drängen  etc.  so  furchtbar  auszeichnet  und  — 
Ruf  bekommen  hat.  Der  Gast,  zum  ersten- 
mal hier,  ersehnt  kl  bis  zum  Erblassen,  denn 
er  glaubt,  es  sey  Feuer.  N.  bedeutet  ihn  mit 
Mühe.  Endlich  blicht  der  Fremde,  sich  er- 
holend , in  den  Stosseufzer  aus : 

Aber,  um  aller  Musen  willen  — wie 
kömmt  soll  lies  Gebrüll  in  einen  Tempel  des 
Geschmacks  ? 

Es  sind  die  Opferthiere ! antwortete  N. 
trocken. 


Liiiiii,  asv  Baaixzor»  vno  H lim. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  1 5,en  August.  N=.  4-^*  1804. 


Noch  einige  Bemerkungen  über  den  Rang  der 
Tonkunst  unter  den  schonen  Künsten.  ( Als 
Nachtrag  und  nähere  Bestimmung  tu  einem 
frühem  Aufsalzt. ) 


Herder  bemerkt  in  seiner  K all  i gone  (If. 
Th.  in  der  Abhandlung  von  der  Musik  S.  i*5- 
181)  im  Ganzen  mit  Recht,  der  Streit  über 
den  Werth  der  Künste  unter  einander  oder  in 
Rücksicht  auf  die  Natar  des  Menschen  sey 
allezeit  leer  und  nichtig.  .Raum  kann  nicht 
Zeit,  Zeit  nicht  Raum,  das  Sichtbare  nicht 
hörbar,  dieses  nicht  sichtbar  gemacht  «erden 5 
keiues  niaasse  sich  ein  fremdes  Gebiet  an,  herr- 
sche in  dem  .einigen,  aber  desto  mächtiger, 
gewisser,  edler.  Eben  dadurch,  dass  die 
Künste  in  Ansehung  ihres  Mediums  einander 
ausschliessen,  gewiinten  sie  ihr  Reich;  ver- 
einigt nirgend,  als  in  der  Natur  des  Menschen, 
im  Mittelpuukte  unsrer  Empfindung.“ 

Dennoch  sind  Vergleichungen  der  schönen 
Künste,  und  Versuche,  ihre  eigenlhümlichen 
Vorzüge  unter  einander  aufzuzeigen,  beleh- 
rend und  der  Urtheilskraft  sehr  natürlich. 
Ungeachtet  Herder  den  Streit  über  den 
Werth  der  Künste  unter  einander  für  nichtig 
erklärt,  so  räumt  er  doch  der  Musik  in  Fol- 
gendem einen  Vorzug  ein,  d.n  man  nur  zu 
lange  verkannt,  oder  nicht  deutlich  zugesUn- 
tlen  zu  haben  scheint,  und  der  auch  Kanl’s 
Scharfblick  entgangen  ist.  .Von  der  Musik 
(heisst  es  in  der  Kalligone)  muss  jede  Kunst, 
die  am  Sichtbaren  haftet , an  in n e re r Wirk- 
sam k e i t übertroflon  werden , wie  der  Körper 
0.  Jalirg. 


vom  Geiste:  denn  sie  ist  Geist,  verwandt  mit 
der  grossen  Natur  innerster  Kraft,  der  Be- 
wegung. Was  anschaulich  dem  Menschen 
nicht  werden  kann,  wird  ihm  in  ihrer  Weis, 
mittheilbar,  die  Welt  des  Unsichtbaren, 
Vorübergehend  ist  jeder  Augenblick  dieser 
Kunst:  denn  eben  das  kürzer  und  län- 

ger, stärker  und  schwächer,  höher  und  tiefer, 
mehr  und  minder,  ist  seine  Bedeutung,  sein 
Eindruck.  Im  Kommen  und  Fliohen,  im 
Werden  und  Gewesenseyn  liegt  die  Siegeskraft 
des  Tons  und  der  Empfindung.  Dagegen  jede 
Kunst  des  Anschauens,  die  an  beschränkten 
Gegenständen  und  Gebehrden,  gar  an  Lokal- 
farben haftet,  obwohl  sie  .auf  einmal  Alles 
zeigt , dennoch  nur  langsam  begriffen  wird.  * 

Je  mehr  eine  der  schönen  Künste  vor  den 
andern  vollkommnere  Empfänglichkeit  für  die 
reine  Form  der  Schönheit  vorausselzt,  je 
schäl ferer  Bestimmtheit  sie  im  ästhetischen 
Ausdrucke  des  Schönen,  Erhabenen  und  Mo- 
ralischen fähig,  je  mehr  umfassend , je  ausge- 
kreiteter,  je  inniger  in  ihren  Darstellungen, 
je  kultivirender  für  die  Humanität  sie  ist,  für 
so  edler  und  schätzenswürdiger  muss  sie  er- 
kannt werden.  Ohne  Zweifel  giebt  daher 
Kant  (in  seiner  Kritik  der  Urtheils- 
kraft) der  Dichtkunst  unter  den  Künsten  den 
ersten  Rang,  welche  mit  ihrer  anspruch- 
losen Energie  selbst  der  weniger  befriedi- 
genden Beredsamkeit  vorgeht,  da  diese  auch 
durch  die  hauptsächlich  beabsichtigte  Nütz- 
lichkeit sich  vom  Gebiete  reiner  Schön- 
heit mehr  entfernt.  Eingeschränkter  in  An- 
| sehung  des  weilen  Umfange«  und  des  tiefen 
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Gehaltes,  worin  die  Dichtkunst  von  keiner  an- 
dern erreicht  zu  werden  scheint,  ist  die 
bildende  Kunst:  sie  wird  also  nach  den  re- 
denden Künsten  überhaupt  den  nächsten 
Rang  einnehmen,  und  wenn  wir,  wie  billig, 
die  eigentliche  blosse  Redekunst  von  den  reinen 
schönen  Künsten  ausschliessen , ihrem  Werthe 
nach  zunächst  auf  die  Dichtkunst  folgen.  Un- 
ter den  bildenden  Künsten  aber  wird  wieder, 
ihrer  grössem  Gewandtheit  und  gehaltreiche- 
ren, maunichfaltigcrn  Ausbreitung  halben,  die 
Zeichenkunst  und  Mahlerey  vor  der  durch 
Stoff  und  Werkzeuge  eingeschränktem  Plastik 
oder  Bildhauerkunst  den  Vorzug  behaupten. 
Allein,  dem  ästhetischen  Ausdrucke  nach,  wird 
jede,  innerhalb  ihrerGränzen,  gleich- 
uässigen  Effekt  und  Werth  behalten.  Den 
d r it.le n Rang  nimmt  nun,  in  Kants  Ansicht, 
die  Tonkunst  ein,  welche  (wie  ihm  scheint) 
den  grössten  Genuss,  aber  für  sich  die  we- 
nigste Kultur  gewährt,  indem  sic  mit  blossen 
Empfindungen  spielt,  welche  nur  auf  un- 
bestimmte Ideen  von  Affekten  fuh- 
ren; auch  steht  sie,  in  Ansehung  der  Be- 
stimmtheit und  Reinheit  schöner  Darstellung, 
den  andern  Künsten  nach,  indem  sie  die  Ein- 
mischung angenehmer  oder  unangenehmer 
Sinnenreize  nicht  so,  wie  die  andern  Künste, 
abhalten  kann. 

Diese  leztere  Meynung  ist  von  neuern 
Aeathetikern  mit  Recht  bestritten  worden. 
Die  physiologische  und  medizinische  Wirkung 
der  Musik  ist  zwar  nicht  zu  leugnen.  Sie 
wirkt  auf  die  Nerven,  und  man  rühmt  ihre 
besänftigende  oder  auch  erregende  Kraft  *). 
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Auch  kann  ein  sanguinisches  Temperament, 
vorzüglich  durch  die  Tanzmusik  sehr  gereizt 
und  vergnügt  werden.  Ur.  D.  J e n i s c h hat 
auch  im  Ganzen  sehr  Recht,  wenn  er  sich 
über  den  Geschmack  unsrer  Zeit  an  Musik 
(Geist  un  d Chara k te r des  achtzehn- 
ten Jahrhunderts.  Berlin,  l3oi.  im  1.  Tb. 
a.  ßd.)  folgeuderinassen  erklärt:  „Nicht  nur 
verliebte  Empfindsamkeit,  sondern  die  cha- 
rakteristische (Weichheit  der  Menschen  unser« 
Jahrhunderts,  huldigen  vorzüglich  einer  Kunst, 
welche  jedes  weiche  Gefühl  so  einzig  nährt 
und  unterhalt.  Der  schmachtende  Jüngling, 
das  verliebte  Mädchen,  das  unglückliche  Ehe- 
weib, der  zurückgesetzte  Mann  von  Verdienst, 
dereiusaineDonker,  die  geräuschlos  lebende  Fa- 
milie — ergicssen  ihre  weichen  Gefühle  in  da» 
liebliche  Gelün  eines  harmonischen  Klavier« 
oder  audern  Instruments,  oder  sitzen  gesellig 
vereint  vor  einem  Chor  von  Tuukünstlern, 
und  verlieren  sich  in  einem  Konzert  in  süss 
schwärmende  Empfindungen.  “ „Tonkunst 
(setzt  er  aber  hinzu)  kann  zwar  zur  Verweich- 
lichung fuhren ; allein  nacli  ihrer  ur- 
sprünglichen Natur  ist  sie,  wie  jede 
schöne  Kunst,  Befördrerin  der  Hu- 
manität} und  wirkt  Milderung  nnd  Versanf- 
tigung  unsers  Wesens.“ 

Dats  nun  die  Musik  unter  den  übrigen 
Künsten  am  wenigsten  Kultur  gewähre,  ge- 
ben die  Verehrer  derselben  dem  Königsberger 
Philosophen  nicht  so  schlechthin  tu,  und 
scharfsinnige  Männer  der  neuesten  Zeit  haben 
die  Grundlosigkeit  jener  Herabsetzung  der 
Musik  gezeigt.  Schon  das  Medium  und  der 
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•)  ,,Die  Musik  (lagt  der  verewigte  J.  A.  P.  Schule  in  «eineu  Gedenken  über  den  Ein  flu««  der 
Musik  auf  die  Bildung  eines  Volks«  J790.)  kauu  die  Sitten  mildern,  die  Empfindung  veredeln, 
Freude  und  Glückseligkeit  befördern , weil  sie  auf  den  reisbarsten  Theil  des  Menschen , seine  Sinn- 
lichkeit wirkt.  Musik  sur  Unzeit  bringt  verkehrte  Wirkungen  hervor;  Musik,  die  weder  durch  ihm 
Veranlassung,  noch  durch  ihren  Gehalt  den  geringsten  Bezug  auf  uns  selbst  bst,  kann  leicht  Lange- 
weile machen  1 also  muss  man  sie,  wenn  sie  su  bessern  Zwecken  wirksam  «evu  soll,  nur  mit  Maat 
»ml  Vorsicht  gebrauchen.*! 
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Stoff  der  Musik  erregen  für  ihre  ästhetische 
W rüide  ein  günstiges  Voriirlhcii.  Sie  spricht 
durch  den  Smu  des  Gehörs  zu  uns;  ihr  Me- 
dium, die  Luft,  ist  unsichtbar,  wie  die  Töne. 
Indem  die  Musik  im  Unsichtbaren  ihre 
Sphäre  hat,  nichts  Ausgedehntes  oder  im  Rau- 
me Widerstehendes  dai  bietet , wirkt  sie  auf 
eine  geistige  Art.  Durch  das  Gehör  em- 
pfangen wir  die  Rede,  den  Ausdruck  der 
Begriffe  und  Ideen,  die  Mittheilung  der 
Vernunft.  Dieser  edle  Sinn  für  das  Un- 
sichtbare vereinigt  uns  mit  einer  geistigen 
Well;  eben  so  verhält  es  sich  mit  der  Musik. 
Sie  kultivirt  uns  also,  iudem  sie  uns  von  der 
Körperwelt  abzieht,  uud  mit  unsichtbaren 
Formen  unterhält.  Die  Musik  stellt  uns  auch, 
ihrer  Natur  nach,  nichts  eigentlich  Ruhen- 
des, sondern  im  Grunde  lauter  Leben  find 
Thätigkeit  dar,  uud  spricht  uns  auch  des- 
wegen so  innig  au.  Die  Melodieen  uud  Har- 
mouiecn  sind  uns  ein  Sinnbild  geistiger  Reg- 
samkeit. Die  Musik  versenkt  uus  also,  wie 
die  l’oesie.  in  das  geistige  Gebiet  innerer  Em- 
pfindungen, und  bietet  uns  im  Spiele  der  Töne 
eine  eben  so  reine  Form  der  Schönheit  dar, 
wie  z.  B.  die  Bildhauerkunst  an  der  weissen 
Gipsbüste  oder  die  farbenlose  Zeichnung. 
Was  uns  nun,  wofern  wir  nur  das  Zufällige 
vom  Wesen  zu  trennen  wissen,  von  Sinnen- 
reizen und  von  der  Körperwelt  mehr  ab-  und 
dem  unsichtbaren  Gebiete  der  Geistigkeit,  we- 
nigstens analogisch  und  sinnbildlich,  zuführt, 
Geschmack  au  eiuem  freyen  Spiele  unsichtba- 
rer Formen  finden  lehrt,  das  kultivirt  zu- 
gleich, und  diess  ist  grössteutheils  der  Fall 
mit  der  Musik,  wenn  sie  auch  nur  selten  in 
ihrer  idealischen  Reinheit  ausgeübt  und  genos- 
sen werden  möchte.  Die  Empfindungen,  mit 
denen  sie  spielt,  sind  ja  nicht  das  Letzte  ; nicht 
ein  blosser  Nervenkitzel  ist  ihr  Entzweck,  so 
wenig  "als  die  Farben  im  Gemäblde  oder  des 
Marmors  Glanz  an  der  Bildsäule  den  letzten 
Effekt  dieser  Künste  ausmachen;  die  Einbil- 
dungskraft ist  es,  welche  aus  den  Gehörs- 
empfiudungen  sich  ein  schönes  und  erhabenes 
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und  vielfach  interessantes  Ganze  zitaamraen- 
setzt,  uud  in  dem  daraus  gezogenen  Genüsse 
uns  übci  die  körperlichen  Bedürfnisse  und  Sin- 
nenreize still  erhebt.  Wir  verlieren  uns  im 
geistigen  Anschauen  des  Objektiven  einer  schö- 
nen musikalischen  Komposition  so  gut,  als  in 
der  Erhabenheit  einer  Klopstockischeu  Ode; 
nur  mit  dem  Unterschiede,  dass  durch  Be- 
griffe hier  unsre  Thätigkeit  mehr  bestimmt 
wird,  dort  aber  die  Frayheit  uns  bleibt,  zu 
der  blossen  Form  der  Empfindungen  einen 
Inhalt  hinzu  zd  dichten. 

Ich  kann  mich  nicht  enthalten , bey  dieser 
Gelegenheit  eine  treffliche  Stelle  aus  Heun- 
se’s  Hildegard  von  Hohenthal  (Ber- 
lin 1795.)  anzuführen,  welche  über  meinen 
Gegenstand  Licht  verbreitot:  „Messbar  uud 
erklärbar  wirken  die  Töne  an  und  für  sich 
durch  ihre  Höhe  und  Tiefe,  Stärke  uud 
Schwäche,  und  dann  durch  ihre  Dauer, 
Folge  und  Verbindung.  Sie  greifen  die 
Nerven  und  alle  Theile  des  Gehörs  an,  und 
verändern  dadurch  das  innere  Gefühl  ausser 
allen  andern  Vorstellungen  der  Phantasie. 
Unser  Geluhl  selbst  ist  nichts  anders,  als  eine 
innere  Musik,  immerwährende  Schwingung 
der  Lebensnerven.  Die  Musik  rührt  sie  so, 
dass  es  ein  eignes  Spiel,  eine  ganz  besoudere 
Mittheilung  ist,  die  alle  Beschreibung  von 
Worteu  übersteigt.  Sie  stellt  das  innere  Ge- 
fühl von  ausseu  in  der  Luft  dar,  und  drückt 
aus,  was  aller  Sprache  vorhergeht,  sie  be- 
gleitet, oder  ihr  folgt.  Göttliche  Kunst,  wel- 
che die  Existenz  fühlender  Wesen  so  unmit- 
telbar unter  ihrem  gewaltigen  Scepler  hat!“  — 
„Das  Ohr  ist  gewiss  unser  richtigster  Sinn 
und  selbst  das  Gefühl , welches  man  bisher 
für  den  untrüglichsten  gehalten  hat,  bildet  sich 
nach  ihm.  Das  geübteste  Auge  eines  Mahlers 
und  Mesakünsllers  ist  bey  weitem  nicht  im 
Stande,  uns  so  die  leichten  Verhältnisse  der 
Hälften,  Drittel,  Fünftel  und  Sechstel  einer 
Linie,  irgend  einer  Länge  und  Grösse,  in 
Wirklichkeit  auf  ein  Haar  zu  treffen.  Des- 
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wegen  sind  die  Taubstummen  um  so  vieles 
trauriger  und  unglücklicher,  als  die  Blinden, 
weil  sie  den  Hauptsinn  des  Verstandes, 
der  die  andern  zur  Richtigkeit  gewöhnt,  nicht 
luben,  und  so  giebt  die  Musik  unter  allen 
Künsten,  der  Seele  den  hellesteu  und  frische- 
sten Genuss.  Wahrscheinlich  ühertrifft  das 
Ohr  des  Menschen  an  feiner  und  rnannichl'al- 
tiger  Aufnehinung  und  Unterscheidung  der 
Töne  auch  das  Ohr  aller  andern  Thiere. 
Mich  dünkt,  schon  die  Menge  der  Sprachen 
allein  wäre  hinlänglicher  Beweis.  So  wie 
der  vortreffliche  Lehrmeister  des  Gefühls,  ist 
es  noch  Lehrmeister  der  Zunge  uud  der  Kehle. 
Ein  vollkommen  zartes,  festes,  reines,  und 
noch  mehr,  ausgehildetes  Gehör  ist  freylich 
auch  eben  so  selten,  wie  alle  hohe  Schönheit, 
und  durch  böse  Gewohnheit  kann  raau  diesen 
göttlichen  Sinn  gar  sehr  verderben.“ 

Ueberden  eigentümlichen  Werth  derTon- 
kunst  will  ich  nun  noch  folgende  Gedanken 
mittheilen,  nicht  unbewusst  der  Schwieiigkeit, 
sie  mir  völlig  klar  und  andern  deutlich  zu  ma- 
chen. Erstens  betrachte  ich  die  Tonkunst 
nach  ihrer  innern  Vollkommenheit,  in  der 
ästhetischen  Vollendung  ihrer  Formen,  ihier 
Darstellungen.  Sie  behauptet,  dünkt  mich, 
in  ihren  idealisch  gebildeten  Werken  rein 
ästhetische  Würde,  wie  die  andern  schönen 
Künste.  Sie  ist  eben  so  schöne  Kunst,  wie  die 
Poesie  und  die  bildenden  Künste.  Ihr  Stoff 
und  ihre  Mittel  thuu  ihrer  Würde  keinen  Ein- 
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trag;  sondern  begüngsligen  sie  vielmehr. 
Denu  ihre  Macht  waltet  nicht  unbeschränkt  iin 
Gebiete  der  freyan  Kunst,  im  Gebiete  der  Ein- 
bildungskraft. Sie  vermag,  wie  jede  andre 
schöne  Kunst,  Schönes  und  Erhabnes  darzu- 
stellen.  Dass  sie  dies  auf  dem  Wege  des  Ge- 
hörs thut,  und  zugleich  unsre  Nerven  rührt} 
kurz,  dass  sie  zu  unsern  Sinnen  sprechen,  un- 
ser 11  Körper  afliciieti  muss,  um  utisre  Einbil- 
dungskraft ins  Spiel  zu  setzen,  das  kann  sie 
eben  so  wenig  herabwürdigen , als  jede  andre 
schöne  Kunst  dadurch  herabgesetzt  wird,  dass 
sie  durch  verschiedne  Sinne  zunächst  auf  uns 
wirken  muss,  und  Reize  unser*  Empfindungs- 
vermögens nicht  ausschliessen  kann.  Die 
Tonkunst  ist  vielleicht  unter  den  übrigen  Kün- 
sten als  die  freyeste  Kunst  zu  betrachten, 
weil  sie  am  unmittelbarste!)  sich  unsrer  Ein- 
bildungskraft bemächtigen  und  sie  mit  ih- 
ren schönm  und  erhabenen  Formen  erfüllen 
kann , ohne  durch  das  Verstandesgchiet  der 
Begriffe,  ohne  durch  Anschauungen  der  ge- 
meinen Wii  klichkeit  beschränkt  zu  seyn.  In 
ihr  scheint  sich  am  leichtesten  uud  innigsten 
das  Individuelle  mit  dem  Idealen  zu  vcibiudcn, 
in  ihr  drückt  sich  vielleicht  am  lebendigsten 
(wie  die  modernen  Aesthetiker  sagen]  das  Un- 
endliche durch  das  Endliche  aus  *)•  Der 
Dichter  hat  mit  dein  Abstrakten  der  Sprache 
und  mit  der  zu  grossen  Allgemeinheit  der  Be- 
griffe zu  kämpfen,  um  die  Lebendigkeit  de* 
Individuellen  und  Konkreten  zu  erreichen; 
aber  er  muss  auch  die  Poesie  gleichsam  ins  Ge- 
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•)  Ueber  den  tiefen  Gehalt  der  Tonkunst  verdient  folgende  Aeusserung  Jean  Paul  Fried  r.  Richte  ra 
(im  Leben  des  Quint  ui  Fizlein,  in  dem  Aufsatze  über  die  natürliche  Magie  der  Einbildungskraft, 
Baireuth  1796)  hier  eine  Stelle:  „Dass  die  Töne,  die  in  einem  duukeln  Mondlicht  mit  Kräften  ohne 
Körper  unser  Hera  umflicasen,  die  unsre  Seele  so  verdoppeln,  dass  sie  sich  selber  zuhort  , und  mit 
denen  unsre  tief  heraufgewühlten,  unendlichen,  exaltirten  Hoffnungen  und  Erinnerungen  gleirhsum  im 
* Schlafe  reden,  dass  die  Töne  ihre  Allmacht  ron  dem  Sinne  des  Gr  amen  losen  überkommen, 
dies  brauche  ich  nicht  erst  au  sagen.  Die  liarmoni  e füllet  uns  sumTheil  durch  ihre  arithmetischen  Ver  j 
hsltniske;  aber  die  Melodie,  der  Lebensgeist  der  Musik,  erklärt  sich  aus  nichts,  als  etwa»  ans  der; pos« 
tischen  Nachahmung  der  roheren  Töne,  die  uusre  Freuden  und  unsie  Schmerzen  von  sich  geben.  Ui« 
Süssere  Musik  erzeugt  also  im  eigentlichen  Sinn  inner  ei  daher  auch  alle  Töne  uns  einen  Heia  zum 
Singen  geben«  “ 
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bict  der  Muiik  liinüberspielen,  um  seinen 
rönnen  die  Fülle  und  den  lleichlhuui  des 
Idealieclien  zu  geben;  er  muss  auf  eine  gewis- 
se Unbestimmtheit  hinarbeiten,  um  der  Ein- 
bildungskraft freyon  Spielraum  zu  ihren  Schö- 
pfungen zu  öffnen. 

Zweylcus  erwägen  wir  die  Tonkunst 
nach  ihrem  relativen  Werthe,  in  ihren  beson- 
dern  Beziehungen  aul'  die  Gcmiithsverraögen. 
Zuerst  betrachten  wir  ihren  Bückt  auf  die 
Einbildungskraft.  Weil  sie  blos  in  der 
Zeit  wirkt,  Bewegung  uud  Thatigkeit  dar- 
stell l,  und  hauptsächlich  zuletzt  den  innern 
Sinn  beschäftigt,  setzt  sie  die  Einbildungskraft 
in  das  freyeste  Spiel , wie  es  sich  an  den  gege- 
benen Formen  nur  äussern  kann.  Sie  stellt 
keine  bestimmten  Objekte  dar,  bindet  also  die 
Einbildungskraft  nicht  an  den  Verstand,  son- 
dern führt  sie  vielmehr  der  Vernunft  zu,  sich 
in  Ideen  zu  versenken.  Die  Bilder  der  Phan- 
tasie, welche  die  Musik  erregt,  sind  weniger 
von  aussern  Objekten , als  von  innern  Ge- 
mü;hszusUudcn  hergenommen.  Sie  beziehL 
«ich  also  vorzüglich  auf  die  innere  Menschheit, 
abgesondert  von  kusseren  Verhältnissen.  — 
Ferner  erwägen  wir  den  Effekt  auf  den  V e r- 
st  and.  Sie  lehrt  eigentlich  den  Verstand 
nichts,  theilt  keine  Begriffe  mit,  kultivirl  also 
nicht  durch  Aufklärung*).  Selbst  das  Mathe- 
matische in  ihren  harmonischen  Regelmässig- 
keiten wird  in  ihr  nicht  unmittelbar  Objekt  der 
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Erkenntnis»,  sondern  nur  der  dunkeln  Refle- 
xion. Allein  sie  belebt  das  ganze  Geinüth, 
besonders  die  Einbildungskraft , und  scheint 
die  Gernulhskräfte  für  mancherley  Begriffe 
und  Handlungsweisen  empfänglich  zu  machen 
und  günstig  zu  stimmen. 

Endlich  nach  ihrem  Effekt  auf  das 
Herz,  auf  das  ganze  innere  Gefuldvermögen 
betrachtet,  wirkt  sie  (dünkt  mich)  mehr,  als 
alle  andern  Künste,  weil  sie  unser  ganzes  sinn- 
lichgeistiges Wesen  unmittelbar  in  Anspruch 
uimmt,  nicht  einseitig  den  Geist  oder  Körper 
reizt,  sondern  sich  unsrer  ganzen  Natur  be- 
mächtigt und  in  unsre  tiefste  Sympathie  über- 
geht. Sie  scheint  das  Herz  ganz  besonders  za 
kulliviiun,  indem  sie  nicht  einseitig  das  Gemiith 
bewegt,  nicht  durch  Erkenntnisse  uud  Abstrak- 
tionen von  Gefühlen  ahlenkt,  sondern  durch 
Gefühle  die  Einbildungskraft  und  durch  Ein- 
bildungskraft tiefe  Gefühle  erregt.  Wahr  ist 
es,  dass  es  unglückliche  Gemüthszusländr 
giebt,  in  welchen  auch  der  innigste  Musik- 
freund für  eine  Musik  von  dem  anerkanntesten 
Gehalt  uud  mächtigsten  Ausdruck  wie  verhär- 
tet ist ; aber  in  der  Regel  wirkt  die  erlesene 
Musik,  vorzüglich  im  geselligen  Kreise  genos- 
sen, ganz  besonders  zur  Erweckung,  Näh- 
rung und  Verstärkung  der  zärtlichen  Neigun- 
gen des  Herzens,  und  behauptet,  wenn  ich  sie 
nach  meinen  eignen  Erfahrungen  beurlheilen 
darf,  in  diesem  Puukt  einen  Vorzug  vor  den 
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*)  Bey  unaufgeklärten»  jedoch  sinn!  ichreir  baren*  und  phantasiereichen  Völkern  hat  man  grösst  Fort- 
schritte in  der  Musik  gesehen.  Aber  vielleicht  hingen  diese  doch  mit  einer  besondere  Empfäng- 
lichkeit für  Belehrung  und  Bildung  zaismmeo , welche  nur  au  wenig  günstige  Verhältnisse  fand,  um 
diese  aur  Reife  au  biingcn*  Gewiss  ist  wenigstens  schon  die  Bildung  and  Verfeinerung  des  Gehörs«- 
sinne*  , des  musikalischen  Verhältuissgcftihl*  und  Geschmacks,] eine  gute  Vorbereitung  aur  höhere  Kultur 
des  Geistes.  Ls  fehlt  vielen  vortrefflichen  Tunkünstlern  uicht  an  Geistesbildung,  oft  fehlt  ihnen  nur 
die  duich  ihre  Kunst  allein  am  wenigsten  au  erlaugende  Geschicklichkeit,  sich  ihre  Begriffe  und  Kennt- 
ui»se  klar  und  deutlich  au  machen,  und  Über  dieselben  bestimmt  sirh  au-.zudr ticken : sie  kbutteu  oft 
fast  nur  durch  ihre  Kunst  sprechen,  und  nur  durch  ihr  Genie  sich  Geistesverwandten  verständlich  tna- 
. chen.  Dessen  ungeachtet  kann  freilich  das  Musikstudium  einseitig  betrieben  werden  uud  deu  Menschen 
io  der  allgemeinen  Kultur  auruckiaaltco* 


^ / 

Digitized  by  Google 


v 


776 


775  *8oi.  August 


andern  Künsten.  Die  edelsten  Gefühle  der 
Bewunderung,  des  Dankes,  der  Liebe,  der 
Sehnsucht  nach  Freundschaft,  der  Mitfreude 
nnd  friedlichen  Geselligkeit,  sind  in  meiner 
Brnst  oft  aufgewallt,  wenn  ich  mich  im  An- 
hören einer  herrlichen  Musik,  mit  eiuer  auf- 
merksamen Menge,  verlor. 

Leipzig. 

Michaelis. 


Becbhsioit. 


Granit  Sonate  pour  It  Pianofortt  par  F.  A. 
Kanne.  Oeuv.  18.  Leipsic,  chez  Breit- 
kopf et  Härtel.  (Pr.  16  Gr.) 

Das  Bcywort  grande  bezieht  sich  hier 
auf  die  äussere  Grosse  und  scheint  zugleich 
zur  Warnung  auf  dem  Titelblatte  za  stehen, 
für  die , welche  zum  angenehmen  Genüsse  an 
das  Pianoforte  eilen:  denn  wenn  man  sich 
durch  31  Seiten  durchgearbeitet  hat,  fühlt  man 
eben  keine  sonderliche  Befriedigung.  Ree. 
keunt  noch  keine  von  den  17  Oeuv.,  welche  Hr. 
Kanne  schon  geliefert  hat;  allein  nach  der 
Beurtheilung  vorliegender  Sonate  kann  eine 
ziemliche  Fertigkeit  im  Spielen  und  Au fsch rei- 
ben der  Einfälle  dem  Verfasser  eigen  seyn, 
nur  fehlt  es  ihm  am  gründlichen  Studio  der 
Kunst.  Nur  Ein  Bey spiel.  S.  4 ist  der  Kom- 
ponist nach  E moll  ausgewichen  und  setzt  auf 
die  Quarta  modi  f (,  anstatt  ^ und  resolvirt 
doch  letzterer  Ziffer  gemäss.  — Der  mittlere 
Satz  — Andante  con  espressione  in  J Takt  ist 
16S  Takte  lang  und  voll  bizarrer  Einfälle. 
Wenn  der  Verf.  die  Harmonie  und  wenigstens 
den  einfachen  Kontrapunkt  wird  gründlich  stu- 
dirt  haben,  und  dann  sich  befleissigt  natürlich 
und  nach  guten  Mustern  zu  setzen,  dann  wer- 
den seine  Arbeiten  gewiss  mehr  NVerth  und 
Beyfall  erhalten. 


N A C fi  R I C H T E W. 

Wien,  den  isten  Aug.  Das  zweyte  Abon- 
nement unsrer  Augarten  - Konzerte  wurde  sehr 
brillaut  eröffnet.  Ich  nenne  Ihnen  die  gegebe- 
nen Stücke,  weil  mau  daraus  auf  das  Bestre- 
ben dieses  Instituts  überhaupt  einigermassen 
schliesseu  kann,  und  dies  gewiss  verdient, 
auch  bey  Auswärtigen  im  AnJenken  erhallen 
zu  werden.  Das  Konzert  begann  mit  Beetho- 
vens grosser  Sinfonie  in  D dur,  einem  Werke 
voll  neuer,  origineller  Ideen,  von  grosser 
Kraft,  effektvoller  Instrumentirung  und  ge- 
lehrter Ausführung,  das  aber  ohne  Zweifel 
durch  Abkürzung  einiger  Stellen,  so  wie  durch 
Aufopferung  so  mancher,  denn  doch  gar  zu 
seltsamer  Modulationen , gewinnen  würde.' 
Auf  diese  Sinfonie  folgte  ein  Konzert  von  Beet- 
hoven aus  C moll,  von  dem  ich  Ihnen  das  The- 
ma des  ersten  und letzleu Satzes  herselzen will: 

Allegro  eon  brlo. 
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Die*  Konzert  gehört  ohnstreitig  unter  Beet- 
hovens schönste  Kompositionen.  Es  wurde 
meisterhaft  ausgefuhrt.  Hr.Hies,  der  die  So- 
lostimme hatte,  ist  gegenwärtig  Beethovens 
einziger  Schüler,  und  sein  leidenschaftlicher 
Verehrer;  er  hatte  das  Stück  ganz  unter  sei- 
nes Lehrers  Leitung  geübt,  und  zeigte  einen 
sehr  gebundenen,  ausdrucksvollen  Vortrag, 
so  wie  ungemeine  Fertigkeit  und  Sicherheit  in 
leichter  Besiegung  ausgezeichneter  Schwierig- 
keiten. Ferner  wurde  die  Overtura  der  Zau- 
bernöle und  dann  ein  Violoncellkonzert  gege- 
ben, welches  Hr.  Schindieker,  der  Sohn,  mit 
vieler  Geläufigkeit  nnd  Präcision  spielte.  Den 
Beschluss  machte  Mozarts  Sinfonie  aus  gmoll — 
dies  wahre  Meisterstück,  an  welchem  nir- 
gends etwas  zu  viel  oder  zu  wenig,  alles  auf 
das  engste  verbunden  ist;  wo  alles,  auch  das 
kleinste,  beyträgt  zu  dem  Ganzen,  und  noth- 
wendig  scheint,  um  das  grosse  Gemälde  einer 
leidenschaftlich  ergriffenen  Seele,  die  vom 
'Wehmülhigsten  bis  zum  Erhabensten  überge- 
het, zn  vollenden.  So  oft  man  auch  dies 
Werk  hört  — niemals  wird  e«  seine  Wir- 
kung verfehlen,  immer  die  Seele  des  Zuhörers 
unwiderstehlich  einuehraen  und  mit  sich  fort- 
rc  essen.  — 

Vor  einigen  Wochen  waren  alle  Liebhaber 
des  wahrhaft  schönen  Gesanges  bey  uns  in 
Wien,  auf  einige  Tage  in  lebhafte  Trauer  ver- 
setzt. Crescentini  ist,  wie  Ihnen  früher  ge- 
schrieben worden,  mit  Erlaubnis  des  Hufes 
nach  Italien  gereiset,  und  nun  verbreitete  sich 
plötzlich  das  Gerücht,  er  sey  ermordet.  Ich 
war  aber  selbst  zugegen,  als  ein  junger  Mensch 
gestand , Er  sey  die  Ursache  dieses  Gerüchts, 
indem  er  einigen  Verehrerinnen  Crcscenlini's 
erzählt  habe,  der  Kammerdiener  des  Sängers 
habe  ihm  beym  Rasiren  die  Kehle  abge- 
•ebnitten.  — 


Frankfurt  a.  M.  den  9ten  Aug.  Unsre 
Oper  hat  an  Urn.  und  Mad.  Hassloch,  vom 
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churf.  Hoftheater  in  Kassel , einen  schätzbaren 
Zuwachs  erhalten.  Beyde  haben  schöne  Stim- 
men — Er  hohen  Tenor.  Beyde  verstehen 
auch  Musik.  Dadurch , und  durch  ihr  rüh- 
raeuswerthes  Spiel,  wissen  sie  ihren  Gesang 
um  so  mehr  geltend  zu  machen.  Alle,  denen 
ein  Uriheil  zustehet,  geben  ihnen  Beyfall : die 
Andern,  z.  B.  die,  welche  glauben,  eine  Rolle 
könne  nur  von  denen  ganz  gut  gegeben  wer- 
den, von  denen  sie  sie  zuerst  und  gern  sahen; 
und  endlich  die,  bey  welchen  Lob  und  Tadel 
nur  epidemisch  sind  — werden  folgen.  Dass 
auch  bey  diesen  Künstlern  noch  das  und  jenes 
zu  wüuschen  übrig  bleibt,  versteht  sich  von 
selbst  — ; wo  bliebe  nicht  noch  etwas  zu 
wünschen!  Durch  vielseitige  Bildung  erheben 
sie  sich  über  viele  ihrer  Kollegen  und  verdienen 
auch  im  Schauspiel  ehrenvolle  Plätze.  Ueberdies 
spielt  HrnH.  recht  hübsch  Klavier,  und  hat  auch 
Lieder  koraponirt,  welche  wenigstens  bewei- 
sen, dass  er  auch  mit  dem  grammatischen  und 
rhetorischen  Theil  der  Musjk  vertraut  ist. 
Die  Theaterdirektion  kann  sich  dieser  Acqui- 
sition  freuen,  und  das  Publikum  dürfte  sie  wol 
zu  seinen  Lieblingen  erheben. 

Hr.  Brandt , Mitglied  des  Kassler  Thea- 
ters, spielte  vor  kurzem  den  Murney  im 
Opferfest,  den  Infanten  in  der  Liila  — als 
Gastrollen.  Er  erhielt  Beyfall  und  verdiente 
ihn.  Dass  er  herausgerufen  wurde,  wird  er  hof- 
fentlich auch  bey  uns  nicht  als  Beweis  für  Vir- 
tuosität annehmen  I Aber  vieles  lässt  sich 
wirklich  von  diesem  noch  so  jungen  Künstler 
erwarten,  wenn  er,  wie  bisher,  mit  Talent  uud 
Eifer  auf  seiner  Bahn  foiigehet,  und  beson- 
ders auch  seiner,  übrigens  angenehmen  Stim- 
me, so  wie  seinem  ganzen  Anstande,  das 
einigermassen  Unbeholfene  abschleifen  kann. 
Sein  Vater,  ein  sehr  schäzharer  Violinist  am 
Orchester  des  hiesigen  Nationaltheaters,  wollte 
einen  Virtuosen  auf  demselben  Instrument  aus 
ihm  bilden,  und  der  Sohn  spielte  auch  wirk- 
lich schon  im  seebzehenteu  Jahre  Violinkon- 
zerte recht  artig,  gab  auch  im  siebzeheuten 
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durch  die  gar  nicht  übel  gerathene  Komposi- 
tion eines  Ballets  neue  Beweise  für  seine  Ta- 
lente. Da  aber  seine  Neigung  ihn  mehr  zum 
Gesänge  leitete,  er  auch  fühlte,  dass  er  Stim- 
me habe,  wendete  er  mehr  auf  Kultur  von  die- 
ser, und  saug  nun  mit  Beyfail  in  öffentlichen 
Konzerten  — was  ihn  immer  mehr  ansporute, 
sich  zum  Theatersänger  zu  bilden.  In  dieser 
Absicht  engagirte  er  sich  bey  der  Oper  in  Wei- 
mar für  Tenorrollen,  wo  er  auch  in  kur- 
zem , vornehmlich  in  Ansehung  der  Sprache 
und  Deklamation,  ausserordentliche  Fort- 
schritte machte.  Er  ist  erst  seit  eiuigen  Mo- 
naten in  Kassel. 

Am  5ten  dies,  gab  man  hier  zum  erstenmal 
Mehüls  Helena.  Sie  gefiel.  Da  die  Oper  be- 
kannt ist,  will  ich  nur  das  hiuzusetzen,  dass 
sie  durch  zu  viele  eingelegte  Stücke  vou  andern 
Komponisten  verunstaltet  wurde  — eine  Ge- 
wohnheit , die  hier  ebensowohl  im  Schwange, 
als  (etwa  einzelpe  besondere  Fälle  ausgenom- 
men) zu  missbilligen  ist.  Wenn  auch  dem 
Publikum,  das  vielleicht  ein  Talent  dieses 
oder  jenes  Subjekts  öfter  zu  gemessen  wünscht, 
als  sich  in  den  Rollen  Gelegenheit  zeigt  — ja, 
wenn  sogar  auch  der  Eitelkeit  zuweilen  et- 
was nachgesehen  werdeu  durfte:  so  sollte  denn 
doch  Maas  und  Ziel  gesteckt  und  die  Sache 
nicht  so  weit  getrieben  werden , dass  das  Gan- 
ze einer  Oper  zerrissen  oder  durch  Werke 
eines  ganz  andern  Styls  verunstaltet  würde. 


Kurze  Anzeigen'. 


Six  Concertos  pour  It  Hautbois  composes  par 
Le  Brun.  A üfienbach  s.  M.  chez  Jean 
Andre.  (Pr.  a FL  45  Xr.)  No.  1. 
Ebendaselbst  No.  5. 


Ob  die  Schuld,  dass  wir  so  wenig  gute  Sa- 
chen für  die  iloboe  haben , an  der  UufahigkeiL 
der  Komponisten  für  dieses  Instrument  zu 
schreiben,  oder  au  den  Verlegern  liegt,  die 
sie  nicht  herausgeben,  weil  sie  sich  nicht  Ab- 
nehmer genug  versprechen  — weiss  ich  nicht; 
das  aber  weiss  ich,  und  jeder,  der  dies  Instru- 
ment kultivirt,  dass  man  oft  in  grosser  Verle- 
genheit ist,  wenn  man  etwas  Gutes  und  dem 
Geiste  der  Zeit  Angemessenes  vortragen  soll, 
und  sich  nicht  immer  selbst  Konzerte  schrei- 
ben kann.  Obgleich  nun  die  gegenwärtigen 
Werke  eben  keinen  grossen  harmonischen 
Reichthum  enthalten,  so  sind  sie  doch  ange- 
nehm, wohlkliugeud , mit  einem  recht  guten, 
Messenden  Accoupagnement  abgefissst  und 
werden  den  Liebhabern  dieses  Instrumenta 
sehr  willkommen  seyn.  Zugleich  bemerke 
ich  noch  — was  gar-  nicht  überilussig  ist  und 
dem  Vert  zum  Lobe  gereicht  — dass  er,  der 
berühmte  Virtuos,  bey  der  Abfassung  der 
Hauptstimme  nicht  etwa  nur  auf  seine,  ihm 
allein  eigenen  Vorzüge  und  Fertigkeiten,  son- 
dern darauf  gesehen  hat,  dass  sie  für  jede» 
geübten  Spieler  leicht  und  völlig  praktikabel 
werden  möchten. 


Air,  Atcouia,  Jeanette  etc.  de  V Optra : Its  dtux 
Savoyards , varit  pour  le  Sone  piano  par 
Kinnair.  Hamburg,  chez  J.  H.  Bohme. 
(Fr.  4 Gr.) 

• 

Das  Thema  ist  bekannt  und  sehr  gefällig, 
die  Variationen  aind  leicht,  sind  angenehm, 
und  nicht , wie  es  oll  der  Fall  bey  dieser  Art 
von  Kompositionen  ist,  mit  einem  Schwall  von 
Tönen  überladen.  Dies  macht  sie  ungeübtem 
Spielern  besonders  interessant. 


(Hierboy  da»  Intelligcnzblatt  No.  XIX«) 
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D er  Herr  Kapellmeister  Mainberger  in  Nürnberg,  I 
dem  die  Besetzung  der  Musik  in  dem  dasigen  Theater 
übertragen  i*t,  «teilt  bey  militairisrhcn  Musiken  zu 
2 Oboen,  2 ilürnern,  a Fagotten  und  alten  zur  tür— 
kisrhen  Musik  gehörigen  rauschenden  Instrumenten, 
statt  der  da  bey  unentbehrlichen  Klarinetten  und  der 
hell  tönenden  Flaut  i piceoti  2 Flöten  an,  und 
zwingt,  bescheidene  Erinnerungen  verachtend  und  mit 
Beleidigungen  zurückweisend , die  ihm  untergebenen 
Musiker  durch  sein  amtliches  Anselm,  dieser  An- 
ordnung Folge  zu  leisten.  Die  bey  dem  Orchester 
angestrllten  Musiker  könnten  sich  diese  zweckwidrige 
Einrichtung  gefallen  lassen , wenn  sio  nicht  täglich 
von  Personen  , die  das  Theater  besuchen,  den  Vorwurf 
hören  müssten,  dass  man  in  Nürnberg  keine  schlech- 
tere Kriegsmusik  hören  könne,  als  diejenige,  die  auf 
dem  Theater  verkäme. 

Diesen  die  Ehre  des  Orchesters  angreifenden 
Urtheilen  zu  begegnen,  selten  sich  die  Unterzeichne- 
ten bewogen,  den  Herrn  Kapellmeister  Maiubcrger  zu 
bitten,  sich  gegen  die  folgende  Kritik  seiner  musika- 
lischen Anordnung  io  einem  den  Künsten  gewidmeten 
Blatte  zu  erklären« 

Die  Flöte  kann  ihres  zarten  Tones  wegen  kein 
Instrument  zu  Kriegsmusiken  abgrbcu.  Dieses 
muss  auch  der  Nichtmusiker  rinsehen,  wenn  man  ' 
ihn  darauf  aufmciksam  macht,  dass  man  sogar  j 
neben  dem  doch  viel  stärker  tönenden  Fagotte  j 
den  sogenannten  Serpent  braucht,  das«  man,  um  j 
den  gleichfalls  zu  sanft  tönenden  Hörnern  auf- 
zuhelfrn,  die  Trompete  beysetzt , den  Oboen  und 
Klarinetten  aber  die  Flauti  pircoli  (Oktav  fluten) 
ja  sogar  Duodezflötchen  beygiebt. 

Die  obengenannte  Ordnung  des  Herrn  Kapellmei- 
sters , vermöge  welcher  er  das  rartoste  Blasinstrument 
zur  Kriegsmuaik  wählt,  läuft  dahar  nicht  nur  gegen 
«Ile  Gewohnheit,  sondern  auch  gegen  die  Na- 
tur der  musikalischen  Instrumente  an,  und  verirr  - 
sacht  ein  unbestimmtes  widerliches  Geräusch  und  Ge- 
polter. 


Die  Einsender  dieser  Kritik  scheuen  sich  nicht 
ihre  Namen  zu  unterzeichnen , da  sie  es  hier  nicht 
als  Untergebene  mit  ihrem  Obern , sondern  als  Künst- 
ler mit  dem  Künstler  zu  thun  haben , dessen  Anord- 
nungen sie  in  dieser  Eigenschaft,  folglich  in  einem 
mit  ihm  gleichen  Verhältnisse,  beurtheilen  dürfen« 

Nürnberg  den  4.  August  1804. 

lloinrich  Backofen, 

Ernst  Backofen, 
Gottfried  Backofen, 
Siegmund  Hu  zier, 
Ludwig  Huzler, 
Birckmann, 

Hartung  jun. 

M o 1 i q u e, 

Mitglieder  des  Theaterorchesters 
in  Nürnberg. 


Ankündigung- 


Unterzeichneter  zeiget  den  resp.  Theaterdirektio- 
nen und  Musikhandlungeu  hierdurch  an  : dass  bey  ihm 
eine  ganz  neue,  iu  Prtg  icccnsii te , grosse  , heroisch- 
komische Oper:  Al  lim  au  oder  Bouapsrti 

Armee  in  Egypten,  in  2 Akten,  gedichtet  von 
Anton  Fisher,  k.  k.  Lieutenant  de«  aiten  Linien- In- 
fanterie - Regiments , und  in  Musik  gesetzt  von  dem 
Unterzeichneten,  .fertig  liegt.  Die  Oper  ist  jedoch 
nur  für  die  grösser»  Theater  der  Hauptstädte  geschrie- 
ben. Wer  sich  in  Unterhandlungen  deshalb  eiulaisen 
will , kann  sich  in  postfreyen  Briefen  an  den  Eodes- 
uuterschriebenen  wenden. 

Hollowaus  in  Böhmen,  ins  Lidichowe»  - Kreis« 
den  t.  August  1801. 

Johann  Rumlar. 
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Ntue  MusikaUen , von  vtrsehiedemn  Verlegern, 
weiche  bey  Brutkopf  und  Härtel  zu  haben  »ind. 

J a d i n , H. , 3 Sonatea  p.  1«  Fianof.  Op.  poathume, 
a Thlr.  6 Gr. 

Doity , 1)  pet,  Airs  y«rics  p.  une  Guitarre  »cule. 
x Thlr.  st  Gr. 

Dalrairarc,  P. , Reetieil  d'  Aira  yar.  et  arr.  p.  la 
Harpe,  i Thlr.  4 Gr. 

«—  — 3 grandea  Sonatea  p.  )a  Harpe.  Op.  18. 

a Thlr.  6 Gr. 

Gebauer,  E. , G Duoa  p.  Flute  ot  Violoo.  Op.  9. 
Lir.  1 et  2.  3 Thlr. 

Mehul,  Le  Trüaor  aupposü  arraogd  pour  2 Flute«, 

1 Thlr. 

Magazin  für  die  Guitarre  5a  und  6a  Heft,  k 1 Thlr. 
8 Gr.  2 Thlr.  16  Gr. 

Weaaely,  J. , 3 Trioa  p.  Viol. , A.  et  VUe.  Op.  17. 
1 Thlr.  20  Gr. 

St  reit  wo  If,  G, , ta  Lieder  ron  yerachiedencn  Mei- 
stern mit  Begleitung  der  Guitarre.  1 Thlr. 

Kol  fing,  F.  C.,  6 Sonatea  facilea  p.  le  Fianof. 
Op.  2.  16  Gr. 

Pleyel,  J. , 7 Sonatinea  facilea  p.  2 Violona.  Lir.  1. 
16  Gr. 

Cherub  in« , Lea  daux  Journeea , op.  arr.  p.  2 Fl. 
1 Thlr.  4 Gr, 

Pleyel,  J. , Sammlung  kleiner  und  leichter  Klavier- 
atücke,  2a  Heft.  20  Gr. 

Bippel,  6 Sonatinea  fac.  k 4 «*«*»  Gp.  3.  22  Gr. 
Müller,  Cb.  G.,  2 Sonate«  k 4 maina  p.  le  Pianof. 
Op.  i3.  1 Thlr.  8 Gr. 

__  _ . Sonate  p.  le  Fianof.  Op.  14*  t6  Gr. 

Juadorf , 12  Lieder  mit  Begleitung  der  Guitarre  feir 
Anfänger  der  aten  Klaaae.  16  Gr. 

Journal  outerleaener  Muaikatücke  für  mittclmäaaigc 
Klar  ie»»pieler.  5a  Heft»  1 Thlr.  * J 
Theater- Journal  füre  Fortepiano.  No.  7.  16  Gr. 
Kellner,  J.  C.,  14  leichte  Orgelatiiche.  Op.  20. 
Lir.  x.  »6  Gr.  s 


Sammlung  leichter  und  intereaaanter  Lieder  für«  Klarier, 
ta  und  21  Heft.  2 Thlr. 

Kleinigkeiten  für  Anfänger  auf  der  Flöte.  1«  und  2» 
Heft.  «6  Gr. 

Kr  ommer,  Fr. , 2 Quatuor«  p.  le  Basson , 2 A.  et 
B.  Op.  46.  No.  2.  1 Thlr.  4 Cr. 

15  piecea  p.  2 Clarinette«  et  Alto.  Op,  4?« 

1 Thlr.  4 Gr. 

v.  Krufft,  N.,  Gesänge  für  die  Guitarre  eingerichtet 
von  L.  y.  Call.  10  Gr. 

y.  Call,  L.,  Geaänge  für  2 Tenore  und  2 BÄasc  ohne 
Begleitung.  Op.  10.  No.  x u.  3.  ao  Gr. 

Mehul,  Auagewahltc  Stücke  au«  der  Oper  Ariodant. 
Kiarierausz,  1 Thlr.  4 Gr. 

Pauryela,  J.,  xer  Concerto  p.  le  Viol.  2 Thlr.  6 Gr. 

Platel,  N.  J. , ae  Concerto  de  Violonc.  2 Thlr.  C Gr. 

Ot«,  Ch. , 5 Romane,  ar.  ace.  de  Pianof.  1 Thlr.  nGr, 

Fodor,  3 Duo*  p,  a Violona.  Op.  i5.  1 Thlr.  8 Gr. 

Faciua,  J.  H. , 3 Duoa  p.  a Violoneelle«.  Op.  1, 

1 Thlr.  8 Gr. 

Xlolla,  A.,  3 Trio«  conc.  p.  Viol.,  A.  et  B.  2 Thlr. 

Leideadorf,  J. , Variation«  p.  le  Pianof.  aur  un 
Chocur  de  1’ Op.  lea  deux  Journüea.  Op.  2.  10  Gr. 

Hummel,  G.  N. , Variation«  p.  le  Fianof.  aur  la 
mar  ehe  de  la  meine  Op.  11  Gr. 

««  — Variation«  p.  le  Pianof.  1».  acc.  de  Fldte 

ou  Viol.  obl,  aur  la  Romante  de  l*  Opera:  une  Fo» 
lie.  Op.  14.  16  Gr. 

Preindl,  Jos.,  Variation«  p.  le  Pianof.  >2  Gr. 

Livcrati,  Giur.,  6 Ariette  con  acc.  del  Pianof. 
x Thlr. 

Rode,  P. , Quatuor  p.  2 Viol,,  A.  et  Baaae.  Op.  11, 
1 Thlr.  8 Gr. 

Lickl,  G. , a Sonate  per  »l  Fortep. , Viol.  o Flauto. 
Op.  18.  1 Thlr.  8 Gr. 

Neue  Sammlung  auseileacucr  Klavierstücke  mit  ang*- 
merktem  Fingersätze  »ou  Haydn,  Mozart,  Clrmenti, 
Pleyel , Vogler,  Knecht  u.  a,  1a  Jieft.  ja  Gr. 

(Wird  forgesetzt.) 
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MrsCBLLEN. 


1. 

Ausführung  4t r Instrumtntalquartttttn. 


Wo  die  Musik  nicht  Affekten  aufregen  oder 
besänftigen  soll,  da  soll  sie  wenigstens  unsre 
Aufmerksamkeit  aut  sich  ziehen,  und  dadurch 
uns  von  den  Sorgen  und  Kümmernissen  dieses 
gemeinen  Lebens  zerstreuen.  Die  Instrumen- 
talmusik, ohne  Unterstützung  der  Poesie,  hat, 
meines  Krachten*,  vornehmlich  den  letztem 
Zweck.  Soll  sie  dieseu  aner  erreichen,  so 
muss  sie  g u t gesetzt  seyn  und  gut  ausgefuhrl 
werden.  Haydns  Sinfonieen , wie  wir  sie  hier 
geben,  zeigen  an  der  That  selbst,  was  ich  mit 
jenen  brydeu  I’ui  derungeu  will:  Niemand 

holt  sie,  ohne  wenigstens  so  weil  eingenom- 
men zu  werden,  dass  er  seiner  Sorgen  vergisst. 
Das  Quartett,  Quintett  u.  dgl.  kann  und  soll 
dasselbe  leisten , und  gewahrt  noch  die  Vor- 
theile, dass  wir  es  hören  können,  wenn  wir 
auch  iu  keinem  grossen  Saale  sind  und  nicht 
über  ein  halb  hundert  Musiker  bey  der  Hand 
babcu.  Aber  die  vollkommene  Ausführung 
dieser  Gattung  von  Musik  ist  eben  so  schwer, 
als  selten,  Gleichheit  der  Empfindung  und 
Einheit  des  Ausdrucks,  die  den  Ausführenden 
unentbehrlich  sind,  treffeu  sich  uiclit  zufällig 
und  bey m ersten  Zusammenkommeu.  Wu1 
sehr  gut  lieset,  ist  oft  im  . Ausdruck  sein- 
sehlerht;  ist  uur  Einer  der  Ausfuhreuden  kalt 
oder  sorglos,  so  werden  alle  die  Heize  zer- 
stört. die  vom  Komponisten  in  wahre,  gleich- 
S.  Jahr  g. 


sam  dialogisirle  Quartetten  gelegt  sind,  und 
die  unsre  blaue  ganz  gefangen  nehmen  könnten 
und  sollten. 

Meine  Meynnng  ist  deswegen,  es  sollten 
sich  an  jedem  Orte,  wo  es  Minner  gieht,  die 
ihre  Kunst  aufrichtig  lieben,  und  so  viel  Ein- 
sicht, Uebung  und  Gefühl  haben,  um  den 
eigentlichen  Unterschied  zwischen  Ton- 
künstler  und  Musikant  (vielleicht  sehr 
geschickter,  schätzeoswerther  Musikant)  fest 
fassen  zu  können  — diese  Männer,  sag’  ich, 
sollten  sich  zusamraenlhun  und  Quai  teilen 
studiren  und  ausführen  lernen.  Ja  ja,  ler- 
nen sag’  ich:  denn  auch  bey  ihnen  kömmt 
das  nicht  von  selbst  und  sogleich;  studiren 
sag*  ich:  denn  auch  sie  durchdriiigeii  den  Sinn 
solcher  guter  Werke  nicht  sogleich  in  allen 
einzelnen  Theilen.  Sie  müssten,  noch  ein- 
stimmiger als  ihre  Instrumente,  die  vorzüg- 
lichsten Werke  dieser  Gattung  oft  wiederho- 
len, alle  Nüanzen  des  beabsichtigten  Vortrags 
dadurch  kennen  lernen  — wie  hier  mehr 
Helldunkel,  dort  mehr  Mitteltintcn  angewen- 
det, hier  der  Accent  nach  und  nach  pathetisch, 
stark,  gross,  oder  naiv,  oder  schneidend, 
oder  weich  werden  soll , und  wie  nun , nach 
solcher  Ausführung  des  Einzelnen,  der  Silin 
des  Ganzen  (und  folglich  des  Komponisten 
selbst)  hervorgehet.  Darüber  müssten  sie  nun 
ihre  Gedanken  einander  rnittlieilen , und  ihre 
Eigenliebe  dürfte  sich  nur  darauf  beschränken, 
wie  sie  z u s a m me n , E i n schönes  Gemälde 
liefern  wollten.  Die  Fruchte  solcher  Studien 
wären  für  sie  selbst  der  vollkommenste  Genuss 
und  die  Achtung  aller  Sachverständigen.  In 
47 
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meiner  Jugend  habe  ich  sechs  glückliche  Mo- 
nate in  aolchem  btudiren  und  solchem  Genuss 
verlebt.  Drcy  grosse  Meister  — Manfredi, 
dervorzüglichste  Violinistin  ganz  ltalien,inAb- 
siclit  auf  Orchester-  und  Quartettspiel,  Nar- 
diui,  der  als  Virtuos  durch  die  Vollendung 
seines  Spiels  so  bei  ülimt  geworden  , und  Boc- 
cherini,  dessen  Verdienste  bekannt  genug  sind, 
erzeigten  mir  die  Ehre,  mich  als  Bratschisten 
unter  sich  aufzu nehmen.  Wir  studirten 
aut  die  angegebne  Weise  Quartetten  von 
Haydn  (die,  welche  jetzt  in  der  Suite  Op.  9., 
17  und  ui  ausmuchea.)  und  von  Bociherini, 
die  dieser  damals  eben  schrieb  und  man  noch 
immer  so  gern  hört ; und  ich  darf  selbst  sagen, 
dass  wir  mit  dem,  was  wir  so  einstudirl  hat- 
ten, wie  Zauberer  auf  die  wirkten,  denen  wir 
vorspielten.  Oer  beste  Akteur  wird  es  uiclil 
Wagen,  eine  Siene  aus  einem  bedeutenden 
Schauspiel  zu  geben,  ohne  sie  öfters  durchge- 
gangen  zu  seyn:  mir  Aufs  oft  in  der  Seele 
wehe  und  uitwillkührlich  muss  ich  mit  den 
Achseln  zucken,  wenn  ich  Musiker  sagen 
höre»  Kommen  Sie,  wir  wollen  Quarte«  spie- 
len l eben  so  leicht  hin,  als  man  in  der  Gesell- 
schaft spricht : Kommen  Sie,  wir  wollen  eine 
Parthie  Rcvcrsis  spieleu ! Da  muss  ja  wohl 
die  Musik  vag  und  ohne  Bedeutung  bleiben, 
und  es  ist  keiu  Wunder  und  auch  kein  Grund 
zur  Beschwerde  da,  wenn  die  Anwesenden 
„ nicht  drauf  hören  mögen,  oder  gähnen,  wie  — 
die  Leser  dieses  meines  Aufsatzes. 

Cambini  in  Paris. 


9. 

Wunsch  und  Bitte  an  praktische  Musiker. 


So  wie  eine  gut  gearbeitete,  wahre  Bio- 
graphie in  vieler , namentlich  in  pädagogischer 
Hinsicht,  äusserst  lehrreich  seyn  kann:  eben 
so  müssen  gewiss  musikalische  Bihlungsge- 
1 bichten,  wenn  sie  den  Stufeugang  der  Aus- 
bildung treu  uud  mit  Scharfblick  beschreiben, 
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von  grossem  Nutzen  seyn.  Leider,  hat  man 
aber  dieses  Feld  noch  fast  gar  nicht  uugrlatief. 
Es  muss  gewiss  jedem  Musiker  und  vorzüglich 
jedem  Piauofortespieser  äusserst  angenehm  ge- 
wesen seyn,  als  Friedrich  Roclilitz  vor 
einiger  Zeit  uns  mit  der  Geschichte  seiner  Bil- 
dung für  Sch.  ßaihische  Kompositionen  und 
deren  Vortrag,  in  diesen  Blättern  beschenkte. 
Wie  viele  nützliche  und  interessante  Resultate 
möchten  sich  daraus  nicht  lür  das  praktische 
Studium  ziehen  lassen  .'  Schreiber  dieses,  (und 
gewiss  noch  mehrere  Andere)  * kouute  den 
W unsch  nicht  unterdrücken , dass  sowohl 
jener  Schriftsteller,  als  auch  andere,  liuld  noch 
Mehreres  über  diesen  Gegenstand  dem  musi  ka- 
lischun  Publikum  miltlieilen  möchten.  Wie  un- 
gemein angenehm  uud  nützlich  würde  es  nicht 
seyn,  wenn  überhaupt  denkende  Künstler 
11ns  den  Gang  ihrer  Ku  n s t bild  it  ng  treu 
und  umständlich  erzählten ! Oie  Erler- 
nung eines  jeden  Instruments  würde  dadurch 
erleichtert  und  der  duukle  l’tad  des  Unterrichts 
oft  durch  ein  sicheres  Licht  der  Erfahrung  er- 
hellet! Zu  einer  solchen  Biographie,  die  dem 
Künstler,  inwiefern  er  Mensch  ist,  als  we- 
se 11  tli  c b ausschlösse  und  sich  lilos  mit  seiner 
Kunstbilduug  beschäftigte?  zu  einer  sol- 
chen Biographie,  die  am  besten  von  ihm 
selbst,  dem  Künstler,  aulgesetzt  werden 
könnte,  möchte  etwa  gehören:  Charakteristik 
der  Lehrer,  der  Beschaffenheit,  Auswahl  und 
Stufenfolge  der  Uebungtslücke;  Angabe  der 
Beschaffenheit  der  Instrumente;  Bestimmung 
der  Uebungszeit,  der  allmähligen  Bildung  des 
Vortrag»,  des  Genre,  zu  dem  der  Musikus  vor- 
züglich Neigung  und  Anlage  verspürte  etc.  

Thälen  dies  vorzüglich  grosse  Komponisten, 
so  würden  sie  sogar  auf  weit  richtigem 
Vortrag  ihrer  Kompositionen  rechnen  kön- 
nen. — Doch  diejenigen,  welchen  ich  das  sagen 
rnogte,  werden  mich  ohne  weitere  Auseinan- 
eftrsetzuug  verstehen.  Vielleicht  — ich  hoffte 
das  Beste  — wird  mein  Wunsch  und  mriue 
Bitte  erfüllt.  Fr.  Guthmann. 
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Nachrichten. 


Paris  den  Sosten  Juiy.  Da  unsre  Journale 
jetzt  so  reisseud  nach  Deutschland  abgehen, 
und  dort  eben  so  reissend  in  deutsche  unge- 
staltet Werden;  so  wild  es  mir,  der  ich  nur 
Monatsberichte  zu  lieferu  habe,  immer  schwe- 
rer, denjenigen  Ihrer  Leser  neu  zu  ecyn,  wel- 
che uur  wissen  wollen,  dass  etwas  vorgegan- 
gen,  ohne  es  damit  genau  zu  nehmen,  was 
oder  gar  wie  es  gewesen. 

Unter  die  — anziehendsten  Neuigkeiten 
gehört  wieder  eine  vornehme,  sehr  junge  Spa- 
nierin , die  vortrefflich  singt.  Es  ist  Donna 
Isabeila  Coibran  aus  Madrit,  von  der  Königin 
pensionirt,  vormals  schon  als  Wunderkind, 
das  last  von  der  Wiege  an  Gefühl  und  Talent 
für  Musik  bewies,  berühmt;  dann  Marinel- 
li’s  und  endlich  Crescenliui’s  Schülerin.  Sie 
singt  in  der  lieblichen  Manier  des  letztem,  und 
es  kann  wirklich  kaum  etwas  Reizenderes  geben, 
als  die  neunzehnjährige  Virtuosin  singen  — 
zu  hören  und  zu  sehen.  — Sie  gehe  nach 
Italieu,  heisst  es.  — Auf  dem  Theater  Fey- 
deau  bezaubert  noch  immer  Dem.  St.  Aubin. 
Die  Direktion,  die  ihre  Vortheile  kennet,  lässt 
sie  in  bekannten  Opern  auflreten,  und  giebl 
auch  nur  solche,  in  der  Aussicht,  dass, 
wenn  dieser  Zauber  nachlasst,  die  indes«  uuf- 
gesparteu  neuen  Produkte  das  Haus  fuilen 
•werden.  Wir  habeu  darum  in  den  letzten 
lechs  Wochen  gar  nichts  Neues  auf  diesem 
sonst  so  fleissigen  Theater  gehabt.  — Dass 
man  auf  dem  Theater  SL  Martin,  Kotzebue's 
Hussilen,  von  üüval  in  eine  Art  von  Melo- 
dram (Oper  kann  man's  nicht  nennen,)  ver- 
wandelt und  von  Mehül  komponirt,  gegeben 


habe,  habe  ich  schon  wieder  hier  in  deut- 
schen Blättern  gelesen.  Das  Stück  wird  mit, 
möglicltstem  Pomp  gegeben  und  gefällt  auch, 
ist  aber  keines  der  bessern  Werke  dieses  Dirh- 
ters  und  dieses  Komponisten.  — Doch  dis 
Hauptsache,  von  der  ich  zu  sprechen  habe, 
ist  freylich,  wio  Sic  ohnehin  erwarten,  Le- 
süeurs  grosse  Oper,  die  Barden.  Zuerst  et- 
was vom  Komponisten  I Er,  jetzt  an  Paisiol- 
lo's  Stelle  kaiserlicher  Kapellmeister,  ist  eia 
Mann,  von  etwa  45  Jahren , eines  Bauern  Sohn, 
aus  Abbeville,  von  frühester  Kindheit  für  Mu- 
sik, aber  auch  für  gelehrte  Wissenschaften,' 
zu  Amiens,  erzogen,  und  nachher,  seiner 
Neigung  gemäss,  Kirchenkomponist  an  ver- 
schiedenen Uauplkirchen  zu  Dijon,  Paris  etc. 
In  Paris  nimmt  ihn  S&cchini  als  Freund  auf, 
und  w atudirt  unter  diesem  theatralische  Musik, 
doch  bleibt  er,  aus  Vorliebe  für  das  Ernste 
und  Grosse  in  seiner  Kunst,  Kapellmeister  aa 
der  Metropolitankirche.  Die  Revolution 
bricht  aus:  man  braucht  keine  Kirchen,  wie 
viel  weniger  Kirchenkomponisten  ; Lea.  erhält 
sich  durch  Opern,,  (Telemaque , )a  Cavertie, 
Paul  et  Virginie,  werden  noch  immer  von  Zeit 
zu  Zeit  wiederholt  und  gefallen)  und  wird  end- 
lich einer  der  vornehmsten  Lehrer  am  Kon- 
servatorium. Hier  entstehen  die  bewussten 
Streitigkeiten*)  — Les.  stehet  an  der  Spitze, 
der  einen,  Sarrette  an  der  Spitze  der  andern 
Parthey,  die  lautesten  Sprecher  im  Publikum 
stehen  gegen  beyde,  aber  für  Paisiello,  den 
damals  hochgefeyertcn  , der  allein  yenea  Insti- 
tut halten,  heben,  zur  Vollkommenheit  brin- 
gen könne  — : Les.  wird  abgeselzt,  seine 
neuen  Arbeiten  nimmt  kein  Theater,  sie  heis- 
sen steife,  schwülstige  Kirchenmusik.  Er 
wendet  sich  unmittelbar  an  Bonaparte:  dieser 
spricht  ihn  persönlich,  befiehlt  eine  neue  Un- 


•)  Wir  dürfen  unire  Leier  »af  den  iktenmäuigen  Bericht  in  No.  ai.  von  i8o3  nnierer  Blätter  verweilen, 
wo  vielei  über  Lecüeur , dielen  jetxt  10  berühmten  Mann,  und  auch  über  dieie  leine  jetrt  10  be- 
rühmte Oper,  die  damsli  schon  geicbriebea  war  — getagt  worden  iit. 

, , d.  Redekt. 
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Versuchung  des  Prozesses,  das  Resultat  fallt 
anders  aus  — Les.  wird  mit  Ehren  in  seine 
Stelle  zurückberufen,  wird  nun  vor  kurzem 
kaiserl.  Kapellmeister  — man  giebt  eine  jener 
verworfenen  Opern,  ganz  Paris  strömt  herzu, 
man  kann  sie  nicht  geuag  sehen,  hören,  lobprei- 
sen — seit  Gluck  ist  so  etwas  nicht  erschie- 
nen — selbst  Paisiello  tritt  öffentlich  in  Jour- 
nalen als  Lobredner  und  Gratulant  auf!  So 
gehet  es  in  der  Welt  — besonders  in  der  Pa- 
riser! Jetzt  zu  dieser  vormals  verächtlich  ver- 
worfenen, nun  als  reingöttlich  proklamirten 
Oper:  Ossian  oder  die  Barden.  Das 
Gedicht  ist  von  Guillard  — für  die  heroische 
Oper  jetzt  woi  unserm  besten  Dichter. 

Duntalmo,  Heerführer  der  Skandinavier, 
ist  in  Kalodonien  eingefallen;  Kosiuor , .An- 
führer der  Barden,  treibt  sich  in  Wüsten  um- 
her , dem  Eroberer  zu  entgehen.  Rosmala, 
Rosmors  Tochter , ist  in  des  Eroberers  Hän- 
den : er  bestimmt  sie  Munial,  seinem  Sohue. 
Aber  sie  liebt  Ossian,  der  mit  einem  Cüor 
heldenmiithiger  Barden  an  Kaledonieus  Küste 
zu  landen  und  die  Geliebte  von  Duntalmo  zu- 
vückzufordern  wagt.  Er  erhalt  freylich  ab- 
schlagliche  Antwort,  man  rüstet  sich  zum 
Kampf,  Rosmala  soll  der  Preis  seyn.  In  Ka- 
ledonien  herrscht  aber  der  Gebrauch,  dass  die 
Krieger,  vor  der  Schlacht,  sich  selbst  key 
einem  Feste  weihen,  an  welchem  sogar  die 
Feinde  Autheil  nehmen  können.  Dunt. , hier- 
von unterrichtet,  erscheint,  und  bekömmt 
vom  Ossian  Zutritt.  — Das  Fest  beginnet 
ganz  friedlich.  Es  fliesst  beyin  Versamm- 
lungsorte ein  kleiner  Bach,  über  den  eine 
Bi  ücke  führt.  Ossian  betritt  auf  gewisse  Ver- 
anlassung diese  Brücke  — augenblicklich  lässt 
Duutalmos  Treulosigkeit  sie  Zusammenstür- 
zen , Ossian  wird  gefangen , soll  dem  Odin 
geopfeqf  werden.  Rosmala  (ich  gebe  nur  die 
Hauptsituationen  für  die  Musik  au,  und 
übergehe,  was  mehr  dasGedüht,  als  Schau- 
sp  el,  angehet,)  bat  sich  frey  zu  machen  ge- 
wusst, irret  nun  auch  in  den  kaledooischen 


Wüsteneyen  umher  und  trifft  einen  alten  Bar- 
den: indem  sie  sich  'hm  au  vertrauen  will , er- 
kennt sie  Kosmor,  ihren  Vater.  Freude  über 
Freude!  da  stürzen  ihre  Verfolger  hervor, 
und  reisseit  Buy  de  mit  sich  fort  zum  Duntal— 
mo.  Man  bringt  die  Gefangenen  iu  eine  un- 
terirdische Hüllte;  es  ist  schou  einer  ihrer  un- 
glücklichen Brüder  da  aufbewahrt  — Ossian 
ists!  Schon  erwarten  sie  ihren  Tod,  da  ertönt 
das  Feldgeschrey : aus  den  Srblucliten,  von 
den  Bergen  stürzen  Ossians  Krieger,  ihn 
zu  retten  oder  mit  ihm  zu  sterben.  Sie  siegen 
und  Rusinor  verbindet  seine  Tochter  mit  Oa- 
siau.  Das  ist  dor  Hauptinhalt,  und  zugleich 
der  Hauptstoff  iur  die  grossem  Gesangstült- 
ke,  auf  welche  aber  auch  alles  abgesehen  ist. 

Sie  sehen , dass  der  Stoff  etwas  Wüstes, 
Wildes,  Trubes,  dabey  zum  Theii  Verbrauch- 
tes, das«  er  im  Grunde  Einförmigkeit  bey  al- 
lem Gewaltsamen  und  Aufreissenden  — dass 
er  aber  auch  wirklich  mehrere*  wahrhaft 
Grosse  uud  aussei  st  Efl'ektvolle  hat.  Die  Aus- 
führung von  Seilen  des  Dichters  ist  meistens 
sehr  zu  lühmeu,  nur  dass  sie  hin  und  wieder 
gar  zu  breit  wird.  Diesem,  gerade  diesem 
Komponisten  , der  immer  etwas  Schroffes,  Ge- 
waltsames , Finstres  , aber  wahrlich  auch  vie- 
les Tiefe  und  Grosse  hat,  musste  dieser  Stoff 
am  willkommensten  seyn.  Er  hat  alles,  von 
Innen  und  Aussen,  aulgehoten,  seinem  jetzi- 
gen Ruhm  zu  stehen.  Die  Baidengesänge  ge- 
hören zu  dem  Erhabensten , was  »eit  Jahren 
auf  frauzösisrhe  Theater  gebracht  worden. 
Diese  hat  er  dabey  meistens  einfach  (man 
möchte  fast  sagen  in  Händels  Sinn)  gehalten. 
Sie  — selbst  das  seltsame  Accompagnement 
der  acht  bis  zehn  Harfen  bey  mebrern  Stel- 
len — machen , in  ihrer  erhabenen  Simplici— 
tat,  abar  doch  trefflichen,  oft  neuen  Harmo- 
nie, und  freylich  von  äusserst  stark  besetzten, 
auch  trefflich  einstudirten  Chörea  vorgetragcn, 
einon  mächtigen,  aber  dorh. wohltätigen  Ef- 
fekt. Ganz  die  Gegensätze  von  allem , waa 
deu  Barden  zugetheilt  worden,  machen  di« 
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Parthieen  der  wilden,  rohen  Skandinavier:  da 
isl  Les.  ult  bizarr,  ult  nur  seltsam  — mau 
möchte  oft  sagen,  kreischend,  So  etwas  kann 
mau  wol  nur  in  Frankreich  lieben  und  ebeu 
darum  — soll  ich»  sagen?  in  Deutschland 
beklatschen  Die  Charakteristik  der  einzelnen 
Personen,  die  Ueuulzung  des  Theaters,  die 
Feslhaltung  dessen,  was  über  das  Ganze  ent- 
scheidet — alles  das  ist  mit  Grund  zu  loben. 
Ade  Achtung  deshalb  gegen  den  Komponisten, 
der  dies  alles  so  entwerfen  und  austubren,  und 
der  besonders  auch  durch  fünf  lange  Akte  in 
gleichem  Feuer  ausdaueru  und  arbeiten  konn- 
te; Die  Chöre  bleiben  iu  diesem  Werke  die 
Hauptsache : ohne  deren  vollkommene  Aus- 
führung, und  zwar  durch  eiu  sehr  starkes  Or- 
chester und  eine  Menge  Sänger,  wird  das 
Ganze  ermüden.  Um  Ihnen  nur  einiges  Ein- 
zelne und  mir  vorzüglich  Werthe  anzutühren, 
so  nenne  ich  die  Scene  des  ersten  Akts,  wo 
die  Barden  mit  ihren  Harfen  den  Aufgang  der 
Sonne  feyeru  ; (das  Finale  dieses  Akts,  wo  die 
Skandinavier  sich  zur  Vertilgung  ihrer  Feinde 
verschwören , das  sogar  fugirle  Chöre  und 
hier  ausgezeichneten  Beyfall  gefunden , kann 
ich , der  ich  die  Deutschen  m dieser  Gattung 
der  Musik  kenne,  nicht  ausgezeichnet  finden) 
wahrhaft  kolossalisch , und  von  ungeheurer, 
mau  möchte  sagen  entsetzlicher  (hornhle) 
Wilkung  ist  die  ganze  grosse  Scene  des  dritten 
Akts  mit  ihren  Doppelchören,  wo  Ossian, 
seine  Geliebte  und  deren  Vater  gefangen  und 
in  Ketten  geschlagen  werden,  und  wo  danu 
die  Bardeu  ihre  Lieder  über  den  Sieg  derTreu- 
losigkeit  und  Grausamkeit  auf  Erden  ausströ- 
meii  lassen.  So  oft  ich  sie  gehört  habe,  (von 
den  acht  bisherigen  Vorsehungen  habe  ich 
vier  gesehen.)  hat  sich  mir  der  Gedanke  auf- 
gedrängt: das  muss  ohugefähr  der  Eff'  kt  man- 
cher Scene  des  Aesi  hy  us  auf  sein  Auditorium 
geweseu  »eyn!  Die  Musik  der  Harfen  etc.  zu 
den  Erscheinungen  im  vierten,  und  das  erste 
Chor  im  tun  den  \kt  sind  ebenfalls  vortrefflich. 
Unter  den  Stücken  für  einzelne  Personen  ist 
das  Duett,  wo  Ossian  seiue  Geliebte,  und  die 
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Scene,  wo  Rosmor  »eine  Tochter  findet,  wol 
noch  auszuzeirhuen.  Nicht  selten  wird  aber 
der  Komponist,  wie  der  Dichter,  in  diesen 
Solosceticu  zu  lang  und  umständlich  iu  der 
Ausführung;  auch  ist  der  ganze  sanftere TheLI, 
wo  ausdrucksvolle  Melodie  das  Entschieden- 
ste seyn  sollte,  bey  weitem  der  untergeordnete 
und  nur  in  einigen  einzeluen  Momenten  zu 
rühmen.  Die  Dekorationen , auf  welche  hier 
freylieh  sehr  zu  rechnen  isl,  waren  ganz  vor- 
trefflich, und  vorzüglich  bewundernswert!)  die 
Mauuiciifalligkeit,die  deuudoch  noch  unter  mei- 
stens einander,  in  der  Hauptsache  ähnliche,  ge- 
bracht w'orden  war;  doch  ist»  nicht  zu  leug- 
nen, dass  das  öftere  Wiederkebren  der  schau- 
derhaften Wildnisse,  l'elseuschlüudc  etc.,  so 
herrlich  sie  ausgeluhrt  waren,  etwas  Eintöni- 
ges uud  Trauriges  hat.  Gesang  und  Spiel  wa- 
ren so  gut , als  sie  die,  ja  auch  in  Deutschland 
bekannte  Gesellschaft  der  Academie  impeiiale 
de  Musique  — so  heisst  jetzt  die  giosse 
Oper  — zu  geben  vermag.  Dass  der  Kom- 
ponist durch  besondere  und  öffentliche  Aus- 
zeichnung vom  Kaiser  ist  geehrt  worden,  dass 
ihm  auch  Pnitiello  seltsam  schmeichelhatl  im 
Journal  de  Paris  geschrieben  hat,  dass 
»ich  die  Direktion,  ohngeachlet  der  ungeheu- 
ren Kosten  dieser  Oper,  dabey  sehr  wohl  be- 
findet — das  wissen  Sie  und  Ihre  Leser  wahr- 
scheinlich schon  aus  andern  Hlallern.  Ein 
Paar  Stellen  aus  jenem  Briefe  Paisicllo's,  de- 
ren eigenes  Pikante  Ihren  Lesern  nicht  entge- 
hen wird,  mögen  diesen  meinen  bericht  be- 
schlossen. 

„Ich  finde  keine  Ausdrüeke,  Ihnen  die 
Freude,  die  Kühlung  und  das  Erstaunen,  die 
ich  bey  der  Vorstellung  Ihrer  Oper  empfun- 
den, zu  bezeigen.  Alles  ist  sublim , alles  ist 
original,  alles  ist  — natürlich.  Diejenigen, 
welche;  Ihrem  Werke  eine  so  glänzende  Ge- 
rechtigkeit haben  wiederfahrcu  lassen , sind 
nicht  eben  ganz  im  Stande  es  zu  durrhdringen 
und  darüber  zu  urtiu  ilen ; waren  sie  Kenner, 
sie  würden  ihre  Schreibart  nicht  mit  der  eines 
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Gluck,  Mozart  etc.  zusainmengcslellt  haben, 
von  (Jenen  sich  Ihr  eigener  und  natürlicher 
Styl  himmelweit  unterscheidet  etc.  E viral 
M.  Lesueur!  Ich  wünsche  mir  selbst  mit  ihnen 
gar  sehr  Glück,  denn  es  sind  wol  dreyssig 
Jahre  her,  dass  ich  keine  Musik  in  dem  Styl 
der  Ihrigen  gehört  habe,  ausgenommen  die 
von  Hasse,  Logroscino  und  l’iccini « — 

N.  S. 

Hr.  Itey,  der  üusserst  schätzbare  Orche- 
slerdirektor  dieser  Akademie,  hat  vom  Präfekt 
des  kaiserl.  Palastes,  Lüjay,  ein  sehr  ver- 
biudlichrs  und  aufmuulerndes  Schreiben  über 
die  wackeie  Ausführung  der  Lesüeurschen 
Oper  erhalten,  — Die  Italiener  haben  »ich 
mit  ihren  fliuf  bis  sechs  Opern  nicht  mehr  al- 
lein übar  dem  Wasser  erhalten  können,  son- 
dern sich  mit  dem  kleinern , aber  niedlichen 
und  beliebten  Theater  Louvois  verbunden , wo 
sie,  mit  dieser  Gesellschaft  abwechselnd , Vor- 
stellungen geben  und  recht  vieles  Neue  zu  pro- 
duziren  versprechen  — ein  Versprechen,  das  sie 
nun  schon  seit  Jahren  wiederholen.  Dies 
Theater  hat  bey  dieser  Veränderung  den  Na- 
men, Theater  der  Kaiserin,  angenommen. 
Die  Kaiserin  liebt  nämlich  die  italienische  ko- 
mische Oper. 

Nacli  englischen  und  französischen  öf- 
fentlichen Plättern  hat  der  Graf  von  Stan- 
hopc  in  .London  eine  Maschine  erfunden , ver- 
mittelst welcher  ein  Klavierspieler,  wenn  er 
sie  mit  seinem  Instrumente  in  Verbindung 
bringt,  seiue  Musik,  wie  er  sie  eben  spielt, 
niedergeschrieben  erhält  Die  Bewegung,  die 
er  den  Tasten  giebt,  tbeilt  sich  der  Kopirma- 
srhine  mit,  und  mit  dem  letzten  angegebnen 
Tone  ist  auch  das  ganze  Stück  vollkommen  auf 
dem  Papiere.  Wir  haben  bisher  noch  keine 
nähere  Nachricht  darüber  erhalteu  können, 
halten  aber  die  Sache  für  so  bedeutend,  dass 
wir  aurli  diese  vorläufige  mit  unsern  Lesern 
theilen  wollten. 


Der  berühmte  Clementi  aus  London  hat 
sich,  mit  seinem  talentvollen  Schüler,  Herrn 
Klengel,  (Sohn  des  als  Landschafter  berühm- 
ten Hofmalers  in  Dresden)  auf  seiner  Heise 
durch  Russland,  die  S.hweitz  und  Deutsch- 
land auch  bey  uns  in  Leipzig  über  zwey  Mo- 
nate aufgehaltou.  So  wie  Hr.  Clementi  sein 
allgemein  bewundertes  Spiel  jetzt  nur  an  weni- 
gen Orten  hat  hören  lassen,  hat  er  auch  uns 
dies  Vergnügen  versagt,  und  »ich  in  seiner 
Zurückgezogenheit  theils  mit  neuen  Komposi- 
tionen, (sowohl  für  Klavier,  als  für  volles  Or- 
chester,) theils  mit  der  Redaktion,  Korrek- 
tur und  Verbesserung  seiner  Werke,  wie  sie 
in  der  Verlagshandtuug  dieser  Zeitung  erschei- 
nen, beschäftiget.  Der  sechste  Heft  dieser 
Sammlung,  4 Oeuvres  complettcs  de  Muzio 
Clementi)  der  so  eben  erscheinen  wird,  be- 
stehet aus  von  ihm  selbst  gewählten , berich- 
tigten, und  cum  Theil  sehr  wesentlich  verbes- 
serten Stücken;  auch  wird  diese  Ausgabe  in 
der  Folge  durch  mehrere  neue  Kompositionen 
bereichert  werden.  Jetzt  ist  er  mit  seinem 
Schüler,  Hrn.  Klengel,  in  Berlin.  Dieser, 
ein  noch  sehr  junger  Maun  von  unverkennba- 
rem Talent,  exteinporirl  zwar  noch  nicht 
geordnet  genug,  leistet  aber  in  Absicht  auf 
hei tigkeit,  Präcisiuu  und  leichte  Besiegung 
der  allergrössten  Schwierigkeiten,  so  viel,  als 
irgend  einer  der  jetzt  lebenden  grössten  Kla- 
vierspieler, in  Absicht  auf  Vol  trag  der  Kom- 
positionen seines  Lehrers,  die  er  unter  seiner 
Leitung  studirt , übertrifU  er  alle  Virtuosen, 
die  wir  nur  jemals  gehört  haben.  Wir  wün- 
schen, dass  er  überall  die  gute  Aufnahme  und 
Aufmunterung  finde,  die  er  so  sehr  verdient, 
und  die  seine  ausgezeichnete  Geschicklichkeit 
und  Gefälligkeit  allen  denen  reichlich  vergilt, 
die  sie  ihm  angedeihen  lassen  — denn  von 
allen  Virtuoscngi  iileu  und  Anmassungen  ist  - 
er  frey. 

d.  Redakt. 
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München,  d.  5ten  Aug.  Die  nicht -poli- 
tische Zeitung  de*  l1'  rey  m ü t h igen  hat  in 
einem  ihrer  letzten  Blatter  zwey  gleichunrich- 
tige  Notizen:  unsre  Aurora  höre  auf,  und, 
es  aeyeti  zwey  neue  Opern  von  Winter  (der 
Kaub  der  Proserpina  etc.)  bey  uns  mit  vielem 
Bey  fall  gegeben  worden.  Die  Wahrheit  ist: 
die  Aurora  lebt,  und  wird,  allem  Anschein 
nach,  recht  lange  leben;  jene  Operu  aber 
(wahrscheinlich  sind  die  gemeynt,  die  Winter 
in  Londou  kompouirt  hat,)  sind  auf  unserm 
Theater  gar  nicht  anfgeführt  worden,  denn 
Hr.  Kapellin.  Winter  ist  von  seiner  langen  Hei- 
se noch  nicht  zurück. 


Kurze  Anzeigen. 
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Trott  Trio»  pciur  deuf  Violont  et  Violcmctllt 
cumpusis  pur  J.  B.  VioltL  Ocuv.  20,  A 
Vienne  ebeb  T.  Mollo  et  Comp.  (Prix 
3o  Xer. ) 

Obgleich  Hm.  Viotti’s  Instrnmentalkompo- 
sitionen  an  innerm  Kunst wertlie  »ehr  verschie- 
den sind  ; so  Kann  man  doch  jedes  seiner  Wer- 
ke, ohne  Ausnahme,  mit  unter  die  besseren  ih- 
rer Gattung  zahlen.  Originalität,  Laune, 
frappante,  — man  möchte  zuweilen  sagen, 
witzige  Einfklle,  einen  schönen,  melodischen 
Plus*  und  zuweilen  au<  h nicht  gemeine  har- 
monische Kenntnisse  entdeckt  mau  in  diesen 
drey  Trios,  so  wie  in  llrn.  Viotli’s  Komposi- 
tionen überall/  Wir  können  demnach  dieses 
Werk  mit  völliger  Uebei  Zeugung  den  Liebha- 
bern dieser  Musikgattung  bestens  empfehlen. 


August. 


Trois  Quaiuort  paur  dtux  Vinlon»,  Allo  et 
Violoncello  concertans , dediex  k Sa  Majetle 
L' Emptrtur  Alexander  pur  F.  Fratnzl.  Of- 
fenbach s.  M.  chez  Jean  Andre.  Oeuv.  9. 
No.  1.  (Pr.  a Fl.) 

No.  2.  No.  3. 

Ilrn.  Fränzls  früher  herausgegebene  Quar- 
tetten befinden  sich  ihres  leichten,  feinen,  an- 
genehmen, melodischen  Ganges  wegen,  iu  den 
Händen  der  meisten  Musikliebhalier.  Gegen- 
wärtige im  Ganzen  in  demselben  genre  geschrie- 
ben, stehen  mit  jenen  altern  in  gleichem  Kunsl- 
■wnthe,  und  sind  mithin  am  meisten  den  vor- 
züglichsten Plrydschen  an  die  Seite  zu  set- 
zen — nur  dass  (Ir.  Fr.  in  dem  Zufälligen 
mit  dem  Geschmack  des  Zeitalters  fortgeschrit- 
ten ist. 

Jede  Nummer  besteht  nur  aus  Einem 
Quartett  und  ni<hl  aus  dreyen,  wie  man  uach 
dein  Tile.blatle  leicht  verinulhen  köuute. 


Sei  Ariette  con  /’  Accompngnamtnto  del  Piano- 
forte,  composte  etc.  da  Giovanni  Liverat I. 
Wied,  bey  Mollo.  (Pr.  1 Thlr.) 

Fast  alle  italienische  Kanzonelten  und 
Arietten  sehen  sich  einander  ähnlich,  und  doch 
herrscht  eine  unendliche  Mannii  hfaltigki-it  in 
ihnen.  Wären  nur  all«  Musikaiten  so  be- 
stimmt wie  diese,  und  stirsse  man  nicht  auf 
sulche  Produkte,  wo  lyrischer,  elegischer, 
Kirchen  - Opern  - und  Hymnen -Styl  — kurz 
alles,  untereinander  gemischt  ist.  — Ganz 
einander  gleich  sind  diese  Arietten  nicht,  aber 
doch  sind  es  vollkommene  Arietten,  und  keine 
darunter  ist  niitlclinässig.  Die  erste  und  vierte 
möchten  wol  die  vorzüglichste»  seyn,  weil 
sie  Neuheit  und  Kraft  der  Gedanken  mit  Lieb- 
lichkeit des  Ausdrucks  vereinigen.  Auch  die 
dritte:  Io  geino,  iu  van  sospiio  etc.  ist  sehr 
gut  begonnen  und  ausgefuln  t , nur  hätten  eini- 
ge Uebergänge  mehr  n otivii  t werden  sollen. 
Der  Stich  ist  äusserst  undeutlich  und  zusam- 
tnengeflossen. 


\ 
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Akexdoten, 


In  — — wurde  Lodoiaka  aufgefülirt. 
Die  Landleule  dieser  fruchtbaren  Provinz 
zeichnen  sich  jetzt  eben  so  sehr  durch  ihren 
Reichthum,  ala  durch  die  rohesten  Aeusserun- 
gcn  des  in  ihnen  vereinigten  Geld  - und 
Bauernstolzes  aus.  Es  ist  jetzt  unter  den  Her- 
ren Ton,  dass  schwerlich  Einer  in  der  Stadl 
zu  thuu  hat,  und  sie  verlasst,  ohne  sein  Selbst- 
gefühl auch  — erst  im  YVeinhause  und  dann 
im  Schauspiel  ausgestellt  zu  haben.  Einer  ih- 
rer aniesehensten  Matadore  hatte  nun  Lodois- 
ka  gesehen.  Allerdings  gefiel  ihm  derBurg- 
braud,  das  Srhiessen,  und  der  gefesselte  Ty- 
rann, der  sich  mit  Gewalt  losreisaen  will,  (be- 
sonders da  sich  der  Schauspieler  dabey  wie  ein 
wütender  Bar  gebchrdete.)  uud  der  am  Ende 
darniedergeschossen  wird,  am  besten.  Er 
kömmt  nach  Hause  und  erzählt  den  staunen- 
den Nachbarn  in  der  Schenke,  was  da  in  der 
Stadt  vorgegangen  sey,  uud  alle  bedauern 
höchlich,  die  Exekution  nicht  mit  angesehen 
zu  haben. 

Nach  einigen  Wochen  sind  einige  dieser 
Zuhörer  in  der  Stadt.  Na,  schau  ’nmal  hin, 
was  es  halter  beut  giebt  in  der  Komödie!  sagt 
dei  Eine.  Der  Andere  buebstabirt:  Lodoiska! 
Das  is  d'  Historie  von  dem  Pohln  — Bist  uicht 
klug,  sagt  jener;  der  is  ja  tod:  hasts  nicht 
g’ltörl?  — Was  wird*  seyn,  fallt  dieser  ein; 
sie  nehmen  eiu'ü  andern!  VY'as  is  hall  au  so’n 
Kerl  g'legeu? 

Wohl  zu  merken:  der  Recke  glaubte 
wirklich,  man  schösse  ihm  Kir  seine  vier  Gro- 
srhen allezeit  einen  Schauspieler  nn  Ernste 
tod!  — 
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Zwey  Andere  dieser  MSrene,  aber  weni- 
ger instruirl,  fremd  und  noch  furchtsam  in 
vornehmerer  Gesellschaft,  kommen  auch  in*» 
Theater,  und,  ich  weis*  nicht  durch  weh  hin 
Zufall,  nicht  in  ihr  Paradies,  die  Galleiie, 
sondern  ins  Parterre,  Die  Oper  (Az:  r wurde 
gegeben)  war  noch  nicht  angegangen,  .iin 
der  Vorhang  hcruiilcrgelasseii.  Die  rfeyden 
schüttelten  die  Kopfe,  denn  da«  ist  ja  niiht  der 
Mühe  wcrlh  zu  sebu!  Einige  Otliziere,  die 
lieben  ihnen  stehen,  merken,  woran  es  ihnen 
fehlt  und  drehen  sie  neckend  herum : Dahin 
müsst  ihr  sehen!  Da  ist  die  Komödie!  Die 
Gesellschaft  in  den  Logen  versammlet  »ich 
nämlich  : die  Bauern  lächeln,  dass  sie  vo'her 
so  dumm  gewesen  und  der  Komödie  den  Riik- 
ken  gewendet  hätten  ; aber  der  Anblick  der  ge- 
putzten Herren  und  Dauien  gefallt  ihnen  , und 
sie  sind  nur  unzufrieden,  dass  sie  noch  nicht 
verstehen  können,  was  gesprochen  wurde 
Die  üveilura  gehet  an  und  zu  Ende:  das  stö- 
ret sie  nicht  in  ihrem  Vergnügen.  Nach  der 
Bearbeitung  der  Oper  auf  uuserm  Theater 
fängt  das  Stück  mit  Dialog  an  s Axur  mit  sei- 
nem Gefolge  ist  da,  und  Allamor  mit  einigen 
Vertrauten.  Der  König  ruft  in  gehörigem 
Pathos  dem  Gefolge  zu:  Entfernt  euch  alles 
ich  will  mit  diesem  (Altamor)  allein  sprechen! 
(Er  giehl  ihm  den  Auftrag,  Astasien  zu  rau- 
hen) Aber  schon  nach  den  angeführten  ersten 
Worten  schleichen  unsre  Bauern  ganz  ver- 
hlül't  hinaus.  Sie  kommen  nach  Hause,  die 
Nachbarn  fragen,  was  #ie  gesehen  haben . sie 
schildern,  so  gut  als  möglich  — Aber  her- 
nach, fahren  sie  fori,  war  ein  Herr  da,  der 
hatte  mil  einem  andern  allein  zu  reden,  uud 
da  mussten  wir  l’reyiich  ’naus ! — 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2 g'en  August.  N=.  /f^).  1804. 


Reckhsiosüj». 


Vierstimmige  Chorält  mit  VorspitUn.  Zum 
allgemeinen  sowohl,  als  zum  besondern  Ge- 
brauch  Jiir  die  Schleswig  - Hollsttinischtn  Kir- 
chen gesetzt  von  Johann  Christian  Kittel, 
Organisten  an  der  Predigerkirche  in  Erfurt. 
5a  Bog.  Fol.  nebst  a ß.  Vorrede  und  Re- 
gister. Alton*  bey  Hammerich.  i8o5. 
(Pr.  5 Rlhlr.) 

V 

- Der  würdige  Patriarch  der  Bachischen 
Schale  hat  noch  in  den  Tagen,  wo  die  Ruhe 
dem  .Menschen  ein  Hauptbedürfnis  wird,  die 
Gränzen  seines  Wirkungskreises  rühmlichst 
erweitert,  indem  er  sich  eifrig  und  zweckmäs- 
sig bemüht,  der,  seit  Vater  Seb.  Bach*  Able- 
ben, gesunkenen  Orgelspielkunst  unter  die 
Arme  zu  greifen.  Es  werden  zwar  noch  man- 
che brave  und  rühmenswürdige  Männer  ge- 
funden, welche  Verdienste  genug  haben,  auf 
Bachs  Scho  ose  sitzen  zu  dürfen;  allein  meh- 
rere Ursachen  haben  doch  unleugbar  bisher 
vereinigt  gewirkt,  theils  die  Würdigung  die- 
ser Kunst  zu  vermindern,  theils  den  Eifer  zu 
schwächen,  mit  welchem  man  in  vorigen  Zei- 
ten an  ihrer  Vervollkommnung  arbeitete. 
Dies«  Ursachen  hier  zu  untersuchen,  ist  nicht 
der  Ort : die  Wirkungen  sind  aber  da  und  un- 
verkennbar. Doch  soll  hiermit  auch  nicht  be- 
hauptet werden,  dass  die  Behandlung  der  Or- 
gel in  Bachischer  Manier  die  einzig  wahre, 
einzig  gute,  in  keiner|Rücksicht  verbesserlicbe 
*ey, welche  auch  auf  keineWeise  modificirt  wer- 
den könne  und  dürfe;  vielmehr  scheint  es  kei- 
t-  Jslir*. 


ne  musikalische  Ileterodoxie  zu  seyn,  wenh 
man  ernstlich  anräth,  gegen  den  Zeitgeschmack 
etwas  nachgiebig  zu  werden.  Auch  hiervon 
an  einem  andern  Orte.  Herr  Kittel  sollte 
durch  obige  Aeusserung  vorzüglich  versichert 
werden,  dass  ihm  sehr  viele  Orgelspieler  für 

sein  Werk  grossen  Dank  schuldig  sind.  

Da  dies  Werk  vorzüglich  eine  Schule  für  ange- 
hende und  ungeübte  Organisten  seyn  wird , so 
sey  es  vergönnt  über  das  Innere  etwas  mehr  zu 
sagen. 

Was  erstlich  die  Choräle  betrifft,  so  sind 
sie  den  S.  Bachischen  in  Rücksicht  des  Ge- 
brauchs in  Kirchen,  wegen  der  populären  Form, 
vorzuziehen ; denn  die  Bachischen  scheinen 
mehr  zum  Privatgebrauch  und  besondern  Stu- 
dio geeignet  zu  seyn.  Die  Bässe  sind  meisten- 
theils  natürlich  und  ohne  gekünstelte  Harrao- 
nieen,  wie  es  denn  auch  recht  und  billig  ist, 
damit  auch  die  Mitsingenden , welche  nicht  im- 
mer derMelodie  folgen,  eiustimmen  können.  Nur 
z.  B.  in  der  Litaney  ist  der  Verf.  zu  freygebig 
mit  der  Harmonie  umgegangen.  Jedoch  da  in 
den  meisten  Kirchen  keine  Orgelbegleitung  da- 
bey  ist,  und  überdies  die  Gemeine  in  dieser 
Tonhöhe  bey  der  Melodie  bleiben  kann,  so 
mag  es  mehr  für  das  Singechor  seyn,  wovon 
weiter  unten  mehr.  — Der  geübtere  Orga- 
nist muss  sich  freylich  sehr  zügeln,  um  nicht 
durch  künstliche  Wendungen  den  Gesang  einer 
ganzen  Gemeine  zu  beeinträchtigen ; dafür  hat 
er  aber  auch  Gelegenheit  genug,  im  Vorspiele 
seine  Ideen  los  zu  werden.  Sind  nur  die 
Harmonieen  bey  einem  Choräle  richtig  aufge- 
fasst, dann  kann  er  nach  Befinden  der  Um- 
48 
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stände  cum  grano  salis  und  mit  Hinsicht  auf 
den  Zweck  seines  Spielen«  verfahren.  Der 
vorgeschriebene  Choral  muss  aber  durchaus 
einfach  und  also  iu  den  übrigen  dazu  gehörigen 
Stimmen  leicht  zu  fassen  seyn.  Daher  eine 
gegen  die  Melodie  dissotiirende  Bassuotc  zum 
Anfänge  einer  neuen  Zeile  der  Strophe  wol  zu 
missbilligen  seyn  dürfte,  z.  B.  Seite  54 
mit  t,  oder  S.  95  ^ mit  desgleichen 

chromatische  Fortsohreitungen , wie  S.  i34 
f,  es,  d,  des,  c,  oder  S.  95.  Unerwartete 
Wendungen,  nicht  nur  in  dem  Basse,  sondern 
au  Ji  in  der  zur  Melodie  gehörigen  Harmonie 
sind  immer  noch  zu  viel  angebracht.  — 

Da  der  Hr.  VerF.  durch  die  vierstimmig 
ausgeselzte  Begleitung  seine  Choräle  auch  iüir 
Singechöre  brauchbar  machen  wollte , so  wäre 
es  zu  wünschen,  dass  ihm  auch  überall  dieser 
Zweck  vor  Augen  geblieben  wäre.  S.  5 müss- 
te der  Bassist  eine  Ündecime  von  g bis  D her- 
absteigen • wiewohl  der  ganze  Choral  von  der 
gewöhnlichen  Form  abweicht,  so  wie  auch  S. 
<j5,  07.  — S.  öl  müsste  der  Teuor  beym 
Anfauge  der  letzten  Zeile  eine  None  in  die 
Hohe  springen.  Auch  vermeiden  gute  Tou- 
selzer  Quinten  und  Oktaven  in  der  Fortschrei- 
tuug  vom  Schluss  einer  Zeile  zum  Anfang  der 
folgenden;  dergleichen  S.  4g,  64,  68,  7 3,  3o, 
94,  wo  auch  der  Tenor  nach  fis  in  f anfangen 
muss.  Freylich  würden  diese  Choräle  den 
Singechören  willkommen  seyn,  wenn  durch- 
gängig darauf  Rücksicht  genommen  worden 
Wäre.  In  mehrern  Stellen  geht  die  Grund- 
stimine  zu  lief,  hier  und  da  auch  der  Teuor; 
oder  der  Bass  geht  zu  hoch,  wo  also  auf  eine 
lbliisaige  Stimme  gerechnet  ist,  wie  S.  160 
beym  % Akkord.  Ueber  Querstände  Wullen 
wir  nicht  rechten.  — DieLilaney  scheint  mehr 
für  den  Chorgesang  bestimmt  zu  seyn.  Aus- 
ser dem  chromatischen  Basse  e,  dis,  d,  cis, 
r , h.  S.  110,  ist  auch  der  Gebrauch  de«  | Ak- 
kords befremdend.  Die  6,  welche  doch  be- 
kanntlich die  iiaupldissonanz  ist,  kommt  ohne 
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Vorbereitung  vor  und  resolvirt  auch  nicht. 
Seite  111  ist  das  Metrum  verfehlt,  nemlich: 

durch  deine  Auferstehung  — , und  so  in 
meinem  Stellen  der  Litaney.  Der  Fehler 
liegt  freylich  im  Texte;  allein  da  man  derglei- 
chen Stellen  nicht  in  den  Takt  zwingen  kann, 
wofern  man  nicht  zwey  Sylbeu  mit  Einem 
l'aktlhcilc  abfertigen  soll , so  dürfen  wenig- 
stens die  beyden  kurzen  Sylben  nicht  mehr  als 
Eine  Harmonie  bekommen,  denn  «inst 
fällt  die  Härte  auf.  S.  inj  sollte  in  der  Stille: 
vor  dem  Gifte  der  Spötter  etc.  auf 
Gifte  kein  doppelter  Accent  liegen;  denn 
gleich  vorher  stehen  die  Worte:  Behüt  uns 
Herr  lleri'  unser  Gott.  — (Kommen  in  der 
Melodie  inuuotonische  Stellen  vor,  so  ist  (wir 
eine  reichlicho  Ausstattung  von' Harmonie  nö- 
tliig,  jedoch  scheinen  manche  Zeilen  für  den 
Choraigesang  überladen  zu  seyn).  — Ueber 
die  Behandlung  der  slillsleheudrn  7 wollen 
wir  nicht  rechten,  sowenig  wie  über  deu  * Ak- 
kord auf  guten  Taktllieilen.  Nach  Rec.  Mey- 
nung  ist  erstere  im  Choral  auf  erwähnten  Stel- 
len zu  hart  und  der  letztere/  wofern  er  nicht 
Vorhalt  ist , zu  matt. 

Der  Herr  Verf.  hat  übrigens,  welches  sehr 
zu  loben  ist,  die  ücziiierung  unter  die  Grund - 
stimme  gesetzt,  damit  sich  der  Anfänger  in» 
vierstimmigen  Satze  üben  könne.  Allein 
durchgehende  Noten,  die  sich  nicht  harmo- 
nisch auf  den  Bass  beziehen,  zu  bezifiern, 
richtet  Verwirrung  an,  gesetztauch,  dass  sic 
zur  Andeutung  der  Fortschi eilung  iu  den  Mit- 
telstimmen dienten.  So  kommt  gleich  im  er- 
sten Choral  die  llezillerung  * vor,  ohne  den 
Bass  eine  Stufe  abwärts  gehen  zu  lassen,  wie 
es  doch  bey  dieser  Bezeichnung  der  Harmonie 
der  Fall  seyn  sollte.  Sollte  es  blos  für  den 
Anfänger  seyn,  so  war  es  nölhig,  dass  sich 
der  Herr  Verf.  im  Vorberichte  darüber  äus-  1 
serte,  uud  daun  hätte  es  aber  auch  überall  ge- 
schehen sollen,  denn  S.  a5,  5i  und  an  meh- 
rern  andern  Stellen  sind  die  durchgehenden 
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Noten  nicht  bezeichnet  worden.  Btzifferun- 

gen  wie:  \<L,  \ 4 Jie  i 

u.s.w.  sind  nicht  üblich, obgleich  uiibt  geleugnet 
werden  kann,  dass  die  Bezeichnung!)  lehre,  be- 
sonders zum  Gebrauch  der  zei  streuten  Beglei- 
tung, nicht  bestimmt  genug  nnd  also  mangel- 
haft sey.  — S.  95  steht  im  dritten  Takte 
vom  Ende  £ anstatt  Die  Wrcli6elnotcn 

S.  u5,  Syst.  10,  sollten  von  Rechtswegen  nicht 
beziffert  werden,  weil  die  d.ssouirenden  Bc- 
stamliheile  der  Harmonie  nicht  regelmassig  be- 
handelt werden  können.  Doch  genug  davon  I 
Wider  den  reinen  strengen  Satz  sind  die  ver- 
deckten Quinten  der  äussern  Stimmen  in  der 
erstell  Zeile  des  Choralt  S._»4  und  an'mehrern 
Orten. 

Jedem  Choräle  gehet  ein  Vorspiel  voran, 
und  so  eine  Sammlung  von  i53  Präludien 
muss  in  Wahrheit  jedem  Organisten,  der  theils 
noch  nicht  Stoff  genug  besitzt,  theils  seine  Ge- 
danken noch  nicht  schicklich  verbinden  kann, 
sehr  angenehm  und  nützlich,  und  also  äusserst 
willkommen  scyn.  Aber  auch  der  Geübtere 
wird  sie  mit  Wohlgefallen  spielen  , und  nicht 
unbefriedigt  l>ey  Seite  legen,  woil  er  überall 
Gelegenheit  finden  wird  , theils  sich  zu  berei- 
chern, theils  neue  Formen  für  seine  eigenen 
Gedanken  aufzufassen.  Der  verschliffene  Or- 
gelspieler wird  daraus  einschen  lernen , dass 
man  die  Orgel  uiclit  wie  ein  Pianoforte,  oder 
ein  Choralvorspiel  nicht  als  ein  Divertimento 
anseheu  dürfe , und  doch  ein  gelehrter  und  ge- 
schmackvoller Spieler  seyn  könne.  Kein  ein- 
ziges Vorspiel  ist  ganz  ohne  allen  Gehalt,  wie 
sichs  denn  auch  von  so  einem  Künstler,  wie 
Hr.  K.  ist,  erwarten  lässt,  üeberall  erblickt 
man  seine  Gedankenfülle,  überall  seine  Fer- 
tigkeit im  Gebrauch  der  Harmonie,  überall 
viele  Geschmeidigkeit  und  Gewandheil,  seine 
Gedanken  in  eine  bestimmte  Form  zu  giessen, 
theils  mit  Wenigem  räthlich  hauszuhalten, 
theils  mit  Ucberfloss  und  Beiz  zu  bewirtlieu. 
ln  Rücksicht  der  Schwierigkeiten  that  der  Hr. 
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Verf.  wohl  daran,  nicht  zu  viel  Perligkeit  vor- 
auszusetzen, weil  das  Werk  dadurch  allge- 
mein brauchbarer  wird,  so  wie  auch  ein  gros- 
ser Vorlheil  ist,  dass  die  Vorspiele  nicht  zu 
lang  sind,  wodurch  viele  der  ällern  und  meh- 
rere von  neuern  Orgelslücken  ihre  Brauchbar- 
keit verlohreu  haben.  In  Rücksicht  des  Styls 
sind  sie  theils  iu  freyer,  theils  in  gebundener 
Schreibart  abgefasst.  In  der  letztem  sieht 
man  den  Veteran  als  in  seinem  Elemente  recht 
leben  und  weben ; denn  wo  nur  irgend  eine 
kontrapunktische  Formel  gedacht  werden  kann, 
sieht  man  sie  gewiss  angedeutet.  Sehr  viele 
sind  fugirl,  und  überhaupt,  wie  der  Hr.  Verf. 
im  Vorbericht  sagt,  einer  weitern  Ausführung, 
wegen  des  reichen  Stoff  darbietenden  Haupt- 
satzes , fällig.  Was  übrigens  den  Ausdruck 
der  Vorspiele  betrifft,  so  ist  ein  grosser  Theil 
den  Chorälen  angemessen,  und  nie  ist  er  ganz 
verfehlt,  obgleich  hiet  und  da  zu  matt,  wie 
S.  49  vor  dem  Choral : Ein  Lamm  geht  hin  etc. 
Es  ist  aber  auch  ihcils  schwer,  zu  einer  Melo- 
die, wonach  man  in  manchen  Gesangbüchern 
5o , 4o  und  mehrere  Lieder  von  verschiede- 
nem Inhalte  singen  muss,  ein  völlig  congruen- 
tes  Vorspiel  zu  setzen;  llieils  verhindert  es 
aber  auch  sehr  oft  die  Kunst,  oder  vielmehr 
der  beliebte  gekünstelte,  gebundene  Styl. 
Nur  vor  Liedern,  die,  streng  genommen, 
nicht  lyrisch  sind  , mochten  kontrapanktische 
Kiinsteleyen,  welche  der  Empfindung  Fesseln 
anlcgen,  mit  Discretion  und  wenigorm  Aus- 
spinnen des  Hauptgedankens,  der  Kürze  we- 
gen, anzuwenden  seyn.  ln  den  übrigen  Fäl- 
len müssen,  nach  Rcc.  Meynutig,  diese  ge- 
iehrten und  ernsten  Mienen  der  Kunst  nur  Mit- 
tel seyn , um  eine  reizende  Mannichfalligkcit 
in  den  Ausdruck  zn  bringen;  kurz,-  die  stu- 
dirten  Gedanken  dürfen  nur  Gewürz  seyn. 
Zugegeben,  dass  an  dem  Orte,  wo  man  in  Be- 
gleitung des  grössten  Ernstes  erscheinen  muss, 
wo  der  Geist  gleichsam  in  einer  .hohem  Re- 
gion, erhoben  über  alles  Irrdische,  denken 
und  empfinden  soll,  auch  der  Geist  der  Ton- 
kunst seine  irrdische  Hülle  ablege:  «o  ist  doch 
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unleugbar,  da«  gerade  hier  seine  ganze  Kraft 
wirken  und  die  Andachtsgefühie  anflammen 
müsse.  Ucberdies  besteht  doch  immer  der 
grösste  Theil  der  christlichen  Gemeinde  aus 
Nichtkennern,  welchen  die  ausstudirten  Küu- 
steleyen  höchst  langweilig  und  nichts  weniger 
als  herzrührend  Vorkommen  müssen,  liat  der 
Organist  ein  grosses,  schönes  Werk  unter 
deu  Händen,  dann  macht  das  Instrument  man- 
ches erleidiicher,  was  auf  einem  kleinen  ohne 
Effekt  bleibt,  und  blos  als  Augenmusik  auf 
dem  Papiere  schön  erscheint.  Rec.,  der  in 
den  strengen  väterlichen  Gesetzen  erzogen  ist, 
und  in  seinen  frühem  Jahren  mit  ausschwei- 
fender Vorliebe  in  diesem  Style  gearbeitet  bat, 
expeclorirt  sich  hierüber  nur  gelegentlich, 
ohne  dem  verehrlichen  Hrn.  Verf.  zu  nahe 
treten  zu  wollen ; denn  die  vorliegenden  Prä- 
ludien in  gebundener  Schreibart  sind,  bis  auf 
einige  Stellen,  ohne  Härte  und  allzugrosse 
Trockenheit  bearbeitet,  so  dass  sie  mit  Recht, 
wie  überhaupt  die  ganze  Sammlung,  eine 
lehrreiche  Schule  für  Organisten  ausmachen. 
Uebrigens  würde,  nach  Rec.  Meynung,  eine 
kurze  Andeutung  des  liegistergehraurhs , so 
wie  bey  den  Vorspielen  von  Kaufmann  und 
Knecht,  vielen  willkommen  seyn.  Eine  et- 
was ausführlichere  Anweisung  und  Behand- 
lung des  Pedals  — als  in  dem  Vorberichle 
steht,  — könnte  der  Herr  Verf.  in  seinem 
angehenden  praktischen  Organisten 
als  Anhang  zugeben. 


Ouvtrture  und  Gesänge  aut  der  Oper : Klara, 
Herzogin  von  Bretannien,  von  C.  F.  Bretz- 
ner,  in  Musik  gesetzt  von  G.  B.  Bierey. 
Bey  Breil  köpf  und  Härtel  in  Leipzig. 
(Pr.  a Thir.) 

Klaviernuszüge  aus  grossen  Opern  sind 
schon  oft  mit  Kupferstichen  nach  grossen  hi- 
storischen Tableaus  verglichen  worden  — und 
der  Vergleich  ist  in  vieler  Hinsicht  passend. 
Wenn  der  Kupferstecher  sein  Original  noch 


August.  804 

mehr  verderben  und  zu  etwas  fast  ganz  An- 
dern machen  kann,  als  es  ist  — was  in  der 
Gewalt  des  Arrangirenden  nicht  so  ganz  ste- 
het: so  bleiben  diesem  auch  wieder  weit  weni- 
ger Mittel,  dem  Original  glücklich  nachzu— 
stieben,  vornehmlich  wenn  der  Opern kompo- 

uist  in  seiner  Kunst  Kolorist  ist  und 

welcher  unter  den  jetzigen  ist  das  nicht  'vor- 
nehmlich? Darum  wird  der  Rec.  nie  über  eine 
Oper,  als  solche,  aus  dem  Auszuge  be- 
stimmt urtheilen,  auch  wenn  er  sie  im  Aus- 
züge vollständig  vor  sich  liegen  hätte  was 

bey  gegenwärtiger  nicht  ist,  da  die  (dem  ihm 
mitgetheillen  Texte  nach)  sehr  ausgefuhrten 
und  fast  alle  entscheidenden  Theater-Scenen 
einschliessendeu  Finalen,  und  auch  noch  ein 
andres  grosses  Ensemble  fehlen.  Die  Ver- 
lagshaudlung  hat  daran  ganz  recht  getlian : 
deun  die  fehlenden  Stücke  sind  nicht  nur  für 
das  ThcAter  berechnet,  sondern  auch  so  viel- 
stimmig und  reich,  dass  man  sie  schwerlich 
mit  vieler  Wirkung  beym  Pianoforte  geben 
könnte  und  mithin  das  Werk  ohne  hinlängli- 
chen Ersatz  «ehr  verlheuerl  wordeu  wäre. 
Es  sey  deshalb  dem  Rec.  verstauet,  dies  schäz- 
bare  Produkt  nicht  als  Theaterstü. k,  son- 
dern ganz  so  anzuseheu,  wie  es  im  Auszu- 
ge vor  ihm  und  vor  jedem  liegt  — als  eine 
Sammlung  auageführter  Gesänge  im  Opernstyl 
beym  Piauoforte;  und  es  kann  ihm  dies  um  so 
eher  verstauet  werden , da  von  der  Redaktion 
dieser  Zeitung  von  dem  Ganzen  dieser  Oper 
und  von  ihrer  Wirkung  vom  Theater  mit  un- 
verkennbarer Einsicht,  Gründlichkeit  und 
Strenge  geurlheilt  worden  ist , als  das  Stück 
zum  erstenmal  in  Leipzig  auf  die  Bühne  ge- 
bracht worden  war.  Es  versteht  sich  übrigens 
von  selbst,  dass  Manches,  was  hier,  in  der 
angegebenen  Hinsicht,  nicht  gelobt  werden 
darf,  bey  voller  Musik  und  vom  Theater  sehr 
gute  Wirkung  machen  kann  — worüber  dem 
Rec.  kein  Unheil  zustchet. 

An  der  Ouvertüre  und  ausgefuhrten  Intro- 
duktion siebet  man  leicht,  dass  ausserordeat- 
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lieb  vieles  darin  liegen  mag,  so  vieles,  dass 
der  Arrangirende  wol  oft  in  Verlegenheit  ge- 
wesen ist  und  oft  Hauptsachen  hat  weglassen 
müssen:  aber  wie  sie  hier  um  spielbar  zu  wer- 
den gegeben  wurden,  machen  sie,  ein  kurzes 
sehr  schönes  Andante  iu  der  Ouvertüre , das 
späterhin  als  Chor  wiederköramt,  abgerech- 
net — wenig  Wirkung;  ja  einige  Stellen, 
besonders  die,  von  S.  5,  Syst.  5 bis  in  die 


vierte  Seite  fortlaufende  kanonische  Behand- 
lung Eines  Hauptgedankens  der  wilden  Ouver- 
türe, ist  hier  im  Auszuge  trocken  und 
herbe.  Hier  stehe  aber  dies  Andante,  da  ihm 
wol  jeder  Leser  sein  kleines  Plätzchen  gönnen 
wird.  Es  fallt  (wahrscheinlich  nur  von  Blas- 
instrumenten ausgeliihrt,)  plötzlich  ein,  wo 
das  Allegro  in  iis  dur  verweilet: 


Hier  fällt  das  erste  Allegro  wieder  ein.  Rec. 
meynt,  auch  eine  solche  Kleinigkeit,  wie  sie 
hier  aufgestellt  ist,  zeuge  für  Talent,  Gefühl 
und  reife  Einsicht  unverkennbar. 

Auf  die  ausgeliihrte  Introduktion  folgt  S. 
16  ein  vom  Dichter  recht  gut  ausgesprochener 
Preis  der  Freundschaft,  als  Duett,  oder,  was 
den  Dichter  anlangl,  nur  als  unter  Zwey  ver- 
teiltes Lied,  in  welcher  Absicht  aber  der 
Komponist  möglichst  nachgeholfeu  hat.  Es 
ist  dies  ein  sehr  angenehmes,  fliessendes,  po- 
pulaites,  aber  keineswegs  gemeines  Stück, 
bev  welchem  auf  natürlichen , ausdrucksvollen 
(und  mit  Recht  in  allen  kleinen  Verzierungen 
ausgeschriebenen)  Gesang  hauptsät  hlieh  ge- 
rechnet, und,  auch  was  das  Accompagnement 
anlangt,  das  Mittel  zwischen  Einförmigkeit 
oder  l.eere,  und  Kiinsteley  oder  Ueberladung. 
aehr  gut  getroffen  ist.  — S.  30 , Bravour- 
scojie  für  die  Klara.  Das  ilecitaüv  ist  wieder 


sehr  scharf  nnd  schneidend,  besonders  in  den 
Modulationen  — Rec.  gestehet,  dass  er  diese 
französische  Weise  nicht  lieben  kann.  Die 
Arie  ist  weniger,  aber  denn  doch  auch  in  die- 
ser Manier,  übrigens  ein  gutes  Stück  Ar- 
beit — auch  Itir  eine  Bravoursängcrin , die 
sich  hiec  — was  ihr  sonst  heut  zu  Tage  nicht 
oft  wiederfährt  — in  wirklich  neuen  Passa- 
gen zeigen  kann.  Man  sehe  S.  a5:  aber  gut 
gesungen  will  sie  seynl  — S.  36  ein  kleines, 
nicht  eben  beträchtliches  Chor.  S.  So  eine 
Arie  für  den  Buifo.  Es  ist  in  ihr  viel  auf  gu- 
tes Spiel  gerechnet;  im  Auszuge  wird  sie  zu 
laug,  was  aber  zunächst  den  Dichter  angehet, 
weil  sie  fast  ohne  Wiederholungen  ist;  dem 
Komponisten  ist  dies  nur  darum  zur  Last  zu 
legen,  weil  er,  indem  der  Du  hier  nichts,  als 
sehr  gewöhnliche  Spässe  gegeben  , desto  mehr 
neu  und  originell  hätte  ceyn  »ollen  — was  er 
hier  nicht  ist.  S.  36,  grosse  Arie  für  die 
Johanna.  Diese  ist  ein  vortreffliches  Stück, 
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und,  oluigcaclilel  »io  durch  die,  wie  e*  scheint, 
sehr  reiche  Inslrumeiitirung  uoch  viel  gewin- 
nen mag , doch  auch  am  Pianoforte  (mit  dem 
Siim  und  mit  der  Innigkeit  vorgetrogen , die 
darin  liegen,)  von  so  schöner  Wirkung,  dass 
Keo.  und  seine  Freunde  immer  wieder  zu  ihr 
zui  iickkehreu.  Sie  ist  neu  erfunden , lief  ge- 
fühlt, und  sehr  schön  und  kunstreich  ausge- 
führl,  letzteres  sowohl  in  eigentlich- musika- 
lischer, als  auch  in  rhetorischer  Hinsicht. 
Auch  ist  der  Text  recht  gut.  Was  in  dem 
zarten  Moderato,  S.  38,  im  Auszuge  etwas 
zerstückelt  hat  erscheinen  müssen  , lässt  sich 
doch  noch  gut  aus  führen  und  Zusammenhalten, 
und  darum  wird  mau  dem  Arrangirendcn  Bey- 
fall  geben,  dass  er  nichts  hat  aufopl'crn  wol- 
len; S.  3g,  erste  und  zweyte  Zeile,  muss  sich 
dies  aber  nicht  haben  thuu  lassen.  Man  hat 
die  durchgehende  Figur  beybehalten  wollen, 
und  darum  anderes  aufopfern  müssen,  wo- 
durch einige  Leere  entstanden  ist.  Wo  nun 
aber,  bald  darauf,  das  Moderato  wiederkehrt, 
kommt  auch  die  schöne  Fülle  und  Wärme  wie- 
der, und  bleibt  herrschend  bis  zu  Eude.  Die- 
ser ganze  Satz  zeigt  offenbar , dass  Hr.  B.  et- 
was wahrhaft  Freye,  Selbstständige  und  ganz 
Eigene  geben  könne,  wenn  er — sich  selbst 
folgen,  auf  eigenen  Füssen  stehen,  und  sich 
nicht,  mit  Verleugnung  seiner  Individualität, 
wahrscheinlich  aus  zu  weit  gehender  Beschei- 
denheit, an  Andere  anschliessen  will.  Möchte 
er  doch  dies  in  Zukunft  immer  thun , und 
jenes  denen  überlassen,  die  nicht  selbst  fesl- 
stehen  können!  — S.  4i  folgt  wieder  eine 
Scene  mit  einer  gewaltigen  Bravourarie  für  die 
Klara,  d ie  sehr  glänzende  Parthieen,  einige 
neue  Wendungen,  (vergl.  z.  B.  S.  43 , System 
3 und  folgg.  die  Singstimme,)  und  alles  das  hat, 
wonach  jetzt  die  ersten  Sängerinnen  und  Par- 
terre geizen.  Von  einer  tüchtigen  Sängerin 
vorgetragen  macht  sie  auch  beym  Pianoforte 
eine  gute  Wirkung,  Die  Aria  buffa  S.  48  ist 
nicht  übel  und  wirklich  possierlich , erinnert 
aber  zu  sehr  an  Paisiello. 

Der  dritte  Akt  ist  hier  nur  kurz  uud  ent- 
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hält  eine  muntere,  hübsche  Polonaise,  eine 
sehr  gut  ausgeführte  Tenorarie,  (welcher 
man  aber  ebenfalls  mehr  Eigenes  in  den  Ideen 
wünschen  darf  — ein  Wunsch,  der  anch 
durch  die  bravste  Ausführung  nicht  ganz  be- 
seitigt werden  kann,)  einen  kurzen  Marsch, 
einen  Chor,  wo  das  Orchester  jenes  oben  an- 
geführte Andante  der  Ouvertüre  spielt  und  die 
Singstimmcn  marschmössig  und  ganz  abwei- 
chend einfallen,  (was  sich  so  seltsam  aus- 
nirarat,  aber  durch  die  Situation  veranlasst 
wird , uud  auf  dem  Theater  sich  sehr  gut  aus- 
nehmen mag,)  welches  Andante  dann  in  eia 
rasches  Allegro  übergehet. 

Rec.  sähe  schon  vor  einigen  Jahren,  als 
Herrn  Bierey’s  Blumenmädchen  erschien, 
in  ihm  einen  reifenden  Opernkomponistcn ; er 
freuet  sich  hier  zu  bemerken , dass  er  seitdem 
manche  Schritte  vorwärts  gethan  habe,  und 
dass  ihm  nun  vielleicht  nur  Gelegenheit,  sei- 
ne Arbeiten  auf  grossen  Theatern  selbst  zu  se- 
hen, gegeben  werden  dürfe,  um  manche  sehr 
bemerkliche  Lücke  im  Fache  der  jetzigen, 
deutschen  Theaterkompoaitionen  mit  jusfiilleu 
zu  helfen. 

t 

Die  Oper  ist  schön,  aber  nicht  felilerfrey 
gedruckt.  Den  Raum  zu  schonen  und  da  die 
Fehler  von  der  Art  sind,  dass  sie  der  Auf-  - 
merksame  sogleich  verbessern  kanu,  mögen 
sie  unaugezeigt  bleiben. 


Caprice  et  Rondeau  pour  It  Pianoforte  comp, 
et  did.  ä Mlle  de  Hohtnadl  par  Antoine  Eierl. 
Oeuv.  31.  A Vienne  au  Bureau  d’Arls  et 
d*  Industrie.  (Pr.  1 Fl.  lö  Xr.) 

Nach  der  Ansicht  des  Rec.  soll  die  Caprice 
iu'der  Musik  das  seyn,  was  in  der  Materej 
die  Arabeske  seyn  soll',  und  in  den  Werken 
der  ällern  Italiener  auch  wirklich  ist.  Ist  diese 
Ansicht  richtig,  so  fehlt  es  bey  weitem  den 
meisten  neuesten  Musikstücken  dieser  Gat-  3 
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tung  — so  fehlt  es  auch  dem  angezeigten  , an 
dem  eigentlichen  Geist  und  phantastischen 
Sinn,  der  sie  beleben  sollte,  und  sie  haben 
nur,  (wie  auch  die  meisten  neuen  Arabesken 
der  Maler,)  die  äussere  Form,  die  durch 
jenen  Geist  erst  nothwendig  gemacht  werden 
musste.  So  wie  nun  die  Arabeske  boy  jenem 
Mangel  zwar  aufhört  ein  eigentliches  Kunst- 
werk zu  seyu,  aber  gleichwohl  ein  sehr  ange- 
nehmes, anziehendes  Produkt  bleiben  kann; 
so  hört  auch,  in  jenem  Falle,  die  musikalische 
Caprice  auf  eigentliches  Kunstwerk  zu  scyn, 
kann  aber  dennoch  ein  sehr  interessantes, 
schätzbares  Uebungs-  oder  Unterhaltungsstuck 
bleiben.  Und  dafür  erkennet  Rec.  Hm.  Eberl's 
Komposition  allerdings  — nämlich  für  ein  in- 
teressantes , schäzbares  Unterhaltungsstuck. 
Die  fragmentarischen  Salze,  aus  welchen  es 
bestehet,  sind  an  sich,  recht  hübsch,  einige 
sind  vorzüglich  gut  geschrieben,  alle  aber  ge- 
winnen noch  dadurch,  dass  sie,  in  guten 
Wechsel  gesetzt,  sich  angenehm  formiren, 
ohngeachlet,  wie  gesagt,  der  verborgnere, 
feste  Faden  fehlt,  der  durch  das  Ganze  laufen, 
uud,  wenn  auch  nicht  vom  flüchtigem  Be- 
schauer, doch  vom  erfahrnen  Kunstfreunde 
erkannt  werden  sollte.  Dass  die  Rückkehr 
zu  dem  Grave  des  Anfangs  hier  nicht  in  Be- 
tracht komme , verstehet  sich  von  selbst. 

Das  Rondeau  hingegen  ist  ohustreitig  ein 
sehr  braves  Passagensluck  — dies  Wort  in 
seiuem  besten  Sinn  genommen,  wie  es  vor 
einiger  Zei*  der  Rec.  bey  anderer  Gelegenheit 
in  dieseu  Blättern  zu  bestimmen  versucht  hat. 
Auch  schliesst  sich  dieser  Salz  sehr  gut  an  den 
ersten,  und  macht,  rasch,  präcis,  und  auch 
jnit  der  gehörigen  Zierlichkeit  vorgetragen, 
eiue  sehr  angenehme  Wirkung.  In  Absicht 
auf  Korrektheit  ist  Hr.  E.  aber  noch  immer 
nicht  sorgsam  genug.  llec.  ist  gewiss  liey 
von  kleinlicher  Quinten-  und  Oklavenjägerey 
und  daher  wird  er  auch  über  Stellen,  wo  solche 
XJebcreilmigen  nicht  hervorstechen  und  das 
Ohr  beleidigen,  sondern  mäkelnd  aufgesucht 
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seyn  wollen,  nirgends  ein  Wort  verlieren  — 
obschon  es  immer  besser  bleibt,  wenn  auch 
sie  nicht  da  wären  — (geradeso  wie  die 
falschen  Reime,  die  mehr  gegen  das  Auge, 
als  gegen  das  Ohr  sind):  dagegen  würde  er 
Komponisten,  die  sich  über  den  Tross  erheben 
wollen,  wie  Br.  E. , dessen  lebhaftes , anhal- 
tendes Streben  nach  dem  Bessern  nicht  zu  ver- 
kennen ist  — diesen  würde  Rec.  Stellen , wie 
S.  7,  Syst.  4,  Takt  3-5,  in  den  äusser- 
sten  Stimmen;  j a auch,  wie  S.  4,  Syst.  5, 
Takt  5-6  des  Allegretto , nie  entschuldigen, 
obschoa  allenfalls  die  Grammatik  ihnen  ein 
Hinterthürchen  öffnen  könnte. 

Ein  Vorzug  dieser,  so  wie  andrer  nener 
EbeiTscher  Kompositionen  ist,  dass  man  über- 
all den  guten  Klavierspieler  dariu  bemerkt, 
dass  sich  die  Sachen  alle  auf  dem  Instrumente 
hübsch  ausnehmen,  dass  dieses  selbst  sein  Gu- 
tes in  das  hclleate  Licht  stellen  muss,  (wozu 
auch  die  erläuterten  Zeichen  sehr  dienlich 
sind,)  und  dass  endlich  die  Stücke,  ao  schwie- 
rig sie  zum  Theil  scheinen , doch  dem  wohl- 
erzogenen Klavierspieler  gar  nicht  zu  schwer 
werden. 

Noch  einige  Fragen  an  den  Geschmack 
des  Hm.  E.:  Findet  er  der  ausgeschriebenen 
Fermaten  nicht  wirklich  allzu  siele?  fiudet  er 
in  dem,  wie  sie  ausgeführt  und  niedefge- 
sohrieben  sind , ohngeachlet  des  Scheins  von 
Mannichfaltigkeit,  nicht  Monotonie  ? und  end- 
lich: findet  er  es  wirklich  gut,  das  Uelier- 
schlagen  der  Hände  so  sehr  o fl  anziibringen? 

Das  Aeussere  des  Werkchens  ist  sehr  gut. 


Nachrichten. 


Berlin,  d.  Jisteu  Aug.  Mad.  Dümouehel, 
Gattin  des  ersten  Tenoristen  auf  dem  Brüsseler 
Theater,  und  Dein.  Beck ,,  Zögling  des  Conser- 
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vatoirc  in  Paris,  gaben  ein  Konzert,  das,  un- 
geachtet der  ungünstigen  Jahreszeit,  stark  be- 
sucht wurde.  Wer  wollte  es  aber  auch  ver- 
absäumen, wo  den  Musen  durch  Grazien  ge- 
opfert wird?  Mad.  Diimouchel  trug  Mancher- 
ley  auf  der  hier  nur  wenig  gekannten  Pedal- 
harfe, und  Dem.  Beck  auf  dem  Fortepiano, 
mit  ungemeiner  Fertigkeit,  Präcision  und  Ele- 
ganz vor.  Auch  sang  Hr.  Diimouchel  einige 
Arien  mit  vielem  Beyfall.  Naher  ins  Detail 
brauche  ich  nicht  zu  gehen , da  ich  wiederho- 
len müsste,  was  Ihr  Korrespondent  aus  Frank- 
furt über  diese  sehr  schätzbaren  Virtuosen  frü- 
her in  Ihren  Blattern  gesagt  hat. 

Von  unserm  Weber  haben  wir  wieder  eini- 
ge neue  Kompositionen  gehört.  Sie  waren  zur 
Iphigenie  in  Aulis,  einem  Trauerspiel  vonLe- 
vezow,  das  zum  Geburtsfest  des  Königs  zuerst 
aufgeführt  wurde,  geschrieben.  Besonders 
gefiel  im  fünften  Akt  die  herzerhebende  Mu- 
sik beym  feyerlichen  Opferzug  durch  Dianens 
Hayn  in  den  Tempel,  und  der  Gesang  der 
Priester  und  Krieger.  Wahrscheinlich  ist  es 
Ihren  Lesern  schon  aus  andern  Zeitungen  be- 
kannt, dass  unser  König  Herrn  Weber,  aus- 
drücklich »wegen  seiner  Talente,  seines  Flcis- 
ses  und  seines  sittlichen  Verhaltens , * das  Prä- 
dikat eines  königlichen  Kapellmeisters  er- 
theijt  hat. 


AneedoTb. 


Einige  Tage  nach  den  ersten  Vorstellungen 
der  Oper  Ermelinde  — die  Musik  von 
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Philidor,  das  (schlechte)  Gedicht  von  Poinsi- 
uet  — erfuhr  dieser  Dichter  eine  seltsame  Be- 
schämung. Der  blinde  Marquis  von  Scnne- 
terre,  ein  Freund  der  Musik,  dessen.  Unheil 
damals  viel  Gewicht  halte,  sagt  im  Theater 
seinem  Führer:  Wenn  der  Herr  kömmt, 

der  die  Oper  geschrieben  hal*),  so  bring’  mich 
zu  ihm;  ich  will  ihm  mein  Kompliment  ma- 
chen. Bald  darauf  kömmt  Poinsinet;  der 
nicht  musikalische  Führer  halte  jenen  Aus- 
druck von  diesem  verstehen  müssen,  und 
bringt  den  Marquis  zu  ihm.  Der  Marquis 
umarmt  ihn  und  sagt,  aus  Gefälligkeit,  so 
laut  als  möglich:  Ich  danke  Ihnen,  mein  Herr, 
für  das  Vergnügen , das  Sie  mir  gemacht  ha- 
ben. Ihre  Oper  ist  srhön  — sehr  schön! 
wenn  Sic  nur  die  treffliche  Musik  nicht  an  ein^ 
so  ärmliche  Heinierey  hätten  verschwenden 
müssen  . . . Freylieh  brachen  alle  Umste- 
hende in  ein  lautes  Gelächter  aus  ! — - 


Kurze  Anzeige. 

1)  Air:  Venni  amore  nel  tuo  rtgno  etc.  Muiiyut 
dt.  V.  Mghini,  varti  pour  U Pianafortt  par 
Kirmair.  (Pr.  4 Gr.) 

3)  Air:  Trübt  dtr  Champagner  dat  Blut  ttc.  de 
t Optra:  Von  Giovanni,  varii  pour  le  Pia- 
nofont par  Kirmair.  Hambourg  chez  Böh- 
me. (Pr.  4 Gr.) 

Für  Dilettanten  recht  gut.  Die  erste  Num- 
mer scheint  mehr  con  amore  geschrieben  za 
scyn,  als  die  letztere,  deren  Behandlung  et- 
was dürftiger  ausgefallen  ist. 


*)  Auteur ; im  Französischen  unter  den  Kunstverständigen  noch  gangbarerer  Ausdruck , als  obiger  deutsche 
von  dem  Komponisten. 


(lliarbey  das  Intelligensblalt  No.  XX.) 


Lsittto,  n * t ßiiiTKOM  nass  H2 
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j W Musitolitn  im  Verlegt  von  Brtilkopf  und  ' 
Härtel  in  Leipzig. 

* 

I,.  einigen  Wochen  er.cheint  bey  uns  eine  toll.tän- 
dige  und  wohlfeile  Ausgabe  von  dort 

Singeschule  des  Conservatoriums 

der  Mueik  in  Pari», 

enthaltend : 

Die[Grund.St«e  der  Singekun.t  neb.t  Stimmübnn- 
Solfeccie»  eu.  den  be.trn  altern  und  neuern 
CC  und6  Arien  in  a.Un  Teerten  und  Cherak- 

rr"  Der  deuuehen  Uebcr.ettung  wird  der  freneo- 
eiiche  Originellen  beygedruckt. 

Bereit,  er.chienen  eind  folgende  Werke: 

Clementi.  M. . Oeuvre,  complell«.  P- 

Ceh.  v.  ront.  *7  Son.te.  p-  le  p>a»°f-  Pr,n-  Pr* 

' , Thlr.  in  Gr.  Ledenprei.  3 Thlr. 

Der  fite  lieft  i.t  unter  der  l’reuc. 

D u r . n d , A. . 3 Duo.  p.  a Viel.  conc.  Op.  a.  Lir.  a. 

1 Thlr.  8 Gr. 

Pn..ek,  J.  L.,  6 Gesänge  (itel.  u.  deut.ch)  mit 
Begl.  de.  Pienof.  1 Thlr. 

Gu.l.re  Biron.  Duc  de  Courlende,  Qu.tuor 
p.  le  Pienof.  avec  ncc.  de  Violon,  Allo  et  \ Ile. 
j Thlr.  ta  Gr. 

Hey  du,  J.,  AIt-.chotti..h.  Belledeu  und  Lieder, 
mit  Klevieibegleitung.  a.  Heft-  »»  Gr. 

_ Oeuvre,  conipl.  p.  le  Pienof.  Geh.  X. 

eont.  8 Sonate,  p.  le  Pienof.,  (b  Sonete.  er.  ece 
de  Violon  et  VUe,  et  3 Son.te.  er.  ncc.  de  V.olou.) 
Prin.  Pr.  1 Thlr-  ta  Gr.  Laden  pr.  ■>  'lblr. 

_ Meise  No.  4.  Partitur.  Präu.  Pr.  a Tlilr. 

JLftdeopr.  4 Thlr. 


Klau  •’»  J..  Polonoisw  i 3 et  4 Von.  6 Gr. 
Mo.art,  W.  A.,  Oeuvre,  compl.  p.  ln  Pienof.  Cali. 
XVL  cour.  0 Son.te.  p.  le  lW.  av.  »«.  de 
Violon,  et  .6  Canon..  Frau.  Pr.  . IW'.  **  r”> 
Ltdcnpr.  3 Thlr. 

_ Piece  d’ Harmonie  p.  a Clarin.  m B , 5 

Ba.son.  et  a Cora.  Liv.  UL  6-  ‘ Th,r' 

__  _ Open.ge.enge,  welche  «u  .einen  bek.nnte« 

Opern  nicht  gehbren,  im  Kl.rier.u.r-  von  C.  Schul.. 
Erster  Heft.  No.  i — 6.  * Thlr. 

Diese  Opemge.ange  werden  euch  einrein  Ver- 
kauft. Sie  enthelleu : 

No.  I.  Arie:  Mia  «peranr».  (Ach  .ie  •tirbt.'JS  Cr. 
No.  a.  Arie : Bell,  mi»  ü.mma.  (Thcure.te. 

Mädchen  ich  .chcidc.)  8 Gr. 

No.  3.  Ter.etto:  Mandin.  »mibile.  (Will.t  du 

mein  Liebchen.)  8 Gr. 

No.  4.  Scene:  Ah  lo  providi!  (Ach  meine  Ahn- 

du.ng!)  ia  Gr. 

No.  5.  Scenes  Ah  qne.to  aeno!  (In  meine  Ar- 
me!) 8 Gr. 

No.  6.  Quartett:  Dite  ela»  no.  (Sagt  w»»  ,ub 

ich. ) ta  Gr. 

Naumann,  I.  A.,  Skalen  mit  unterg-lcgtem  Ba.. 
aur  Labung  der  Stimme  für  angeln  ude  und  geüb- 
tere Sänger.  8 Gr. 

Reiche,  Ant.,  gr.  Quatuor  p.  »Violon«,  A-  et  Mlc. 
Op.  3a*  18  Gr. 

. _ - Gr.  Duo  p.  a Violona*  Op.  33.  *6  Gr. 

Son.te  p.  le  Pi.nof.  ar.  acc.  d une  FlAte 

obligcc.  Op.  54*  Gr.  t 

_ _ » Son.te.  p.  le  Pianof.  ar.  acc.  d- un  Vio- 

’ Ion.  Op.  56.  t Tlilr.  8 Gr. 

) Grand  Qoatuor  p.  a Violon«,  A.  et  Mlc. 

Op.  58.  18  Gr. 

. Riem,  W.  F.,  Sonate  pour  le  Pianoforte.  Op.  4- 
ta  Gr. 
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Kicm,  W.  F.,  Sonate  p.  h Pijnof.  ar.  ace,  d'uu'Viol. 
Op.  S.  iC.Gr. 

— 13  Eeossoiac»  p.  io  Pianof.  g Gr. 

Rode,  P.,  Variation!  p.  le  Pianof.  g Gr. 

Schreiber,  C.,  16  Lieder  mit  Bcgl.  des  Pianof. 
» Th  Ir. 

Schober«,  J.  F,,  Neue  Singe -Schnle  oder  gründli- 
che  und  vollständig*  Anweraung  «ur  Singekun.t,  mit 
hinlänglichen  Ucbnngsatücken.  a Thlr.  tO  Gr. 

Schwegler,  3 Duo«  p.  a Fidle«.  Op.  i.  iS  Gr. 
Wölfl,  J.,  Sonate  i 4 mains.  Op.  17.  t Thlr. 

■—  — 3 Sonate»  progressive«  p.  le  Pianof.  «r. 

aec.  de  Violon.  Op.  ag.  1 Thlr. 

— Romance  de  1-opdra:  Uno  Folie,  p.  Mchul, 
Tarife  p.  le  Pianuf.  8 Gr. 

""  Ariette,  No.  3.  aus  d.  Open  l'amour  ro- 

mane.cjue  (Die  romanhafte  Liebe)  Le  cheval  m’a 
rompu  lea  o«  ( Gana  «erschlagen  war  ich.)  Klar. 
Aus«.  8 Gr. 

~ ■ — No.  7.  ,-ben darau».  Au  «ein  d’un  hoo- 

heur.  (Es  flössen  Juliens  Tage.)  8 Gr. 

~ — No.  8.  ebendann»;  Eh  refuie  fnn  aa 

hlle.  (Wer  «äh  gern  die  Tochter  leiden.)  8 Gr. 

* “ No.  9.  ebendaraus.  Lucilc  cst  »edui- 

«ante.  (Lucile  ist  schön.)  6 Gr. 

Zum  «teeg.  Die  Frühlingtfeyri  j Ode  von  Klopslock, 
«ur  Deklamation,  mit  Begleitung  des  Orchesters. 
Partitur.  1 Thlr.  8 Gr. 

* “ detto  Klavierauszug.  12  Gr. 

“ Kanute;  Ein  Hauch  ist  unser  Leben.  Pei- 

titur.  * No.  3.  18  Gr. 

1 

“ Gesänge  mit  Begleitung  der  Guitarre,  err.  I 

Ton  A.  Harder. 

Auch  sind  ixt  wieder 

J.  S.  Bachs,  Vierstimmige  Choralgesänge  4 Theile, 
welches  Werk  sonst  5 Thir.  8 Gr.  kostete  und 
»eit  langer  Zeit  fehlte,  bey  um  komplct  «u  haben 
für  1 Thlr.  8 Gr. 


Musikalische  An 


Zum  Unterricht  und  «ur  Hebung  Pur  kleine  An- 
Uogor  tat  Fortepiauo  und  Klavier  kündige  ich 

Sech,  kurze  und  leichte  Parthieen  mit 
darüber  ge.et.tcr  Fi  „gar  . e t z n ng  und 
einer  Ausführung  der  Manieren  «nm 
richtigen  Vortrag,  „vh  Bachiachea 
c.rU  " * auf  Pränumeration  «n  8 Gr. 

Sacnsisch  Geld  au,  welche  kommende  Micha*. 

Ms»  kann  bi*  dahin 
bey  mir  präimmeriren.  Freunde,  welche  ccl.l- 
l.g.t  Pianumeranten  .«mmlen . erhalten  da.  ,ot, 
Lxeraplar,  rerhnnden  mit  dem  innigsten  Dank. 
Briefe  und  Gelder  erbitte  ich  mir  postfrey. 

Hohenstein,  in  Clmrstchsen,  im  SchÖnburgLcL,„,. 
am  io.  August , 1804. 

Christian  CotthilfTag, 
Kantor  und  Musikdirektor. 


Neue  Musikalien,  t-on  verschiedenen  Verlegern, 
tvciche  bey  BreitkcpJ  und  Härtel  tu  haben  sind. 


Zapf,  J N.,  Die  Galoppado  mit  9 Variationen  für 
a Violinm.  8 Gr. 

" ’ Gr.  Sonate  pathetiijue  p.  le  Pianof.  16.  Gr. 

— — St,'Izr"  r“r  •'«  Pienoforte  mit  ßegl.  eine, 
\tol.  od.  Flöte,  ar  ThI.'  t Thlr  ao  Gr. 

Wan  ha!,  J. , Kurze  und  leichte  Klavierstüeko  mit 
Vtol.  Litt.  A.  sa  Gr. 

Pfeiffer,  Fr.,  9 Variation»  p.  le  Pianof.  sur  une 
piiee  de  l’Op.  der  Pächter  Robert.  10  Gr. 

Wiener,  N , f,  Varial.  per  il  Clavie.  aopta  „oa 
Canxo».  un^rira.  8 Gr. 

Posch,  8 \ariationen  über  die  Romanze  aus  d.  Oper 
die  bryden  Füchse,  (une  Folie)  f.  d.  Pianof*  io  Gr. 

(Wird  foj^csetxt.) 


*»TIL 
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Den  5,en  September,  N=.  1804. 


Dubtor  F.  A.  Wtitr  in  Heilbronn  über  den 
F.inßuft  des  Singene  auf  die  Gesundheit. 


Die  mir  übertragene  Aufsicht  über  eine  neu- 
errichtete  öffentliche  Singeonslalt  in  meiner 
Vaterstadt,  giebt  mir  Gelegenheit,  das  Sin- 
gen , oder  den  physiologischen  Actus  des  Ge- 
sangs, au  einem  Gegenstände  mannichialtigrr 
Beobachtungen  zu  machen,  und  aus  diesen 
Resultate  zu  ziehen,  die  für  Lehrer  im  Singen 
und  für  Liebhaber  des  Gesangs  nutzbar  genug 
sind , um  eine  öffentliche  Bekanntmachung  zu 
verdienen. 

Dass  der  Gesang  so  gut  wie  das  Sprechen 
Einfluss  auf  die  Gesundheit  habe,  wird  nie- 
mand bezweifeln , noch  bestreiten.  Nur  über 
die  Art  des  Einflusses  sind  im  allge- 
meinen die  Meynungen  getheilt,  und  werdeu 
es  wahrscheinlich  bleiben,  wenn  auch  schou 
die  gegenwärtige,  rhapsodisch  niedergeachrie- 
bene  Abhandlung  sich  besuchen  wird,  ihn  na- 
her zu  bestimmen. 

Um  diesen  Zweck  einer  nähern  Bestim- 
mung desselben  zu  erreichen,  ist  nölhig,  Ach- 
tung zu  geben,  auf  das,  was  während  des 
Actus  des  Singens  mit  dem  Aihemholen  und 
mit  den  Werkzeugen  desselben,  so  wie  mit  den 
Werkzeugen  der  Stimme,  vorgeht.  Man 
wird,  ohne  seine  Aufmerksamkeit  sehr  anzu- 
strengen, gewahr,  dass  die  Respiration  da- 
durch gewissen  Modilicationen  unterworfen 
wird,  die  sich  üeym  Actus  des  blossen  Spre- 

fiTJTäTT. 


chens  nicht  eben  so  finden.  Das  Einathmeu 
und  Ausathmen  wird  gewissen,  gleichsam 
kunstmässigen  Vorschriften  untergeben,  die 
es  beym  Sprechen  und  lauten  Lesen  nicht  glei- 
cher Weise  zu  befolgen  hat  Das  Tempo, 
der  Notenwerth,  der  auf  die  Noten  im  Sing- 
vorlrage  zu  legende  Ausdruck,  die  Accentua- 
tion,  die  in  der  individuellen  Beschaffenheit 
der  Singorgane  liegenden  Hindernisse  der  In- 
tonation , die  der  Singende  mehr  zu  überwin- 
den suchen,  wie  auch  die  gegentheiiig  in  er- 
wähnter Beschaffenheit  der  Singorgane  gegrün- 
deten Erleichterungsmiltei  des  Singens,  die 
der  Singende  durch  Beobachtungen  über  sich 
selbst  muss  kennen  und  beym  Singen  benutzen 
lernen,  nicht  minder  die  mehrere  oder  min- 
dere Anpasslichkeit  der  Singstücke  für  seine 
Stimme  sind  es,  welche  diese  Vorschriften 
für  das  Einathmeu  und  Ausathmen  beym  Ab- 
singen eines  jeden  Singstückes  ertheileu  und 
besonders  bestimmen.  Meistenteils , wo 
nicht  immer,  muss  beym  Singen  im  Gan- 
zen genommen  der  Akt  des  Einatmens 
schnell,  und  auf  gewisse  Weise  verstohlen  vor 
sich  gehen,  hingegen  der  Akt  des  Ausatlimcns 
langsam,  mit  möglichster  Zurückhaltung  eiues 
Theils  von  eingeathmetem  Luftvorrathe  und 
selten  auf  eine  hörbare  Weise  veranstaltet 
weiden. 

Die  Erleichterung,  die  dem  Sprechenden 
und  laut  LesendeunJie  Interpunktionen  im  Ein- 
atmen und  Ausathmen  gewähren , hat  der 
Singende  nicht.  Zwar  hat  die  musikalische 
Periode  ihre  Einschnitte,  Absätze  und  Inter- 
punktionen auch  , die  entweder  durch  Pausen, 
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oder  durch  Noten  angedeutet  werden , bey  de- 
nen »ich  nach  eben  den  Regeln  iin  Singen 
Alhetn  holen  lässt,  wie  bey  der  Behandlung 
eines  Blasinstruments;  allein  diese  Einschnitte, 
Absätze  und  Interpunktionen  sind  von  denen, 
in  einer  laut  gesprochenen  Periode  dadurch 
verschieden,  dass  ihnen  ein  genau  bestimmtes 
und  nicht  zu  überschreitendes  Zeitmaas  ihre 
Länge  oder  Kürze  anweiset,  weiches  bey  de- 
nen der  letztem  nicht  eben  so  beschaffen  ist 
Der  Redende  kann  dabey  manches  seiner  eige- 
nen YVillkühr  und  Bequemlichkeit  anheimstel- 
len , der  Singende  aber  nicht.  Die  Lunge 
eines  Singenden  muss  also  gewisse  Gewohn- 
heiten durch  Unterricht  und  Uebung  im  Sin- 
gen nach  und  nach  anzunehmen  suchen,  die 
vom  Redner  und  Doklamator  nicht  in  gleicher 
Weise  gefordert  werden.  Sie  muss  sich  Aus- 
dehnungen und  Zusammensiehuugen  gefallen 
lasseo,  die  weit  mühsamer  sind,  als  die,  wel- 
chen sich  die  Lunge  der  letztem  unterwerfen 
muss,  und  deren  Mühsames  nur  durch  auhal- 
tende  Uebung  und  zu  hohem  Grade  gelangte 
Vervollkommnung  vor  den  Ohren  der  Zuhö- 
rer verborgen  werden  kann.  Der  jetzt  so  be- 
rühmte Sänger  Eimenreich,  den  ich  mehr- 
mals zu  hören  uud  zu  beobachten  Gelegenheit 
hatte,  ist  ein  sehr  illustrireudrs  Beyspiel  hier- 
von. Andre  würden  vielleicht  eine  Mara 
uud  eine  Billington  als  Beyspiel  anführen; 
ich  kann  aber  dies  nicht,  weil  ich  keine  von 
bey  den  gehört  habe. 

Die  Stimmwerkzen  ge  sind  während  des 
Singens  im  Zustande  von  einer  bald  mehrertt 
bald  mindern  Anstrengung.  Ihre  Erweiterun- 
gen und  Verengerungen,  ihre  schwingende 
Bewegung,  ihre  Ruhe  — dies  alles  ist,  so 
wie  die  Inspiration  und  Exspiration,  gewissen 
durch  musikalische  Zeichen,  durch  die  Höhe 
und  Tiefe  der  Töne,  durch  den  Notenwerlh 
und  andre  obengenannte  Dinge  ausgedrückten 
und  gegebenen  Gesetzen  unterworfen.  Die 
Monotonie,  die  sich  der  Sprechende  bald  mehr 
bald  muider,  ja  zuweilen  einen  bedeutenden 
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Zeitraum  hindurch  gestatten  kann,  ist  dem 
Siugenden  selten  oder  gar  uichl  erlaubt. 

Hierin  liegt  der  Grund,  warum  jemand 
ein  ziemlich  guter  Redner  oder  Deklamator 
seyn  kann,  ohno  deswegen  auch  nothwendig 
ein  guter  Sänger  zu  scyn.  Selten,  sehr  sel- 
ten, ist  das  System  der  Organe  des  Athmens 
und  Singens  und  Sprechen»  so  vorzüglich  iu 
seiner  Struktur,  dass  darin  eine  rednerische 
und  eine  musikalische  Stimme  zugleich  anzu- 
treffen  wäre.  Line  musikaliarheStimmc  fordert 
einen  Grad  von  Geschmeidigkeit,  und  in  den 
Singorgaucn  muss  eiue  Biegsamkeit  nnd  Fer- 
tigkeit, allerley  Veränderungen  mit  sich  Vor- 
gehen zu  lassen,  wie  auch  ein  Maas  von  Kraft 
zur  Ausdauer  der  Eindrücke,  welche  der  Ac- 
tus des  Singens  auf  die  dazu  erforderlichen  le- 
benden Werkzeuge  macht,  vorhanden  seyn, 
dessen  der  Redner  und  Deklamator  zum  gröss- 
ten Theil  entrathen  können. 

Meiue  Abhandlung  von  der  musikalischen 
Singstimme,  die  ich  hier  als  bekannt  voraus- 
setze, da  sie  io  diesm  Blättern  abgedruckt 
worden,  überhebt  mich  der  Mühe,  manches 
noch  bieber  gehörige  zu  dctailliren. 

Die  Frage  ist  nun:  YVas  für  Einfluss  hat 
der  Actus  des  Singens  auf  die  Gesundheit, 
und  unter  welchen  Umständen  ist  ein  guter  zu 
hoflen , oder  ein  schlimmer  zu  fürchten  ? 

Die  Stimmprüfung  giebt  eine  meisten* 
deutliche  Antwort  auf  diese  Frage.  Durch  * 
sie  entdeckt  sich  Höhe,  Tiefe,  Stärke.  Schwä- 
che, Reinheit,  Falschheit,  Kürze  oder  Länge 
im  Aushalten,  mit  einem  Worte,  alles,  was 
den  individuellen  Zustand  einer  Summe  de» 
geprüften  Subjekts  näher  bezeichnet.  Allein 
es  bedarf  auch  manchmal  der  Prüfung  der 
Stimme  nicht,  um  ihren  Einfluss  auf  die  Ge- 
sundheit muthmaslich  zu  bestimmen.  Schon 
au»  der  Betrachtung  des  Körpeibaues  über- 
haupt lässt  sieb  viel  abnehmen,  was  einen  gu- 
ten oder  schlimmen  Einfluss  . des  Singens  auf 
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die  Gesundheit  bewirken  Laon.  Ein  langer 
Hals,  ein  enges  Brustgebäude , eine  schon  im 
llcden  wenig  sonore  Stimme,  eine  kurze, 
schwache  und  frequente  Respiration  beym 
Sprechen  und  Lescu , eine  bey  jedem  lange 
fortdauernden  Gebrauch  der  Stimme  leicht  eiu- 
trelende  Heiserkeit,  lässt,  auch  bey  einer 
übrigens  nicht  fehlerhaften  Bildung  der  Stimm- 
werkzeuge, für  die  gehörige  Ausbildung  einer 
Siugstimzne  wenig  Gutes  lioileu,  und  wird 
diese  Ausbildung  dessen  ohngeachtct  erzwun- 
gen, so  kann  sie  zwar  zuweilen  einen  ziemli- 
chen Grad  erreichen,  ohne  gleich  nachthcihg 
auf  die  Gesundheit  zu  wirken,  aber  dennoch 
bleibt  diese  uachlheilige  Wirkung  in  die  Län- 
ge nicht  aus.  Sey  eine  aus  einem  also  gebaue- 
ten  Körper  hervorgehende  Siugstimme  noch 
so  rein,  angenehm  und  leicht  ansprechend,  so 
wird  sie  nie  in  vorzüglicherin  Grade  zum 
kuustmässigen  Gesang  »ich  vervollkommnen, 
ohne  dass  die  Gesundheit  des  Singenden  da- 
durch aufs  Spiel  gesetzt  und  eine  Anlage  zur 
Luugensucht  entwickelt  wird.  Singstiicke, 
die  sich  ihrer  Natur  nach  mehr  dem  simpeln 
Volksgesang , als  dem  Kunstmässigen , nähern, 
sind  alles,  was  ihr  ohne  Schaden  der  Gesund- 
heit zugemuthet  werden  darf.  Grosse  Aa- 
strenguugen,  dergleichen  die  Kunst  in  Chören, 
Finalen  und  Bravourarien,  und  in  viel  aushai- 
tenden  Noten  gesetzten  Melodieeu  vom  Sin- 
genden fordert,  siod  die  Sache  solch  einer 
Stimme  nicht. 

Im  Gegentheil,  ein  nicht  zu  langer,  noch 
zu  kurzer,  noch  zu)  enger  Hals,  ein  breites, 
gehörig  gewölbtes,  nicht  plattes  Brustgebäu- 
de, ein  nicht  zu  kleiner  Mund,  eine  freye, 
langsame,  nicht  allzufrequente  Respiration 
verrät!»  bereits  ohne  Stimmprüfung  Anlage 
zu  einem  hohen  Grade  von  Ausbildung  für 
den  kunstmässigen  Gesang.  Gemeiniglich  fin- 
den sich  bey  einem  so  gebaueten  Körper  star- 
ke, zur  Ausdauer  kunstmässiger  Anstrengun- 
gen fähige  Stimmorgane,  die  grosser  Erwei- 
terungen fithig  sind,  um  die  tiefen  Töne  leicht 


und  voll  ansprechen  zu  lassen , nicht  minder 
sich  zur  Erreichung  der  holten  Töne  der  Ton- 
leiter leicht  zu  verengern. 

Bey  solchen  Subjekten  ist  die  sogenannte 
Kopfstimme  mit  der  Bruststimme  in  einem  ge- 
hörige» Verhältnis , ein  Gefühl  vou  Leichtig- 
keit in  der  Intonation  macht  sie  fähig,  viel 
und  lange  zu  singen,  ohne  sich  zu  ermüden, 
und  ihre  Gesundhait  hat  nicht,  wenigstens 
nicht  merklich,  dabey  zu  leiden. 

Diese  mit  'einer  gewöhnlichen  Gesundheit 
vereinbarte  Singfähigkeit  enthält  aber  doch 
keinen  Freybrief  für  Diätfehler,  wodurch  die 
Singslimme  verdorben  werden  kann,  und  de- 
ren die  schon  genannte  Abhandlung  von  der 
Singstimme  bereits  gedacht  hat. 

Aus  dem  bisher  gesagten  erhellet  ziem- 
lich, unter  welchen  Umständen  das  Singen 
die  Gesundheit  nicht  stört,  wie  auch,  unter 
welchen  bey  einer  zweckwidrigen  Uebung 
desselben  Nachtheile  iur  die  Gesundheit  ent- 
springen können.  Es  werde  nun  noch  er- 
wähnt, unter  was  für  Bedingnissen  das  Singen 
sogar  ein  Beförderungsmittel  der  Gesundheit 
werden  kann. 

» 

Unter  Aerzten  ist  es  eine  aasgemachte  Sa- 
che, dass  ungeübte  Kräfre  des  Körpers  so  gut 
nachtheiiige  Wirkungen  äussern  können  im 
Physischen  , als  ungeübte  Geisteskräfte  im  In- 
tellektuellen und  Moralischen.  Es  ist  also  den 
Grundsätzen  der  Hygiaia  zuwider,  da,  wo 
Fähigkeit  zum  musikalischen  Gesänge  und 
Kraft  zum  Ausdauern  der  dahin  sich  beziehen- 
den Kunstübungen  ist,  eine  Stimme  an  ihrer 
Ausbildung  zu  hindern,  oder,  wenn  nicht 
aus  anderweitiger  Kränklichkeit  herfliessende 
Gründe  dazu  ralhcn,  sie  gänzlich  zu  unter-  ' 
lassen. 

Die  Slinimwerkzcuge  fallen  unter  jenen 
Umständen  in  eine  Art  von  »Ionischer  Unfä- 
higkeit, und  werden  am  Eude  auch  zum  Actu* 
des  Redens  ungeschickter,  als  wenn  das  Ge- 
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genlheil  itatt  findet.  Wo  aiclt  also  diese  Art 
«tonischer  Unfähigkeit  oder  Trägheit  findet, 
dient  das  Singen,  und  mit  Klugheit  unternom- 
mene bunslmässige  Uebnng  darin,  zu  Hebung 
dieses  Zustandes.  Die  Stimme  wird  auch 
zutn  Sprechen  und  Deklamiren  dadurch  gebes- 
sert, die  Luuge  gewohnt  sich  an  eine  minder 
träge  Inspiration  und  Exspiration,  die  Into- 
nation itn  Reden  verliert  viel  von  der  ihr  un- 
ter obigen  Umständen  eigenen  Eintönigkeit, 
Schwäche  und  Ottern  unfrey willigen  Stockung; 
mit  einem  Worte,  das  Gefühl  von  Mißbeha- 
gen im  Bruslgebäude  und  in  den  Slinimwerk- 
zeugen  mindert  sich  und  verschwindet  nach 
und  nach  bey  zweckmässig  fortgesetzten  Siug- 
übungeu. 

Die  alten  Griechen  mochten  schon  eine 
ähnliche  Bemerkung  gemacht,  und  sich  daraus 
von  der  Nützlichkeit  kunslmässiger  Singübun- 
gen bey  fähigen  Subjekten  überzeugt  haben. 
Denn  Singühungeo  waren  ihnen  ein  wesentli- 
cher Theil  des  Öffentlichen  Unterrichts  und  der 
liberalen  Erziehung. 

In  sofern  die  den  Werkzeugen  des  Alhem- 
holcus  benachbarten  Verdau  uugsorga  ne  durch 
Singen  in  eins  gedeihliche  Thäligkeit  gesetzt 
werdeu,  ist  Singen  bey  Gastmaleu  eine  Sitte, 
die  wieder  aus  dem  Alterllium  sollte  hervorge- 
rufen w erden.  Die  schon  erwähnten  allen  Grie- 
chen begnügten  sich  uicht,  wie  die,  lange  Zeit 
aus  falschem  Ehreupunkte  gegen  schöne  Kün- 
ste, und  sonderlich  gegen  Musik,  eingenomme- 
nen alten  Römer,  ihre  Symposien  mit  Anhörung 
von  Gesang  und  Musik  zu  verschönern,  son- 
dern sangen  selbst  ihre  Skotien,  ihre  OJen, 
und  andre  Gedichte  aus  der  lyrischen  Gattung 
bey  solchen,  einzeln,  oder  auch  in  Chö- 
ren ab. 

Kaum  bedarf  es  der  Bemerkung,  dass  un- 
ter obigen  Voraussetzungen  S.ugen  nicht  mit 
Schreyen  verwechselt  werden  müsse.  Der 
Mechanismus  des  einen  und  andern  ist  sich 
zwar  höchst  ähnlich,  aber  die  Anstrengung 
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der  Organe  der  Stimme  und  des  Athmcns  sehr 
verschieden,  uud  so,  dass,  was  von  einem 
gilt,  vom  andern  nicht  cbenmässig  gelten  kann. 
Eine  stentorische  Kehle  und  Lunge,  der- 
gleichen zu  einem  Vorsänger  in  einer  Synago- 
ge fast  allenthalben  ein  wesentliches  Requisit 
zu  seyn  pflegt,  ist  immer  als  Ausnahme  von 
der  Regel , nie  als  Regel  selbst  zu  betrachten. 

Wie  übrigens  freywilligc  Neigung  zuin 
Singen,  die  hie  und  da  nicht  allem  einzelne 
Menschen,  sondern  ganze  Familien  uud  Ab- 
teilungen einer  Völkerschaft  Charakteristik, 
auf  eine  inuutere  uud  überhaupt  gute  Ge— 
müthsdispositiun  mit  Wahrscheinlichkeit  zu 
acliliesseu  erlaubt:  so  kann,  wie  die  Erfah- 
rung lehrt,  das  Singen  zur  Hervorhrhiguiig 
und  Erhaltung  einer  solchen  Disposition  be- 
nutzt werden.  I)a  ich  diesen  Gedauken  in 
meiner  — im  schwäbisch-  rheinisch  - helve- 
tischen Journale  abgedruckteu  — Abhand- 
lung von  Volksliedern  und  ihrer  Veredlung 
etwas  weiter  ausgeltihrt  habe,  begnüge  ich 
mich  hier,  theils  mich  darauf  zu  berufen, 
tbeils  nur  folgendes  in  Kürze  tiocli  beyzuliigrn. 
Es  ist  wahre  Pedauterey  in  der  Sitteulehre  und 
Erziehung,  wenn  dieser  Hang  zum  Singen  als 
eine  Verfehlung  gegen  das  Decorum  bey  Kin- 
dern angesehen  und  hofineisterisrh  bey  jedem 
Aulasse  unterdrückt  wird.  Vou  selbst  ver- 
steht sich,  dass  er  dessen  ohngeschtct  sich 
uicht  zur  Unzeit  und  nicht  auf  eine  Art  äussern 
muss,  wodurch  andre  in  ihren  intellektuellen 
Verrichtungen  gestört  werden ; und  dass  mau 
trachten^ muss,  gedachtem  Hange  so  viel  wie 
möglich'eine  veredelte  und  sittliche  Richtuug 
zu  gehen. 

In  der  Natur  der  Sache  liegt  ein  Unter- 
schied zwischen  Singen  als  melodischer  Kunst- 
übuug,  oder  Singen  zum  blossen  Vergnügen 
seiner  selbst  und  andrer  Zuhörer.  Das  ersle- 
re  setzt  Anstrengungen  zur  Erwerbung  einer 
Fertigkeit  voraus,  die  man  noch  nicht  besitzt ; 
das  letztere  besteht  iu  der  Anwendung  ciuer 
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bereit«  erworbenen  Fertigkeit,  bey  der  von 
dem  Anstrengenden  das  meiste  wegfälit,  weil 
die  vorhandene  Fertigkeit  die  Anwendung  der 
dazu  erforderlichen  Kiffte  und  Fähigkeit  zu 
einer  Gewohuheilssache  macht. 

Hieraus  folgt  für  Lehrer  und  Schüler  im 
Singen  eine  Vorsichtsregel , die  nicht  ohne 
Schaden  für  die  Gesundheit  übertreten  werden 
kann.  Nämlich  die:  schwere  Kunstübungen 
nicht  zu  lang  und  ohuc  luterraissionen  vorzu- 
nchmen,  sondern  sie,  bey  bemerkter  Ermat- 
tung der  Stimme  und  ihrer  Werkzeuge,  mit 
leichtern  ahwechscln  zu  lassen.  Fortgesetzte 
Uebung  macht  zwar  gemeiuiglidi  das  Schwere 
um  etwas  leichter,  allein  es  geht  damit  nicht 
so  schnell , als  mancher  glaubt.  Beyrn  Studi- 
reu  eines  Singslücks  der  schwerem  Art  darf 
also  nicht  zu  viel  auf  einmal  uuternommeu 
werden,  sondern  inan  muss  langsam  vor- 
schrciten.  Auch  bey  einer  schon  zu  einem 
hohen  Grad«  von  Ausbildung  gelangten  Sing- 
stirumc  ist  man  nicht  in  allen  und  jeden  Fallen 
hiervon  ilispeusirt,  und  jedes  Individuum 
muss  sich  in  diesem  Betreff'  nach  und  uaeh 
selbst  prüfen  und  beurllicilen  lernen. 

Wie  unerträglich  viel  Singen  und  viel  Spre- 
chen auf  oder  nach  einander  der  Lunge  und 
den  Sliinimverkzeugen  ist,  wird  weit  weniger 
beachlet,  als  es  verdient.  Heiserkeit  ist  eine 
gewöhnliche  Folge  davon,  und  wenn  sie  schon 
nicht  in  allen  Fallen  für  eine  wirkliche  Krank- 
heit zu  nehmen  ist,  so  kann  ihr  doch  das  Prä- 
dikat einer  Anlage  zu  Brustkrankheiten  nicht 
ahgesprocheu  weiden.  Soll  demnach  das  Sin- 
gen in  seiucr  Anwendung  als  ein  Befürdc- 
ruugsmitlel  der  Gesundheit  sich  gebrauchen 
lassen,  so  muss  es  von  Hebungen  im  Dekla- 
miren  getrennt,  und  jedem  sein  eigen  Theil  von 
Zeit  angewiesen  werden,  zwischen  welchem 
sich  eine  lange,  zur  Eiholung  dienende  l’ause 
befinden  muss. 

Das  weibliche  Geschlecht  lässt  sich  öfters 
hierin  durch  den  augeboruen  Trieb  zum  Spre- 
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dien  inisleiten , und  thut  sich  durch  Vernach- 
lässigung dieser  Vorsicht  Schaden. 

Noch  ist  zum  Beschluss  eines  Missbrau- 
che« zu  gedenken,  der  sieb  in  die  Musik,  und 
zwar  erstlich  auf  dem  Theater,  und  von  da  in 
die  Konzertsäle  und  hier  und  da  in  die  Kirchen 
sogar  eingeschlichen  hat,  und  nicht  allein  dem 
Gesang  als  einer  Aeusserung  von  Kunstfertig- 
keit , sondern  auch  als  einem  Beförderungs- 
mittel der  Gesundheit  änsserst  nachtheilig  ist. 
(ch  meyne  damit  die  allzusehr  aufwärts  schwe- 
bende Temperatur  im  Stimmen  der  zum  Sing- 
unterricht oder  auch  zur  Begleitung  des  Ge- 
sanges dienenden  Instrumente.  Die  Alten  wa- 
ren hierin  verständiger,  als  die  Neuern,  und 
begnügten  sich  mit  Chorton  oder  dem  etwas 
höhern  Kammerton;  der  schreyendc  und  den 
meisten  Stimmen  zu  hohe  Kornelton  wurde 
wenig  von  ihneu  bey  der  Aufführung  von  Sing- 
musiken gebraucht,  ja  in  einigen  Fälleu,  z.  B. 
bey  Trauermusiken,  Oratorien  u.  d.  gl.  gar 
nicht  geduldet.  Die  menschliche  Kehle  ist 
keine  Flöte,  in  die  man  nach  Belieben  ein  kür- 
zeres oder  längeres  Mittelstück  einsclzen  und 
eine  Pfropfschraube  so  oder  so  verschieben 
kann.  Daher  kann  es  ihr  so  wenig,  als  der 
Lunge,  die  sich  beym  Actus  des  Singen«  durch 
ihren  Beytritt  dazu  fähig  machen  und  unter- 
stützen muss,  gleichgültig  sryti.  ob  ihre  In- 
tonationen sich  nach  dem  Schema  einer  auf- 
wärts oder  abwärts  schwebenden  Stimmungs- 
temperatur zu  richten  haben.  Und  ein  hierin 
aufgelegter  Zwang  kann  nicht  auders  als  der 
Reinheit  der  Stimme  und  der  Gesundheit  der 
Werkzeuge  des  Alhemholens  in  gleichem  Gra- 
de nachteilig  und  beschwerlich  seyn. 


Nachrichten. 


Wien,  den  aüten  Aug.  Pärs  Fuorisciti 
haben  auf  unserm  Hoftheater  nicht  vorzüglich 
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gefallen.  Desto  mehr  Aufsehen  macht  hier  der 
Blaubart  von  Gretry,  obgleich  ausser  der 
Ouvertüre,  welche  doch  auch  nicht  zu  diesem 
schauderhaften  Stoffe  passt,  dem  Finale  des 
zweyten  Aktes,  und  einigen  andern  charakte- 
ristischen Stellen,  [die  Musik  eben  keine  be- 
sondern  Verdienste  hat.  Fischer  hat  die  Blas- 
instrumente dazu  gesetzt ; er  gab  vor  kurzem 
eine  Operette:  die  Scheidewand,  in  der  inan 
viele  Reminiszenzen  aus  modernen  französi- 
schen Komponisten  fand.  Blaubart  wurde  mit 
den  glänzendsten  Dekorationen  und  Kleidun- 
gen aufgellihrt.  Man  bewundert  Dem.  Eigen- 
satz in  der  Rolle  der  Marie,  und  man  thut 
recht,  wenn  inan  nur  auf  die  Schauspiele- 
rin sicht,  Ihr  Spiel  bey  dem  Auftritte,  wo 
sie  aus  dem  schrecklichen  Zimmer  stürzt,  in  dem 
Blaubart  die  Leichname  seiner  früher  ermor- 
deten Weiber  aufgehängt  hat , ist  erschütternd 
und  von  einer  furchtbaren  Wahrheit  Leider 
gleicht  der  Gesang  dieser  so  talentvollen 
Schauspielerin  ihrem  Spiele  nicht  Zwar  ist 
ihre  Stimme  ziemlich  rein,  roll,  und  nicht  ohne 
Umfang ; aber  die  Kunst  hat  bis  jetzt  noch  gar 
zu  wenig  au  ihr  gsthan.  Sie  singt  unrichtig, 
ohne  Sicherheit,  und  besonders  ohne  jeue 
Kunst,  welche  nicht  sowohl  Verzierungen, 
als  die  passendste  Bezeichnung  der  darzustellen- 
den  Empfindungen,  den  richtigsten,  ge- 
schmackvollsten Vortrag  ;der  Melodie  und  des 
Charakteristischen  verlangt,  und  die  freylich 
nur  das  Resultat  einer  vollkommen  musikali- 
schen Ausbildung  ist,  welche  Dem.  Eigen- 
satz noch  im  hohen  Grade  mangelt.  Möchte 
sie  durch  geschickte  Meister  und  eifriges  Selbst- 
bemiihen  diesem  Gebrechen  abzuhelfen  suchen, 
so  könnte  sich  bey  ihr  die  im  Deutschen  noch 
immer  seltene  Vereinigung  der  Schauspiel- 
kunst mit  dem  Gesänge  in  einem  hohen  Grade 
finden. 

Die  Sommermnsiken  in  nnserm  Augarten- 
Saale  haben  für  dieses  Jahr  mit  zwey  Abonne- 
ments geendet.  Die  aufgeführten  Stücke  wa- 
ren grösstcnlhoiU  sehr  gewählt,  und  wurden 


mit  Fleiss,  Präzision  und  Feuer  rorgetragen, 
obgleich  die  Gesellschaft  beynahe  ganz  aus  Di- 
lettanten besteht.  Die  Sinfonieen  waren  von 
Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Eberl.  Am 
besten  gefielen  die  Moralischen  aus  C dur  und 
Gmoll,  dann  die Beethovensche  aus  D und  die 
Eberl’sche  aus  Es.  Auch  die  beyden  letzten 
sind  im  grössten  Style  geschrieben,  und  ent- 
wickeln bey  jeder  Aufführung  giössere  und 
kühnere  Schönheiten.  Beethovens  Schüler, 
Hr.  Riese,  gefiel  mit  einem  Klavierkonzerte  von 
srinem  Meister  (C  moll),  welches  sehr  schön 
gearbeitet  und  instrumentirt  ist,  aber  einen 
erusleu  Charakter  hat.  Auch  Eberls  vortreff- 
liche Schülerin,  das  Fräulein  Hohenadl,  er- 
hielt den  allgemeinsten  Beyfali  mit  dem  Eberl’- 
«chen  Konzerte  aus  Es.  Es  ist  in  einem  sehe 
lebhaften  angenehmen  Style,  äusserst  brillant 
geschrieben,  schwer,  aber  belohnend.  Viel 
weniger  gefiel  Kreutzer  mit  einem  Klavierkon- 
zerte von  seiner  Komposition,  (E  dur)  das 
mau  su  lang,  rhapsodisch  und  gesucht  fand, 
uud  worin  mau  jene  gereinigtere  Kraft  des  Ta- 
lents vermisst,  die  ihren  Stoff  mit  Freyheit 
und  Leichtigkeit  zu  Kunslgestalten  bildet. 
Thieriol  gefiel  in  einem  Rhode’schen  Violinkon- 
zerte, Stadler  auf  der  Klarinette,  und  Schu- 
ster auf  der  Flöte.  Der  junge  Böhm  spielte 
ein  Violinkonzert,  und  Schiedlökcr  ein  Vio- 
loncellkonzert  von  Arnold.  Ein  Triokonzert 
auf  zwey  Violinen  und  einer  Viole  von  den 
Brüdern  Blumenthal  komponirt  und  ausgeluln  t, 
fand  man  in  keiner  Hinsicht  merkwürdig.  Die' 
Singstücke  waren  nicht  vorzüglich;  die  Dem. 
Hakel  und  Sattmann  werden  sich  woi  selbst  be- 
scheiden. dass  sie  jetzt  noch  auf  keine  vorzüg- 
liche Auszeichnung  Anspruch  machen  kön- 
nen. Die  Ouvertüren  von  der  Zauberflöte 
Titus,  Medea,  Lodoiska,  den  Tagen  der  Ge- 
fahr, Tigraues  und  Prometheus  wurden  sehr 
geuau  und  richtig  vorgetragen. 
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Getätigt,  Marsch  und  Chor  zum  Schauspiel 
Willhtlm  Teil,  vom  Herrn  von  Schiller,  in 
Musik  gesetzt  von  Bernhard  Anselm  Weber. 
Klai  itrauszug.  Berlin  , in  Kommission  bey 
Reistab.  (fr.  lj  Gr.) 

Wm  bisher  von  Hrn.  Webers  Komposi- 
tionen ftir  das  Theater  bekannt  worden  ist, 
zeugt  nicht  nur  von  einem  ausgezeichneten 
Talent  für  dramatische  Musik,  sondern  zu- 
gleich davon , dass  Hr.  W.  uicht  unter  die  — 
bey  weitem  grössere  Hälfte  der  Theaterkom- 
pouisten  gehöre,  die  im  Grunde  gar  nicht  wis- 
sen, was  sie  machen,  sondern  bey  deuen, 
was  sie  treffen,  recht  eigentlicher  Treffer 
ist.  Was  auch  ein  gewisses  geniales  Volk- 
eben,  von  welchem  geschrieben  stehet,  es 
werde  ihm  alles  im  Schlafe  bescheerl  — was 
dieses  auch  sagen  mag:  der  denkende  Künst- 
ler, wenn  seiu  Denken  nicht  seine  Einbil- 
dungskraft anstrocknet  und  sein  Gefühl  erkal- 
tet, wird  in  seinen  Werken  immer  der  schätz- 
barste bleiben , so  wie  Er  es  ja  auch  nur  ist, 
dem  seine  Kunst  zum  Verdienst  gerechnet 
werden  darf.  Was  würde  wol  mancher, übri- 
gens wirklich  talentvolle  Musiker  aus  den  Ge- 
säugen in  Schillers  Teil  für  gewaltige  Stücke 
gemacht  haben!  Man  sehe  die  trefflichen  Lied- 
chen nur  durch,  wie  da  der  klingenden  Flöten, 
der  donnernden  Höhen  u.  dg!,  gedacht  wird  — 
wenn  wir  auch  vom  rufenden  Kukuk  gar  nicht 
sprechen  wollen.  — Hr.  W. , der  nicht  nur 
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im  Allgemeinen  auf  die  Personen,  welche, 
uud  auf  die  Situationen , in  welchen  sie  singen, 
nach  Gebühr  Rücksicht  nehmen  wollte,  son- 
dern der,  wie  ,aus  seiner  Arbeit  selbst 
hervorgeht,  auch  bemerkte,  dass  es  dem 
Dichter  gerade  bey  diesem  Werke  vornehm- 
lich auch  um  eine,  im  Sinn,  Sitte,  Ton, 
Sprache  der  Zeit,  möglichst  treue,  histo- 
risch- wahre  Darstellung  zu  thun  war*  — 
II r.  W. , sag’  ich,  wollte  seinem  Dichter  auch 
hierin,  so  weit  als  möglich  folgen,  und  hat  cs 
mit  vielem  Glück  gethan , wie  mau  schon  aus 
diesem  Auszüge,  nocli  weit  besser  aber  bey 
vollständiger  Ausführung  siebet  und  hört. 
Die  Melodieen  sind  äusserst  einfach,  volks- 
massig,  sagen  aber  wirklich  aus,  was  sie  aus- 
sageu  sollen,  so  dass  mau  allenfalls  hin  und 
wieder  alle  Begleitung  entbehren  könnte. 
Durch  diese  — überall  ebenfalls  sehr  einfa- 
che — Begleitung  hat  aber  der  Komp,  nicht 
nur  den  so  sehr  eingeschräukten  Melodieen 
einen  neuen  Reiz  geben , sondern  er  hat  sie  da- 
durch zugleich  — wenn  man  so  sagen  darf  — 
scharf  individualisireu  wollen,  weshalb  er 
auch  so  sorgfältig  in  der  Wahl  der  begleiten- 
den Instrumente  gewesen  ist.  Das  Hir- 
tenlied und  das  Fiscberlied  sind  in  jedem  Be- 
tracht die  schönsten ; jenes  ist  aber  schon  frü- 
her in  einem  andern  Blatte  (ira  F reymül til- 
ge n,  wenn  ich  nicht  irre,)  abgedruckt  wor- 
den, und  dieses  ist  zu  lang:  ich  setze  deshalb 
das  kürzeste,  wenn  auch  weit  weniger  be- 
trächtliche Lied  her,  damit  man  bestimmter 
wisse,  was  man  zu  erwarten  hat. 


Poco  Allegretto. 
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Nicht  mehr  in  solchen  Fällen,  und  dies 
Wenige  doch  so  sorgsam  zu  geben : ist  das 
nicht  schon  ein  kleines  Verdienst,  wie  nun 
eben  jetzt  die  Sachen  der  Tonkunst  stehen  und 
die  Stimmung  des  Publikums  für  ihre  Werke 
ist?  — Der  Marsch  wird  freylich  zur  Hoch- 
zeit wallenden  Bauern  vorgeblasen:  das 

machte  aber  doch  wol  noch  nicht  Stellen  , wie 
S.  8,  Takt  7,  nothig.  Populair  und  gemcia 
bleibt  zweyerley.  Hätte  doch  Hr.  W.  dem 
Gesänge  der  Mönche  (für  zwey  Tenor-  und 
zwey  Bassstimmen)  nicht  blos  den  Zuschnitt 
eines  alten  Kirchengesanges  gegeben,  sondern 
ihn  ganz  in  den  ausgezeichneten,  imponiren- 
deu,  ganz  charakteristischen  Weijen  dersel- 
ben, wie  man  sie  hin  und  wieder  noch  in  Ves- 
pern, in  sogenanulen  horis  u.  dgl.  hört,  fest- 
und  durch  gehalten  1 Seiue  Musik  ist  freylich 
recht  gut:  aber,  meines  Bcdünkens,  würde 
sie  danu  überhaupt,  und  uoch  mehr  hier, 
besser  seyn.  Dass  der  Chor  in  Berlin  sehr 
gefallen  hat,  wie  alle  öffentliche  Berichte  sa- 
gen, spricht  nicht  gegen  meine  Rleynutig: 
denn  er  könnte  ja  daun  noch  mehr  gefallen 
haben!  und  unterscheidet  denn  das  Publikum 
jemals,  oder  unterscheiden  seine  Sprecher  im- 
mer, welche  Anlbeilr  dieses  oder  jenes  Ein- 
zelne, (Musik,  Handlung,  Gedicht,  selbst 


Dekoration  etc.)  an  dem  Totaleindruck  habe, 
(an  dem  Effekt,  wie  die  gewöhnliche  Spra- 
che des  Musikers  das  Wort  nimmt,)  der  ih- 
nen geboten  wird,  und  dem  sie  sich  nur  em- 
pfangend hingeben?  Uebrigcns  ist  die  garstige 
Stelle,  S.  ii,  Syst.  3,  Takt  4,  ohne  Zweifel 
ein  Fehler  des  Setzers  oder  Abschreibers;  Hr. 
W.  wird  im  zweylen  Tenor  statt  ces  mit  dem  b, 
a mit  dem  geschrieben  haben. 

Auf  dem  Titel  ist  noch  angegeben,  dass 
die  vollständige  Paititur  (aber  doch  auch  die 
Overtura,  von  der  sich  dem  Rufe  und  den  an- 
dern Ovm  turen  des  Hrn.  W.  nach  so  vieles 
erwarten  lasst?)  durch  die  Kcllslabsche  Mn- 
sikhaudlung  in  Berlin  für  4 Dukaten,  frauco 
einzusciiden , zu  haben  sey.  Es  iat  wol  nicht 
nötbig  die  Theaterdirektionen  erst  beson- 
ders darauf  aufmerksam  zu  machen!  Alle 
Ha  up  tsach  e n setzt  ihnen  schwerlich  ir- 
gend ein  Komponist  besser:  aber  ganz  gewiss 
werden  diese  Hauptsachen  von  gar  vielen, 
auch  übrigens  talentvollen  Musikern,  ver- 
fehlt! — 


liiiii«.  Btt  BasiTttora  ss  s Haitis. 
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Uit/ er  Jen  Geist  der  Tunkunst. 


Der  Verfasser  der  Versuche  über  den 
<i  eis  t d e r Ton  kumt  (Leipzig,  in  der  Sch ä- 
ferschen  Buchhandlung  179;').  1800.  8.)  wusste, 
als  er  diese  ästhetischen  Betrachtungen  der  Mu- 
sik, so  benannte , wohl,  wie  sehr  schon  damals 
das  Wort  Geist  als  ein  Modewort  fast  ge- 
roisbraucht  und  abgenutzt  worden  war.  Doch 
gerade  von  der  Tonkunst  war  es  wenig  oder 
gar  nicht  gebraucht  worden.  Er  konnte  es  da- 
her um  so  eher  wühlen,  und  hofTen,  dass  es 
In  dieser  Verbindung  den  bedeutenden  Ein- 
druck machen  möchte,  den  es  in  andern  Ver- 
bindungen zum  Theil  verloren  hatte.  Was  er 
sich  unter  dem  Geiste  der  Tonkunst  dachte, 
hat  sich  zwar  im  Ganzen  aus  dem  Inhalte  jener 
Schriften  ergeben.  Da  es  aber  doch  nicht  be- 
stimmt genug  darin  angedcutet  ist,  so  wird  es 
nicht  ganz  überflüssig  seyn,  diesen  Begriff 
hier  besonders  zu  erörtern  und  fest  zu  setzen. 

Jede  schöne  Kunst  üussert  sich  in  irgend 
einem  Körper  als  ein  Geist,  der  ihn  beseelt. 
fEin  geistloses  Kunstwerk  ist  eigentlich  gar 
kein  Kunstwerk.  Denn  eben  das  belebende 
Princip,  welches  wir  Geist  nennen,  olfeubatt 
allein  das  Genie  in  seinem  Produkte,  und 
erwirbt  diesem  den  Namen  eines  wahren 
Kunstproduktes.  Kunst,  im  edlern  Sinn, 
uud  Geist  sind  unzertreuulicb.  Der  Geist 
drückt  sich  in  dem  materiellen  Stoff  als  Kunst 
aus.  Der  Körper  ist  nur  das  Organ,  durch 
welches  der  Künstler  spricht.  Wie  dies  bey 
U J alt  r g. 


allen  Künsten  der  Fall  ist,  so  auch  nament- 
lich bey  der  Tonkunst.  Der  blosse  Schall 
muss  zum  Klange,  der  Klang  zum  Tone,  die 
Tone  müssen  zur  Melodie,  die  Melodie  muss 
zur  Harmonie  gleichsam  organisirt  werden, 
wenn  Tonkunst  oder  Musik  entstehen  soll. 
Das  Geistige  der  Musik  aber  ist  eben  ehr  bele- 
bendes, beseelendes  Prinzip,  durch  weiches 
eine  hiose  Masse  von  Schall  und  Klang,  Maas 
und  Bestimmung,  Wechselbeziehung,  Ord- 
nung und  Eiuheit  erhält. 

Die  Tonkunst  hat  also  schon  in  der  ange- 
gebenen Bedeutung  Geist.  Allein  ihre  Werke 
sollen  noch  in  höherer  Bedeutung  Geist  haben. 
Die  blose  Ordnung  und  Regelmässigkeit  in  der 
Zusammensetzung  der  Töne  und  ihre  Reinheit 
reicht  dazu  noch  nicht  hin,  ob  dies  Alles 
gleich  zur  Bildung  des  musikalischen  Stoffes 
nothwendig  gehört.  Eine  Musik  kann  sehr 
rein  und  richtig,  und  doch  leer  und  nichtssa- 
gend seyn.  Es  fehlt  ihr  dann  an  dem  Löhern 
Geiste,  welcher  hier  gemeynt  wird.  Dieser 
lasst  sich  frcylich  nicht  wohl  in  Worte  fassen. 
Er  offenbart  sich  nur  in  höherem  oder  niede- 
rem Grade  dem  innigen  ästhetischen  Gefühl, 
dem  leinen  Geschmack.  Er  ergreift  das  an- 
dächtige Gemüth  auf  unnennbare  Weise  in 
den  Gefühlen  der  Bewunderung,  des  Stau- 
nens, der  Liebe,  der  heiligen  Erhebung.  Die 
wahre  Schönheit  und  Erhabenheit  ist  die  Er- 
scheinung eines  solchen  Geistes.  Frey  und 
mächtig  waltet  er  in  der  Welt  der  Töno,  und 
schmiegt  sich  ihren  Gesetzen  an,  ohne  ihre 
Fesseln  zu  tragen.  Nur  die  freyc,  schöpfe- 
1 rische  Einbildungskraft  des  Genies  verkün- 
5ö 
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digct  sich  in  den  Spuren  dieses  Geistes,  und 
nur  ein  ähnliches  Genie  vermag  ihn  ganz  zu 
fassen. 

Man  kann  die  Kraft,  mit  der  sich  die  Mu- 
sik über  den  ängstlichen  Mechanismus  ihrer 
materiellen  Bestandteile  zu  dieser  Heike  ein- 
porschwingt,  ästhetische  Idecu  nennen, 
deren  Natur  schon  anderwärts  in  jenen  Versu- 
chen erklärt  ist.  Neuerlich  hat  man  die  Schön- 
heit als  eine  Darstellung  des  Unendlichen  im 
Endlichen  erklärt,  und  eben  dieses  Unendliche 
ist  jenes  wunderbare  höhere  Lebensprinzip, 
welches  die  wahre  Seele  aller  geistvollen  Musik 
ausmacht,  aber  über  Begriffe  und  Worte  er- 
haben ist.  Dieser  Geist  der  Musik  lässt  sich 
einigermassen  nur  durch  Poesie  schildern. 
Der  blosc  Philosoph  erreicht  ihn  nicht  durch 
»eine  kalten  Abstraktionen  und  scharfen  Zer- 
gliederungen. Wer  ergründet  aber  überhaupt 
die  Tiefen  der  Einbildungskraft,  in  deren 
Dunkel  die  Zaubermacbt  der  Tonkunst  waltet? 
Bald  schreitet  die  Musik,  wie  mit  furchtbaren 
Riesenschritten  einher;  bald  brauset  sic,  wie 
eiu  Sturm  über  dein  wogenden  Meere;  bald 
ballt  sie  in  schauerlichen  Tönen,  wie  aus  deu 
Katakomben  hervor,  und  erschüttert  die  Phan- 
tasie mit  allen  erhabenen  Bildern  der  Gräber, 
des  Todtenschlafs  und  der  Auferstehung.  Man 
denke  an  Mozarts  Requiem  ! — 

Das  Geistvolle  der  Musik  liegt  theils  in  der 
musikalischen  Komposition,  theils  in  demVor- 
trage  des  Virtuosen.  Manches  Tooslück  kaau 
viel  Geist  haben,  aber  unter  einem  geistlosen, 
malten,  ungeschickten  Vorträge  andern  beab- 
sichtigten Eindruck  Alles  verlieren.  Manches 
kann,  bey  einiger  Armuth  und  Schwäche, 
durch  eineu  geistvollen  Vortrag  etwas  gehoben 
werden. 

Uebrigens  ist  unter  dem  Geiste  der  Ton- 
kunst nicht  blo.i  das  Prinzip  ihrer  Regelmäs- 
sigkeit und  ihres  hohem  Lebens,  sondern  auch 
ihr  unterscheidendes  Wesen,  ihr  eigeatiiüm- 
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lieber  Charakter  zu  verstehen.  Was  sie  als 
Kunst  mit  andern  Künsten  gemein  hat,  ist  ib 
jener  Schrift  zu  zeigen  versucht,  aber  auch 
ihre  ausgezeichnete  Natur  darin  charakterisirt 
worden.  Der  Geist  der  Tonkunst  in  diesem 
Sinn  beruht  auf  ihren  cigenlhümlichen  Mitteln 
der  Darstellung  und  des  Ausdrucks,  auf  ihrer 
ausschlicsscnden  Sphäre,  und  auf  ihrer  eige- 
nen Form  oder  Art  und  Weise,  auf  die  Gemü- 
llier  zu  wirken.  Daher  ist  in  jener  Schrift 
der  Stoff,  die  Umgränzung  und  der  Gang, 
welche  der  Tonkunst  eigen  sind,  auzudeulcn 
gesucht  worden.  Uebrigens  sollte  dieselbe 
nicht  nur  zur  bestimmteu  Unterscheidung  des 
eigentümlichen  Geistes  der  Musik  vom  Ne- 
benwerk, sondern  auch  zur  geistvollen  Be- 
handlung derselben  aufmunU-rn.  Die  richtige 
Einsicht  in  das  Verhältnis  des  Mittels  zum 
Zweck,  des  Stoffes  zur  Form,  bey  dieser 
Kunst,  kann  wenigstens  negativen  Nutzen  ha- 
ben, sowohl  für  den  Geschmack  bey  dem  ästhe- 
tischen Genüsse  und  der  Würdigung,  als  für 
das  Genie  bey  der  Bildung  musikalischer  Pro- 
dukte. Der  Künstler  und  Kunstfreund  ist 
nicht  bestimmt,  sich  immer  blos  mit  deu  Mit- 
teln der  Kunst,  mit  dem  mechanischen 
Theil  ihrer  Natur  zu  beschäftigen,  er  soll  sich 
zur  freyen  Behandlung  seiner  Kunst,  zur 
genialischen  Erfindung,  zur  Einsicht  in 
ihren  Endzweck,  zum  Genüsse  ihres  Gei- 
stes erheben.  Das  mühsame  Studium  der 
Kuustregeln , und  die  Uebung  im  mechani- 
schen Tlieile  der  Musik,  in  Ansehung  der 
Komposition  und  des  Vortrages,  und  daher 
auch  das  vielfältige  Anhören  manniclifaltigcr 
Tonstürke,  alles  dies  bleibt  immer  zur  ersten 
Begründung  und  Sicherstellung  dar  musikali- 
schen Fertigkeit,  zur  Erwerbung  einiger  Ge- 
wandheit  im  Gebrauche  der  Kunstmiltel,  und 
zur  Erweckung  und  vielseitigen  Ausbildung  des 
Gesihmacks,  unerlässliche  Bedingung,  und 
wir  haben  vortreffliche  Grundlegungen  der 
Musik  in  dieser  Rücksicht;  aber  der  Genius 
der  schönen  Kunst  verhüte,  dass  man  die  blo- 
aeu  Mittel  mit  dem  Zweck  verwechsle,  und 
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über  dem  blosen  Kunstraeciianismus  den  ästhe- 
tischen Gehalt  vernachlässige. 

Der  gefühlvolle  Rousscan  kannte  wol 
den  Werth  des  Kontrapunkts  und  des  ganzen 
Systems  der  musikalischen  Harmonie  nicht  ge- 
nug oder  nur  einseitig,  wenn  er  diese  eine  bar- 
barische uqd  gothische Eifindung  nannte:  aber 
er  halle  nicht  Unrecht*  wenn  er  mit  dieser 
Aeusserung  nur  seinen  Widerwillen  gegen 
einen  uninelodischen , geist-  und  kraftlosen 
Gebrauch  der  Harmonie,  kurz  gegeu  einen  ge- 
wissen Schulpedantisuius  der  Musik,  welcher 
vom  Fluge  des  Genius,  von  der  musikalischen 
Dichtung  und  Begeisterung  nichts  ahndet, 
autdrücken  wollte.  Gewiss  siud  diejenigen 
Komponisten  eines  unvergänglichen  Ruhmes 
gewärtig,  welche  (wie  ein  Job.  Sebastian  uud 
K.  I’h.  Kman.Bach,  Handel,  Graun,  Ilaydn, 
Mozart,  Cleinenti,  E.  W.  Wolf,  Beethoven 
u.  a.  m. ) möglichst  unabhängig  vom  Modrge- 
schmack  derZeit,  nach  den:  Ideale  ihres  Gei- 
stes arbeiteten,  und  Gründlichkeit  mit  Frey- 
heit  und  Schönheit  der  Behandlung  in  ihren 
Produkten  zu  verbinden  wussten. 

Wie  das  Genie  der  Regeln  Meister  sey, 
und  mit  seiner  Gewandbeit  die  Fesseln  des  Re- 
gelzwanges zu  verbergen  wisse , wie  es  sich 
i'rey  und  doch  sicher  bewege,  erfinde- 
risch und  doch  natürlich  erscheine,  ist  in 
jenen  Versuchen  iu  der  Abhandlung  über  das 
Genie  und  verwandle  Gegenstttude  angezcigt 
worden. 

Der  Geist  der  Tonkunst  zeigt  sich  also 
auch  in  der  freyeu,  geschmackvollen  Auwen- 
dung aller  ihrer  Kuuslmitte].  Der  geistvolle 
Komponist  entzückt  uns  durch  seine  Naivetät, 
reiset  uns  hin  mit  seiner  pathetischen  Energie, 
mit  seiner  Majestät  und  Erhabenheit,  und  be- 
mächtigt sich  mit  seiner  Aurauth  uud  Grazie 
unsrer  sanften , süssen  Empfindungen.  Ihm 
steht  die  grösste  SimpliciUl  zu  seinem  Zweck 
eben  so  sehr  zu  Gebote,  als  die  kunstvollste 


Zusammensetzung  uml  Verwicklung,  und  die 
reichste  Manniclifalt.gkeit.  Er  scheint  bis- 
weilen seine  Gründlichkeit,  seinen  Reirhtbum 
zu  verleugnen,  um  uns  am  rechten  Ort  mit 
der  ganzen  Macht  und  Fülle  seiner  tiefgefühl- 
ten Kunst  überraschend  zu  erschüttern.  Müh- 
same Arbeit,  anstrengender  Fleiss,  unver- 
drossene Lebung  und  ernstliches  Studium  er- 
warben oft  dem  Genie  und  dem  Virtuosen  erst 
die  bewundernswürdige  L e i c li tig kei  t , wel- 
che so  sehr  zur  Nachahmung  reizt,  als  sie  ein- 
schmeichelnd allgemeines  Wohlgefallen  abno- 
thiget.  Aber  noch  hören  wir  bisweilen  Vir- 
tuosen, welche  die  blosen  Uebungs mittel 
ihrer  Fertigkeit  zum  ästhetischen  Genüsse  an- 
bieten,  durch  gothische  Verzierungen  ihren 
Vortrag  überladen,  und  die  rührende  Simpli- 
eitat  vergessen  , welche  vorzugsweise  Klarheit 
und  Schönheit  verbreitet.  Das  Streben,  ganz 
neu  zu  erscheinen  und  sich  in  Besiegung  der 
grössten  Schwierigkeiten  hervorzulhun,  wird 
leicht  zur  widrigen  Affeklation.  Das  Ueber- 
raschende  hört  auf  zu  überraschen,  wenn  es 
zur  Regel  gemacht  wird ; die  zweckroässigate 
Ausschmückung  verdeckt,  wenn  sie  bis  zur 
Ueberladung  vervielfältigt  wird,  den  zu 
schmückenden  Gegenstand.  Durch  einen  so 
verirrelen  Geschmack  wird  die  Zierde  zur 
Verunzierung  oder  Entstellung,  die  freyerc 
Bewegung  und  Abwechslung  zum  zügellosen 
Umherschweil’eu  und  zur  Verwirrung;  dann 
tritt  an  die  Stello  der  Ordnung  und  Schönheit 
gewaltsame  Umkehrung  und  Hässlichkeit. 

Leipzig. 

Michaelis. 


Nachrichten. 


Paris,  den  kosten  Aug.  Hier  haben  Sie 
meinen  Bericht  über  den  Monat  August,  Ich 
habe  diesmal  wenig  Neues  zu  sagen.  Auf 
dem  grossen  Theater  machen  die  Barden  und 
ihr  Verfasser  Immerfort  ausgezeichnetes  Glück. 
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Man  kann  dies  Lesucar'n  auch  deshalb  um  so 
mehr  gönnen,  da  er  es  mit  wahrem  Anstand  und 
ohne  Aumassung  zu  tragen  weiss.  Zu  den 
Auszeichnungen , von  denen  ich  neulich 
schrieb,  sind  noch  die  gekommen,  dass  er 
eine  prächtige  Tabalicre  vom  Kaiser,  mit  der 
Schritt:  Napoleon,  Kaiser  der  Fraukeu , dem 
Verfasser  der  Jßarden  — erhalten  hat  und 
zum  Mitglied  der  Ehrenlegion  ernannt  ist. 
lley,  der  verdiente  Orchesterdirektor,  hat  6000 
Franken , ausdrücklich  für  die  treffliche  Aus- 
führung jener  Oper,  vom  Kaiser  geschenkt 
erhalten.  — Die  Italiener  haben  auf  ihrem 
neuen  Theater  Paisiello's  Crotta  di  Trophonio 
mit  massigem,  und  Pars  Griselda  mit  meli- 
rerm  Glück  gegeben.  Dem.  Strinasacchi  hat 
in  den  Hauptrollen  heyder  Opern  ausgezeich- 
neten Bcyfall  gefunden , und  auch  verdient. 
Neuigkeiten  werden  uoch  immer  nur  verspro- 
chen; unter  diesen  ist  auch  Mozarts  Don  Gio- 
vanni, worauf  alle  Freunde  geistreicher  Musik 
gespannt  sind.  — Die  franz.  kom.  Oper,  bis- 
her TheAtre  Feydeau,  hat  ihr  Haus  auch 
verlasseu,  und  spielt  auf  ihrem  ehemaligen 
Theater:  Favart  oder  des  Italiens. 

Neues  von  einigem  Belang  ist  in  diesem  Mo- 
nat auch  da  nicht  gegebeu  worden.  — — Die 
Vertheilang  der  Preise  au  die  vorzüglichsten 
Zöglinge  des  Conserratoire  hatte  auch  diesmal 
mit  vieler  Feyerlichkeit  ctatt,  und  gewahrte 
den  zahlreich  veraammleten  Freundeu  der 
Tonkunst  eine  sehr  anziehende  Unterhaltung. 
Es  verdienet  mit  Ehren  erwähnt  zu  werden, 
dass  man  iu  der  Brurlhcilung  der  jungen 
Künstler  eben  so  viel  Ernst,  als  Unpartliey- 
lichkcit  bewies.  Sehr  befremdlich,  und  für 
die  Freunde  des  Gesanges  keineswegs  er- 
freulich war  es,  dass  nur  z »ey  Bewerber  um 
diese  schönste  Gattung  der  Musik  aunraleu: 
nämlich  Dein.  Louise  Himrn,  Planlade's 
S hulerin;  und  Garat-Fabry.  Elftere  er- 
hielt den  ersten  Preis,  und  verdiente  ihn,  so- 
wohl von  Seiten  der  Talente,  als  der  Bildung, 
vollkommen.  Der  jüngere  Bruder  und  Zög- 
ling des  berühmten  Gärut,  Garat-Fabry,  er- 


hielt nur  dasAccessit;  der  zweyte  Preis  wur- 
de gar  nicht  ausgetlieilt.  Der  junge  Mensch 
zeigte  zwar  Stimme  und  auch  einige  Methode, 
sang  aber  äusserst  äugstlich.  Den  ersten  Preis 
des  Piauoforte  erhielt  Dem.  Paaline  Gasse, 
aus  Neapel,  Adams  Schülerin.  Sie  spielt  äus- 
serst brav.  Ais  Violinspieler  wurden  zwey 
Schiller  Baiilots  gekrönt,  von  denen  ich  zu  Ih- 
nen schon  früher,  bey  anderer  Gelegenheit, 
rühmlich  gesprochen  habe : Habeneck  und 

Mazas;  für  das  Violoncell  Beuazet,  Levas- 
seur’s  Zögling.  Für  Fagott  und  Hoboe  wur- 
den keine  Preise  zugeslondeu;  für  Flöte 
Guillou,  Vandm  licks  Schüler;  für  Klarinette, 
Pechignier,  aus  Lefevre’s  Schule.  Interes- 
sant war  die  Vcrtheilung  des  Preises  für  den 
besten  Waldhoruisteu.  Der  erste  Preis  wurde 
einem  trefflichen  Kuabeti  von  vierzehn  Jahren, 
Louis  Coiliu,  Domuichs  Schüler,  zurrkannt, 
und  der  junge  Mensch  spielt  ausserordentlich 
schon.  Aber  er  selbst  gestand  di  u Preis  sei- 
nem Gegner,  Le  Moiue,  Düvernoy’s  Zögling, 
zu , dem  die  Richter  das  Accessit  bestimm- 
ten — denn,  meyute  er,  deru-verdienl  den 
Preis  und  ich  trete  ihn  an  diesen  ab ; dafür 
bitte  ich  mir  aber  die  Vergünstigung  aus, 
.künftiges  Jahr  wieder  auflreleu  und  cs  nnt  den 
Andern  aufnebmen  ru  dürfen  1 (Bravo  I)  Für 
die  Komposition  fand  mau  aucli  keinen  des 
Preises  würdig;  das  Accessit  erhielt  Ferdin.' 
Gasse,  Bruder  der  genannten  Klavierspielerin 
aus  Neapel,  ein  Zögling  Catels.  Mit  die- 
sem Preis  für  die  Komposition  ist  aber  nicht 
der  zu  verwechseln,  den  die  Klasse  der  schö- 
nen Künste  am  Nationalinstitut  im  Namen  der 
Regierung  verllieilt,  und  der  darin  bestehet, 
dass  der  Sieger  fünf  Jahr  auf  Kosten  der  Re- 
gierung in  den  Hauptstädten  Italiens  erhalten 
uud  durch  die  grössten  Künstler  dieses  Landes 
gebildet  wird.  Dos  Institut  hat  so  eben  wie- 
der die  Konkurrenz  eröffnet  uud  dazu  öffent- 
lich eiugrladen.  Jeder  Bewcrbrr  muss  gelior- 
ner  oder  naturaliairler  Franzos,  und  ni<ht 
über  dreysig  Jahr  alt  seyn.  Er  muss  drey 
vierstimmige  Sätze  nach  den  drey  ilauptgat- 
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tungcn  des  Contrapunkts  über  F.in  Thema,  das 
ihm  au  (gegeben  wird;  dann  eine  vierstimmige 
Fuge  von  wenigstens  jswey  Subjekten,  wozu 
ihm  ebenfalls  das  Hauplthoma  gegeben  wird, 
im  strengsten  Styl;  endlich  eine  grosse  dra- 
matische Svene  aiisarbeiten,  die  ein  obligates 
Recilaliv,  ein  Cantabile,  ein  un  begleitet  es  Re- 
cilaliv  und  eine  grosse  Charakterarie  enthalt. 
Sie  sehen,  wie  ernstlich  es  damit  gemeynet 
ist,  uud  dass  inan  schwerlich  bessere  Frohen 
abfordern.,  so  wie  iu  Ansehung  der  Preis  rer- 
thcilung  sicherer  gehen  kann. 


Recension. 


dieptume  Concerto  puur  Violon , tris-humblemem 
diiiii  A.  S.  A.  6'.  Monseigneur  lt  Princt 
regnont  de  l.abkowitz  par  F.  Fraenzl.  Ueuv. 
iS.  Ottenbach  s.  M.,  chez  Jean  Andre. 
(Pr.  4 Fl.) 

Herr  Fräuzl  ist  keiner  der  geschickten 
Violinspieler,  die  ihr  ganzes  Verdienst  gleich- 
sam in  den  Violinkasteu  einpacken.  Seine 
maiinichfaltigeu  Instrumentalarbeiten  haben 
entschiedenen  Werth,  sowohl  in  Absicht  auf 
Cieist  und  Sinn,  als  auch  in  Absicht  auf  Aus- 
arbeitung und  Salz;  und  auch  die  Versuche 
des  Ilru.  Fr.  iu  der  Komposition  für  den  Ge- 
sang verdienen  Dank,  und  sollten  bekannter 
-scyii,  als  sie  es  bisher  geworden  zu  scyn 
scheinen.  Man  evwartet  iu  jeder  neuen 
Frauzl’schen  Komposition  vornehmlich  ange- 
nehme, gefällige  Melodieen,  und  eine  gra- 
ziöse Führung  derselben!  man  wird  sich  in 
dieser  F.rwarlutig  auch  bey  diesem  Konzert 
nicht  täus<  hen , aber  es  ist  in  einem  grössern 
Style  geschrieben,  als  die  übrigen  Komposi- 
tionen, welche  Rec.  von  lim.  Fr.  bekannt 
sind.  Es  hat  zuru  Theil  sehr  schöne  Far- 
thieen,  die  Blasinstrumente  sind  tre(!)ich  be- 
nutzt und  das  Ganze  macht  viel  Effekt»  wenn 


die  Hauptstimme,  nach  der  Absiclit  des 
Komponisten,  mit  Kraft,  Sicherheit,  Deut- 
lichkeit, aber  zugleich  mit  Geschmack 
und  Anmulh  vorgetragen  wird.  Gerado 
ein  Werk  von  solchen  Vorzügen  verdie- 
net auch,  dass  man  cs  mit  seinen  Män- 
geln genauer  nehme;  denn  was  kann  einem 
Künstler,  der  etwas  so  Ausgezeichnete  liefern 
kann,  wie  Hr.  Fr.,  mit  allgemeinen  Lobsprii- 
chen  gedienet  seyu?  — 


Im  ersten  Satze  findet  man  folgendo  Stelle: 


— — -tt: 

1 

j .[ — 

— 

Hier  würde  offenbar  die  erste  Verwechse- 
lung des  Septimenaklords,  oder  der  Quint- 
sextenakkord zu  wählen  gewesen  seyn,  beson- 
ders da  die  angegebenen  Stimmen  die  äus- 
sern  sind.  — 

Die  ausgeschriebene,  verzierte  Kadenz 
vor  dem  völligen  Schlüsse  des  ersten  Satzes  ist 
dom  Ganzen  keineswegs  angemessen,  wenn  es 
wahr  ist,  was  ein  scharfsinniger  Theoretiker 
von  den  Kadenzen  sagt,  und  der  Ilcc.  ganz 
unterschreibt:  „Die  Kadenz  soll  den  Eindruck, 
den  das  Tonstück  gemacht  hat,  auf  das  lebhaf- 
teste verstärken  und  die  einzelnen  Theilo  des- 
selben gleichsam  in  einem  Umrisse  oder  äus- 
serst  gedrängten  Auszuge  darstellen.“  Fer- 
ner hat  sich  Hr.  Fr.  einerley  Modulationen 
zu  ott  bedient ; auch  hätte  die  l’assage  von  3 
Takten  in  der  Hauptstimme  S.  ? , Z.  u,  'I'.  5, 
ganz  füglich  wegbleiben  können,  und  zwar, 
weil  sie  mit  der  Hauplpassage  gar  nicht  iu 
Verbindung  stellt.  Diese  neigt  sich  zum  völ- 
ligen Schluss:  uud  ilun  erscheint  auf  einmal, 
indem  inan  den  Schluss  erwartet,  eine  ganz 
fremde  Fassage,  wie  mit  Gewalt  hcrbeygczo- 
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gen;  und  wird  hier  um  so  überflüssiger,  da 
sie  etwas  Mattes  und  Schleppendes  hat. 

Das  Andante  hat  einen  zarten  Charakter 
und  vereinigt  einen  schönen  melodischen  Gang 
mit  einer  zweckmässigen  Begleitung. 

Das  Rondo  in  J Takt,  abgerechnet  dass 
das  Thema  in  türkischem , und  das  Uebrige  in 
ächt- deutschem  Geschmacke  abgefasst  ist,  hat 
Rec.  recht  sehr  gefallen.  Es  hat  neue , zun» 
Thcil  sehr  schöuc  Figuren,  die  lebhafte  Wir- 
kung machen.  An  dieses  schliesst  sich  das 
Thema  aus  Pärs  Camilla:  Des  Nachts  bey 
Moudeuscheine  etc.  welches  Herr  Frinzl  ge- 
schmack-  und  atfeklvoll  vaiiirt  hat.  Der 
Schluss  von  dem  ursprünglichen  oder  ersten 
Thema,  welches  Hr.  Fr.  zuletzt  wieder  er- 
greift, ist  brillant  und  kräftig. 

Unter  diejenigen  Eigenheiten  dieses  Werks, 
welche  der  Rec.  mit  Hin.  Fränzl’s  bekanntem 
Geschmack  ain  wenigsten  vereinigen  kann, 
gehört  vornehmlich  sein  Thoilnehmen  an  der 
modischen  Trillersucht.  Wenn  das  ewige 
trillern  nirgends  zur  Ordnung  des  Tages  wer- 
den sollte,  wie  doch  hoffentlich  nicht  erst  zu 
erweisen  ist  — so  sollte  es  in  diesem  Kon- 
zerte um  so  weniger  cingeführt  seyn,  da  die- 
ses Werk,  wie  schon  erwähnt  worden,  mehr 
im  grossen,  ernsten  Charakter  geschrieben  ist. 
Nur  in  Tonsliicken  von  tändelndem,  scherz- 
haften und  komischen  Charakter  sind  Triller- 
Tolgtn,  wie  sie«S.  5,  Z.  12  — i3,  S.  9,  Z.  t 
u.  2,  und  au  mehrern  Orlen  in  der  Prinzipal- 
stimme erscheinen,  zu  dulden.  Hier  aber 
müssen  sie  dem  Gebildoten  erscheinen,  wie 
eine  Menge  bunter  Schtcifehen  und  Bänderchen 
und  Flinkerchen  auf  dem  Gewand«  einer  Kö- 
nigin, die  Audienz  giebt.  Männer,  von  Hm. 
Fräuzl’s  Talenten,  Ruf  und  Einfluss  könnten 
einer  geschmacklosen  Mode  durch  Autorität 
wehren:  und  wenn  sie  es  können,  sollten  sie 
es  auch  — zum  wenigsten  sollten  sie  sie  nicht 
milmacben. 


Uebrigens  hat  dies  Konzert  eine  ausser- 
ordentlich starke  Begleitung.  Diese  bestellt 
nämlich,  in  zwey  Violinen,  Bratsche,  Bass, 
grosser  und  kleiner  Flöte,  a Hoboen , 2 Klari- 
netten, 2 Fagotten,  2 Hörnern,  Trompeten 
und  Pauken  und  Janitscharen-Instrumenten. 
Die  letztem  haben  nun  wol  am  wenigsten  die 
Bestimmung,  Konzerte  zu  begleiten,  zumal 
da  sie  durch  ihr  Geräusch  iu  den  Tuttisätzen 
die  Solostimme,  wenigstens  iu  den  ersten  Tak- 
ten des  Eintritts , schwach  erscheinen  lassen 
und  verdunkeln.  Der  Grundsatz  der  neuern 
Konzertkomponisten,  (vornehmlich  seil  Mo- 
zart,) die  Ritornclie  sehr  bedeutend  zu  schrei- 
ben , dadurch  den  Zuhörer  zu  spannen,  und 
ihn,  vor  dem  Eintritt  des  Solo,  dahin  zu  he- 
ben, wohin  man  ilm  haben  will  — ist  frey- 
lich  gut:  aber  man  sollte  ihn  auch  so  anwen- 
den, wio  ihn  Mozart  meistens  anwendete  — 
so  nämlich,  dass  er  nicht  durch  Masse , sondern 
durch  Neuheit,  Tiefe  und  Reiz  der  Ideen  und 
deren  Führung  — nicht  durch  Quantität,  son- 
dern durch  Qualität,  nicht  durch  Materie, 
sondern  durch  Form,  seinen  Zweck  er- 
reichte. 

Nun  noch  einige  Worte,  die  Ausführung 
dieses  Konzerts  betreffend  1 

Hr.  F’r.  hätte  wohl  gethan,  den  Ausübern 
den  Vortrag  mancher  Stellen,  so  viel  dies 
tlmnlich  ist,  mit  Ausdruckszeiclien  zu  bestim- 
men, denn  ihm,  als  Komponisten , muss  viel 
daran  liegen,  dass  sein  Werk  bestmöglichst 
exekulirl  werde.  Den  Vortrag  immer  zu  er- 
ratken,  ist  nicht  jedes  Geigers  Sache;  und  wie 
viel  jedes  Musikstück,  und  ein  Konzert  zu- 
nächst, von  seiner  Eigenlhümlichkeil  durch 
einen  Iremdartigeu  Vor  tr  ag  verliere,  bedarf 
keiner  weitern  Erörterung.  Wer  ein  Bey- 
spiel  haben  will,  der  spiele  etwa  die  Stelle  — 
in  der  Hauptstiinme  S.  4,  Z.  8,  T.  1 und  3, 
ohne  die  erste  Note  von  den  geschleiften  Trio- 
len  scharf  zu  markiren  und  herauszuhehen : 
dann  fst  sie  ohue  alle  Bedeutung;  er  markiro 
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nun  diese  Nuten , und  alles  wird  anders.  — 
So  findet  man  auch  manche  Bezeichnung  der 
Applikalur,  die  schwerlich  jeder  erfahrne 
Geiger  unterschreiben  wird ; i.  B.  wäre  bey  fol- 
genden Stellen  nicht  diese  Applikalur  be- 
quemer? 


In  Ansehung  der  Bezeichnung  der  Strich- 
arl  endlich,  binde  sich  der  Spieler  nicht  immer 
genau  an  die  vorgezeichuetc,  denn  der  Stecher 
hat  sich  zuweilen  einige  Nachlässigkeiten  zu 
Schulden  kommen  lassen.  Der  Stich  ist  übri- 
gens ziemlich  korrekt  und  sauber:  die  Noten- 
köpfe  sind  aber  zu  gross , und  deshalb  wird 
die  Notenschrift  schwerer  zu  lesen. 


A s»  r.  k d o t *. 


Vor  zwey  Monaten  wurde  in  London  vor 
dem  gewöhnliche»  Gerichtshöfe  ein  sehr  selt- 
samer Prozess  beendiget.  Er  betraf  eine  Ohr- 
feige, die  Ilr.  Egvilte,  Balletmcister  bey  der 
Oper,  Ilrn.  Walker,  Noteokopisten  bey  dem- 
selben Theater,  gegeben  hatte,  da  letzterer 
eben  bey  in  Ballet  als  Statist  mit  aufgetreten 
war.  Walker  hatte  gegen  seinen  Vorgesetz- 
ten Klage  erhoben  und  eine  sehr  beträchtliche, 
derGrösse  der,  seiuer  Person  zugeiügieu  Inju- 
rie proportiouirte  Entschädigung  verlangt. 
Der  Balietmeister,  der  seine  Sache  selbst 
führte,  machte  zu  seiner  Verteidigung  auf 
den  Enthusiasmus  aufmerksam , den  seine 
Kunst  unerlässlich  erheische,  uud  welchen  er 
noth  wendiger  Weise  zuweilen  etwas  „ stark 
und  anirnirt  markiren*  müsse,  wenn  die  Fi- 
guranten seinen  Ideen  sich  nicht  fügen  wollten. 
Ach  meine  Herren,  wendete  ersieh  feyerlichst 
weiter  aa  die  Richter  — - denken  Sie  sieh  — 


842 

in  Jetaselben  Augenblick,  wo  Tanz  und  Musik 
vereinigt  Einen  Hauptschlag  thun,  wo  sie 
über  das  Ganze  meines  Kunstwerks  entschei- 
den sollen,  bemerke  ich  — Gott!  dass  einige 
Aeteurs  fehlen,  dass  meine  Scene  verlohren 
gehen  kam»;  und,  ohngeachtct  der  gerechte- 
sten Empörung  aller  meiner  Gefühle,  tliue 
ich  nichts,  als  dass  ich  jene  einfache  Be- 
wegung der  Hand  gegen  Heim  Walker 
kehre,  um  ihu  zu  seinem  Posten  zurückzu- 
bringen! Ach  meine  Herren,  kein  .Mann  von 
Gefühl  — ich  wag*  es  zu  sagen,  Sie  selbst 
nicht,  würden  sich  damit  haben  begnügen  kön- 
ne« etc.  Die  Situation  war  für  die  Zuschauer 
wirklich  possirlich;  der  Herr  Balietmeister 
musste  aber  doch  10  Pfund  Sterling,  seiner 
schönen  Rede  ohngeachtct,  bezahlen, 


K u 11  z r Anzeigen. 


Onzt  Variations  pour  It  Pianofont  sur  un  atr 
dt  l'  optra  de  Dalayrac : La  Tour  dt  Ntu- 
ttadl  ( Der  Thurm  von  tiothtniurg}  campo- 
stts  et  dedieet  ä Mr.  /'  Abbe  Maximilian 
Stadler  par  Joseph  Lipavtky.  Oeuvre  30. 
A Vienne  au  Bureau  d’arts  et  d* industrie. 
(Pr.  45  Xr.) 

Hr.L.  gehört  seit  kurzem  unter  die  am  mei- 
sten herausgebenden  Wiener  Komponisten  und 
findet  ein  zahlreiches  und  achtbares  Publikum. 
Diese  Var.  sind  unter  den  besten  seiner  neue- 
sten Werkchen.  Mau  siebet  vom  Anfang  bi* 
zu  Ende  derselben,  dass  der  Verf.  sich  von 
den  gewöhnlichen  Variaiionsfabrikanttu  ab- 
sondern  , seinen  eigeuen  Weg  gehen  und  sieh 
auf  diesem  mit  Anstand  zeigen  wiü.  Schon 
dieses  ist  zu  loben  und  macht  auch  dies  Werk- 
elten wi'iklich  schätzbar  uud  anziehend,  ohsrliou 
man  noch  d e Bemühung  und  Anstrengung  des 
Autors  zu  deutlich  bemerken  kann.  Hierzu 
kommt,  dass  d'.Vlayruts  Thema  schon  etwas 
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Gesuchtes  und  Geziertes  hat  — welches  sich 
daun  freylich  mehr  oder  weniger  allen  Variat. 
loilthciU.  Aber  das  soll  Ree.  nicht  den  Kom- 
ponisten verkennen  lassen,  der  es  mit  seiner 
Kunst  ernsthaft  meynt,  sie  studirt,  undflcis- 
si  g treibt.  Wird  sich,  was  Hr.  JL.  in  diesem 
VVerkchen  zu  Tage  legt,  durch  mehreres  Ar- 
beiten, und  dadurch  ei  langte  mehrere  Erfah- 
rung, und  Gewandheil  in  Beherrschung  der 
Mittel,  besser  gerundet  and  abgeplattet  ha- 
ben; so  werden  seine  Arbeiten  uickt  nur  an 
Reiz  viel  gewinnen , sondern  cs  wird  überdies 
mit  dem  Gcküusielten  und  Hikclichen  in  der 
Ausführung  des  Komponisten  auch  das  Hake- 
liche  für  die  Ausführung  des  Spielers  (was  man 
liier  zuweileu  findet)  von  selbst  wegfallen. 
Uer  der  Uten  Variat.  aogehängte  Exkursus  ist 
nicht  so  künstlich,  wie  man  nach  einigen  vor- 
hergegangenen Var.  erwarten  möchte,  aber 
dafür  von  desto  besserer  Wirkung  und  den- 
noch zugleich  gründlich  geschrieben.  Rec. 
empfiehlt  diese  Var.,  obngeachtet  des  hier 
Ausgestellten,  allen  Klavierspielern,  die  et- 
was nicht  ganz  Leichtes  bezwingen  können, 
in  Var.  nicht  das  hundertmal  dagewesene  von 
neuem,  aber  nur  recht  fliesscud,  hinge- 
sagt  haben  wollen,  und  sich  auch  an  dem  Stre- 
ben eines  jungen  Talents  erfreuen  köuneu. 
Unrichtigkeiten  im  Styl  u.  dgl.  siud  Rec.  nicht 
aufgeslossen. 


Sonnt«  pour  lt  Pianoforte  par  G.  F.  Korner. 

Brauuschwcig , Musikverlag.  (IV.  8 Gr.) 

Die  Sonate  ist  leicht  und  iliessend,  aber 
ohne  vielen  Ausdruck.  Ueberhaupt  scheint 
der  Hr.  Verf.,  der  einige  gute  l’ieceu  geliefert 
hat , mitunter  ein  wenig  — was  mau  sagt  — 
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oben  hin  zu  schreiben , und  dadurch  wird  er 
matt  und  wässerig.  Das  variirte  Andante  ist 
mit  mehr  Sorgfalt  ausgeai  beitet. 


Neue  deutsche  Lieder  mit  Begleitung  det  For- 
tepiuno  von  August  Giirrlich,  kdnigl.  Prcnss. 
Karnmtrmusikus.  Berlin , be y Reilstab. 
(Pr.  16  Gr.) 

Die  hier  ruitgethcilten  Lieder  gehören  (mit 
Ausnahme  einiger)  zu  den  vorzüglichem  ihrer 
Art.  Gleich  das  erste:  „Ich  sch’  im  Thal, 
im  stillen  Hain*  ist  sehr  lieblich  und  sanft 
schwärmerisch;  das  zweyte:  die  Morgenstun- 
de, von  Sophie  Mereau  (izt  Brentano)  hätte 
lieber  in  3-  oder  6- Achteltakt , statt  itn 
2 — Vierteltakt  kompouirl  werden  sollen,  denn 
im  letzten  Tall  kommt  zu  viel  Accent  auf  Syl- 
ben , die  nur  mit  durchschlüpfen  müssen,  z.  B. 
blühenden,  glänzten  u.  *.  w.  Das  dritte  Lied 
klingt  wie  ein  Vordersatz  ohne  Nachsatz,  und 
cs  würde  vielleicht  besser  gewesen  seyn  , wenu 
dev  Verf.  immer  zwey  Strophen  zusammengo- 
uominen,  und  der  Melodie  dadurch  eine  gros- 
sere Ausdehnung  (denn  die  Strophea  sind  sehr 
kurz)  gegeben  hätte.  Das  vorletzte;  Allwi- 
n a , ist  sehr  ausdrucksvoll. 


•X  Variation s pour  lt  Pianoforle , Companies  etc. 
par  C.  H.  Gabler.  Op.  24.  Leipzig,  bey 
Breilkopf  ct  Härtel  (Pr.  8 Gr.) 

Angenehm  und  gut,  ohne  deshalb  ausge- 
zeichnet zu  seyu. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  19  en  September. 


NS.  DI. 


Zum  Andtnktn  Johann  Adam  HUltrt. 


Innige  sind  berühmt,  Andere  verdienen  es 
zu  seyn , schrieb  Leasing  irgendwo.  Kr 
macht  die  Bemerkung  nicht  ohne  Bitterkeit: 
man  wird  aber  eiogestehen  müssen»  dass  sie 
mehr  zum  Scherz,  als  zur  Erbitterung  reizen 
sollte,  weil  sie  nicht  nur  im  gemeinen  Welt- 
lauf, sondern  oft  auch  in  der  Natur  der  Sache 
ihren  Grund  hat.  Letzteres,  unter  andern, 
auch  in  folgenden  Fallen.  Der  Himmel  theilt 
dem  Einen  jene  wunderbare  Gabe  mit,  die 
sich  eben  so  wenig  verkennon,  als  durch 
Worte  beschreiben  lasst,  und  die  wir  darum 
Genie  nennen:  der  Empfänger  hat  kein  Ver- 
dienst dabey,  bildet,  was  er  empfangen , viel- 
leicht nicht  einmal  aus,  sondern  folgt  in 
•einen  Werken  dem  Triebe,  ohne  sich  um 
das  Woher  und  Wohin  zu  bekümmern,  liefert 
nie  etwas  Fchlerfreyes;  der  Andere  ge- 
langt. ohue  jene  Gabe,  durch  Einsicht  und 
unermüdlichen  Fleis  zu  hohen  Vorzügen,  sci- 
no  Werke  sind  immer,  wie  sie  scyu  müssen, 
sind  ein  würdiges  Studium  der  Verständigen, 
eine  Veranlassung  zur  Freude  der  richtig  Em- 
pfindenden , sie  sind  verdienstlich  für  den 
Autor,  denn  sie  siud  sein,  verdienstlich  für 
Andere,  denn  sie  sind  Bildungsmiltel : aber 
jener  wird  berühmt,  dieser  schwerlich,  und 
Verdient  es  doch  zu  seyn.  Ferner:  Wie  die 
Natur  durch  Arten  die  Gattungen  vermittelt 
und  iu  allraaligcn  üebergängeu  verbindet,  so 
waltet  sie  auch  über  die  Stufen  der  Bilduug 
der  Nationen;  jede  Epoche  scheint  nur 
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plötzlich  einzutreten,  und  ist  im  Stillen  vor- 
bereitet: der  Ruhm,  so  wie  die  spätere  Ge- 
schichte hält  aber  nur  diejenigen  fest,  welche 
Epoche  machten,  schwerlich  die,  welche  sie 
vorbereiteten  — jene  werden  berühmt,  diese 
verdienten  es- zu  seyn,  denn  sie  mussten  sich 
frey  über  das  Gewöhnliche  ihrer  Zeit  empor- 
arbeiten |und  ohne  sie  wäre  ja  das  Zeitalter 
nicht  für  jene  empfänglich  gewesen , jene  und 
ihre  Werke  wären  untergegangen , die  Epoche 
wäre  nicht  eingetreteu , die  höhere  Stufe  nicht 
erreicht  worden  — 

Diese  Sätze  mussten  sich  mir  um  so  klarer 
darslellon  , je  ernstlicher  ich  an  die  Ausfüh- 
rung des  Auftrags  ging,  etsvas  zum  Andenken 
meines  vormaligen  Lehrers  und  nachherigen 
F reundes,  Joh.  Adam  Hitlers,  in  diesen  Blät- 
j tern  zu  sagen.  Bey  ihm  traten,  irr’  ich  mich 
I nicht,  beyd  e angegebeno  Fälle  ein  ; er  ist  al- 
j lerdings  von  jedem  Freunde  der  Kunst  ge- 
kannt, geschätzt,  verehrt  — jetzt  noch: 
aber  berühmt  ist  er  nicht;  und  versuchte 
Niemand  in  den  gewöhnlichen  Weltlauf  einzu- 
greifen, so  Würde 'the-spätere  Geschichte  sei- 
ner kaum  gedenken.  Kein  Versuch,  dieser 
Ungerechtigkeit  vorzubeugen,  ist  verächtlich, 
wenn  er  nur  uicht  in  sich  solbst  das  Verächtli- 
che trägt : darum  gebe  ich  auch  den  meinigen 
gern  hin,  in  der  Hoffnung,  es  werde  letzteres 
mit  ihm  der  Fall  — wenigstens  darum  uicht 
seyn,  weil  ich  durch  langen  Umgang  mit  Hil- 
ter und  seinen  Werken  in  den  Stand  gesetzt 
bin,  Andern  Materialien  zu  bieten.  Ich  wer- 
de, so  lange  ich  schreibe,  olle  besondere  Ver- 
hältnisse zwischen  mir  und  Iiiller  vergvssen: 
5i 


/ 
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Aufrichtigkeit  ist  man  nicht  b!os  den  Leben- 
de^ schuldig. 


Ueber  die  Geschichte  des  Lebens  Ilillcrs 
könnte  ich  sehr  ausführlich  seyn.  * Ich  will  es 
aber  nicht.  Er  selbst,  und  der  achluugswer- 
the  Gerber*),  haben  diese  Geschichte,  bis  in 
die  milllern  männlichen  Jahre  geführt,  dein 
Publikum  schon  vorgelegt,  und  sie  ist  über- 
dies, den  Hauptsachen  nach,  die  Geschichte 
der  meisten  deutschen  Gelehrten  und  Künst- 
ler — erst  harter  Kampf  mit  Armuth  und 
drückenden  Verhältnissen  aller  Art,  dann  An- 
erkennung und  Benutzung  des  Verdienstes  von 
Andern,  ohne  merkliche  Verbesserung  jener 
Verhältnisse,  endlich,  neun  das  Glück 
will,  diese  Verbesserung,  zu  einer  Zeit, 
wo  man  nicht  mehr  im  Stande  ist,  sie  zu 
gemessen. 

» 

Hiller  war  am  Weihnachlstage  1728  zu 
Wendischossig,  einem  Dorfe  der  Oherlausilz, 
gebohren.  Sein  Vater  war  Schulmeister  und 
starb  in  grosser  Armuth,  da  Hiller  sechs  Jahr 
alt  war.  Bey  den)  Nachfolger  seines  Vaters 
lernte  er  einige  Elemente  des  Klavier-  und 
Violinspiels ; seine  einzige  Freude  war  aber 
Singen,  und  zwar  aus  dein  Gesangbuchs  — 
etwas  anderes  kaunte  er  nicht.  Passions-  und 
Slerbelieder  waren  ihm  die  liebsten.  Bey  sei- 
ner Neigung  zuin  Sludiren  schickte  mau  ihn 
hernach  auf  dasGyinuasium  nach  Görlitz,  und 
er  fand  da  bey  guten  Meuschen  einige  Uulcr- 
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Stützung,  besonders  seiner  guten  Diskantstim- 
me wegen  — 

Hatten  Sie  nicht  schon  damals  einigen  Sinn 
für  den  Geist  Ihrer  Kunst?  fragte  ich  ihn 
einesinals,  da  er  mir  Anekdoten  aus  jener  Zeit 
erzählte. 

„Nein;  ich  trieb  meine  Musik  nur  hand- 
werksmässig  — wie  Deklinircn  und  Rechnen, 
welches  letztere  ich  sehr  liebte“  — • 

Oder  zeigten  sich  nicht  wenigstens  Spuren 
einer  lebhaftem  Reizbarkeit  überhaupt? 

„Gar  nicht:  ich  halte  Mancherley  gelernt, 
und  tüchtig,  war  aber  übrigens  eiu  recht  einfäl- 
tiger Junge*  — — 

Nur  Einer  Anekdote  erinnerte  er  sich , die 
denn  doch  für  diese  Reizbarkeit,  welche  nur 
noch  gleichsam  verlarvt  in  ihm  lag,  sprechen 
konnte**). 

H,  sollte  nun  die  Universität  beziehen: 
aber,  aller  Mittel  enlblösst,  musste  er  sich 
bequemen  — in  Schreiberdiensle  zu  gehen. 
Er  wurde  sehr  schlecht  gehalten,  und  die 
Liebe  zu  den  Künsten  und  Wissenschaften 
machte  ihm,  nach  einem  Jahre,  seine  Lage 
noch  unerträglicher:  er  wendete  sich  nach 
Dresden,  ln  der  letzteu  Zeit  seines  Aufent- 
halts auf  dem  Gymnasium  hatte  er  aber  von 
einem  freundlichen  Kunstpfeifer  die  meisten 
gangbaren  Instrumente  leidlich  behandeln  ge- 
lernt, uud  auch  im  Geheim  dem  sieb  regenden 
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*}  S.  den  Anban“  xu  den  Lebensbeschreibungen  berühmter  Musikgelelirten  und  Ton- 
künstler von  J.  A.  Hiller,  (Leipzig  3 b.  Dyk,  178;)  und  Gerbers  T o n k ün  s 1 1 e r lex  1 k o a 
Artik.  Hiller. 

Sie  finde  wenigstens  in  einer  Note  Plats ! In  einer  Nacht  hört  H.  inGörlix  Lärmen  im  Hanse.  Er  fragt,  \ra» 
es  giebt;  es  ist  Feuer  in  einem  Dorfe  — vielleicht  in  seinem  väterlichen.  Er  springt  auf,  ist  in 
awey  Minuten  angesogen,  entwischt,  der  Mutter  su  helfen,  läuft,  ohne  nur  sur  Besinnung  xu  kommen, 
die  ganse  Meile  Weges,  und  kömmt  erst  xu  sich,  als  er  iu  das  Dorf  tritt,  und  allea  wohlbehalten  fin- 
det. Das  Feuer  war  gar  nicht  dort  gewesen.  Er  kehrt  gelassen  zurück,  und  ist  xur  Schulstunde  wie- 
#•*  au  Hause. 
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Triebe,  selbst  etwas  zu  schaden , soweit  nach- 
gegeben, dass  ec  manrhcrlcy  Musikstücke 
schrieb,  und  im  tieyfall  seiner,  gleich-un- 
wissenden Mitschüler  sehr  glücklich  war. 
Doch  verschaffe  er  sich  durch  die  erworbenen 
Geschicklichkeiten  eine  Stelle  auf  der  Krcuz- 
schule  in  Dresden. 

Hier  war  er  nun  an  einens  Plalze,  wo  er 
seiner  Liebe  zu  den  Wissenschaften,  wie  zu 
der  Tunkunst,  bessere  Nahrung  varschaffen 
konnte:  Homilius  gab  ihm  gründlichem 
Unterricht  im  Klavier  und  Generalbass,  Has- 
se’s  grosse  Opern,  und  deren  damalige  Aus- 
führung durch  die  grössten  Künstler,  erweek- 
teu  seinen  Sinn  für  den  Geist  der  Kunst.  Da 
alle  diese  Herrlichkeiten  ihn  gleichsam  be- 
stürmten, hielt  er  im  Geniessen  uud  Arbeiten 
weder  Maas  noch  Ziel  — schrieb  z.  B.  in  den 
Abenden  und  Nächten  Eines  Vierteljahrs 
sieben  Hassesche  Operoparliluren  ab:  und 
legte  dadurch  zwar  den  Grund  zu  alle  dem, 
was  er  in  der  Folge  leistete,  aber  auch  zu  der 
Kränklichkeit  und  schrecklichen  Hypochon- 
drie , die  ihn  einen  Theil  seines  frühem  männ- 
lichen Lebens  so  sehr  quälte,  uud  in  spätem 
Alter  mit  aufreibeudor  Kraft  zu  ihm  zurück- 
kehrte. Um  dieselbe  Zeit,  wo  er  sich  so  fähig, 
kräftig  und  glücklich  fühlte,  wio  vielleicht 
später  nie — lernte  er  auch  Graun's  Werke 
kennen  und  studirto  sie  mit  gleichem  Eifer  und 
gleicher  Vergötterung,  wie  Hasse’*:  hieraus 
lässt  sich  leicht  seine  iuirnerwähreude  Vorliebe 
für  dies»  Meister  und  eine  gewisse  Abneigung 
des  Gefühls,  selbst  im  Widerstreit  mit  der 
Einsicht,  gegen  spätere  Künstler,  die  — 
wenigstens  einige  Hauplllieile  der  Kunst 
weit  höher  hoben , erklären  *).  Wie  leicht 
finden  wir  unser  ganzes  Leben  hindurch  in 
der  Geliebten  unser»  Jünglingsalters  nicht  nur 
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ein  holdes  Geschöpf,  sondern  die  Iluldgöttiti 
selbst  1 

Hillerkomponiile  während  dieser  Zeit  we- 
nig — theils  lebte  er  zu  sehr  in  Andern, 
theils  glaubte  er  sieb  nicht  zum  Künstler,  son- 
dern zu  irgend  einer Civilbedienung  berufen  — 
Worin  ihn  sein  Lehrer,  der  berühmte  Fhilolog 
Schöttgen,  bestärkte.  Seine  Neigung  führte 
ihn  vornehmlich  zu  den  gebildetsten  neuern 
Sprachen,  zum  Studium  der  römischen  klassi- 
schen Literatur,  und  zur  deutschen  Poesie.  Dass 
es  ihm  mit  alle  diesem  ein  wahrer  Emst  ge- 
wesen , beweisen  die  nicht  geringen  Proben, 
die  er  später  der  Welt  vorlegle. 

So  vorbereitet,  aber  auch  schon  nicht  ohne 
hypochondrische  Stimmung,  bezog  II.  Xf5l 
die  Universität  Leipzig,  und  hielt  sich  da  un- 
ter seinen  Lehrern  vornehmlich  an  Geliert, 
Jöcher,  und  auch  an  Gottsched,  des- 
sen — wenn  auch  eitrlo,  Gefälligkeit  ihm  sehr 
nützlich  wurde.  Die  Musik  wurde  zur  Freundin 
iu  Erholungsstunden  und  zur  Broderwerberin 
herabgesetzt  — denn  Lektionen  und  Theil- 
nahme  am  Konzert  waren  fast  seine  einzigen 
Hülfsquetlen.  Virtuos  auf  einem  Instrumente 
wurde  er  nie,  aber  ein  Basssänger  uud  Ak- 
kompagnist, den  man  gern  hörte.  Seine  An- 
hänglichkeit am  Singen  und  in  der  Komposi- 
tion an  das  Singbare  hat  darin,  und  in  jenem 
Aufenthalt  in  Dresden , wahrscheinlich  ihren 
Grund.  Er  schrieb  jetzt  fast  nur  Lieder  und 
einige  Kirchenkantaten;  er  schrieb  aber  nichts, 
ohue  sich  von  alle  dem , was  er  machte,  stren- 
ge Rechenschaft  zu  geben.  Daraus  entwik- 
kelte  sich  seine  Kunst-Wissen  schaf  t,  uud 
sein  Talent,  diese  auch  Andere  zu  lehren, 
von  welchem  er  schon  jetzt  in  periodischen 
Blättern  Beweise  gab. 


*)  Aus  demselben  Grunde  konnte  er  mach  frühere  grosse  Künstler,  die  aber  nicht  auf  dem  Wege  Hasse’t 
nud  Gnuns  -um  Ziele  strebten  — konnte  er  *«  13.  seihet  die  Bache  und  Gluck  r nicht  wol  leiden. 
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Nach  vier  Jahren  erhielt  er  durch  Geliert 
die  Stelle  eines  Führers  des  jüngern  Grafen 
Brühl,  aus  jener  berühmten  Familie,  und 
lebte  nun  wieder  in  dem  lieben  Dresden.  Mu- 
sik war  in  jenem  Hause  einheimisch:  auch  II. 
durfte  darum  sich  ihr  wieder  mehr  ergeben. 
Aber  der  siebenjährige  Krieg  brachte  nicht 
lange  darauf  Sachsen  und  dein  Brühlschen 
Hause  so  grosses  Unheil;  alles  wurde  öde  und 
traurig  — auch  um  und  in  Hitler:  denn  jetzt 
nahm  seine  unglückliche  Stimmung  sehr  über- 
hand. Fünf  Jahre  lang  schwebte  er  — we- 
nigstens in  seiner  Eiubilduug  — jede  Stunde 
am  Rande  deslGrabes;  er  halle  au  nichts  mehr 
Freude,  selbst  an  seiner  Kunst  nicht,  und  be- 
trachtete sich  selbst,  wie  einen  Sterbenden. 
So  kehrte  er  mit  dem  Grafen  nach  Leipzig  zu- 
rück. Gelierten  zu  Gefallen  schrieb  er  Cho- 
ralmelodircn  zu  dessen  geistlichen  Liedern. 
Müllern  (dem  nachmaligen  höchstverdieuten 
geh.  Kriegsrath  und  Bürgermeister  von  Leip- 
zig, seinem  bis  zum  Tode  getreueu  Freunde,) 
Müllern  zu  Liebe  verfertigte  er  andere  grös- 
sere oder  kleinere  Stücke  und  führte  sie  auf: 
«her  alles  das  erhob  ihn  nur  Stunden  laug  über 
seiue  Leiden.  Seine  kränkliche  Aengstlichkeit 
veraulasste  ihn,  seine  Stelle,  und  seiue  Ge- 
wissenhaftigkeit, sogar  auch  die  Pension  auf- 
zugeben, die  man  ihm  für  die  treue  Führung 
seines  Zöglings  zukommen  liess.  Noch  im- 
mer sich  nur  als  Absterbenden  betrachtend, 
verschloss  er  sich  in  sein  Sludirzitnmer  und 
lebte  vom  Ueberselzen. 

Nach  dem  Kriege  brachten  die  Freunde  der 
Tonkunst  in  Leipzig  durch  Subscriplion  ein 
* • •*  . 

- - - 
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feststehendes,  wöchentliches  Konzert  zu  Stan- 
de — dasselbe,  aus  welchem  sich  später, 
durch  Hitlers  Mitwiikung,  das  rühtneuswür- 
dige  Institut  gebildet  hat,  das  noch  jetzt  beste- 
het. Hillcru  wurde  die  Direktion  aufgetra- 
gen. Kr  übernahm  sie,  schrieb  mehrere  Kan- 
taten u.  deigl.  für  diese  Anstalt,  lrcuele  sich 
aber  besonders  und  machte  auch  zu  seinem 
vorzüglichsten  Zweck,  den  Gesang  empor  zu 
bringen  und  die  Werke  der  oben  genannten 
grossen  Manuel-  hier  bekannt  zu  machen. 
Beyde*  verursachte  ihm  unbeschreibliche  .Mü- 
he : er  wendete  sie  init  Freuden  auf.  Seine 
Sängerinnen  und  Sänger  bildete  er  sich  mei- 
stens selbst,  und  mit  welchem  Erfolg , bedarf 
keiucr  Auseinandersetzung,  wenn  man  gesagt 
hat,  dass  Corona  Schröter  und  Elisa- 
beth Schmehliug,  jetzige  Mara*),  seine 
Schülerinnen  waren.  Das  Publikum  wusste 
dies  aber  auch  zu  schätzen,  und  inan  wohne!« 
diesen  Konzerteu  mit  Feycrlichkcit , grösstem 
Anstand  und  wahrer  Audacht  bey  — was 
freylich  später,  hier  wie  allerwärts,  durch 
den  Strom  des  Weltiebcns  immer  mehr  und 
mehr  verdrängt  wurde. 

i 

Um  dieselbe  Zeit  brachten  die  zahlreichen 
Freunde  der  Künste  in  Leipzig  — 0as  damals 
den  Ehrennahmen  eineg  Pflanzachulc  für  Poet- 
sie,  Musik  und  Schauspielkunst  verdien- 
te — auch  das  Theater. durch. Einsicht,  Lie- 
be, Eiuigkeit  und-  Eifer  empor.  Koch, 
gleichvei  dient  als  Schauspieler  und  Direktor, 
unter  dessen  Gesellschaft  aucli  Eckhof  war, 
wünschte  zu  jenem  Behuf  unter  andern  die  da- 
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*)  Mara  kam  all  ein  gim  arme*  Mädchen  mit  ihrem  Vater  nach  L. , um  au  öffentlichen  Orten  zu  ihrer 
Harfe  und  de«  Vater*  Geige  au  srngett.  11.  gelierte  «ie  aus  in  dem  damals  berühmten  Kuchcngar- 

ten,  den  Klopstock,  und,  irr'  ich  nicht,  auch  Göthe , durch  «cherzhafte  Oden  besangen.  H. , der 
«elbst  aehr  wenig  mehr  als  nicht*  bcsa*s,  nahm  die  Sängerin,  deren  grosse«  Talent  er  sogleich  ent- 
deckte, in  sein  llaus,  wo  sie  vier  Jahre  gelebt  und  ihre  erste  eigentliche  K u n s t - Schule  erhalten 
hat , in  welcher  *ie  »ich  daun  in  Berlin  und  auf  ihren  Reiseu  *0  bewundernswürdig  rerrollkommnetc. 
Mehrere*  über  diese  Verhältnisse  und  Mar«1«  Bildung  durch  H.  ist  in  diesen  Blättern  ira  4toa  Jahrg. 
ac)tcn  und  Sosteu  Stück  gesagt  worden. 
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mals  in  Paris  so  beliebten  kleinen,  ländlichen 
Operetten  auf  sein  Theater  zu  verpflanzen. 
Er  wendete  sich  an  Weisse,  (den  noch  le- 
benden verehrten  Verfasser  des  Kinderfreun- 
des  etc.)  um  Gedichte,  uud  an  ililler,  nin  Mu- 
sik zu  erhallen.  Bevdc  waren  willfährig: 
aber  die  Gesellschaft  halte  auch  nicht  Ein  Mit- 
glied , das  für  den  Gesang  gebildet  war. 
ilierin  ist  der  Grund,  warum  H.  in  seinen 
Operetten  sich  fast  nur  auf  Lieder  und  kleine 
Gesänge,  selbst  da  cinschraukte,  wo  es  die 
Gattung  niebt  erforderte.  Mao  fing  mit  der 
damals  schon  bekannten  Operette:  dio  verwan- 
delten Weiber,  an;  Weisse  dichtete  neue  Ge- 
sänge , II.  gab  diesen  neue  Musik;  Koch,  den 
selbst  der  strenge  Lessiug  für  deu  ersten  komi- 
schen Schauspieler  erklärte,  spielte  den  Schu- 
ster: der  Hey«*  II  war  ausserordentlich.  Das 
altei  licbsleLiedcheu : oliueLicb* uud ohncWeiu, 
z.  11. , wurde  bald  von  der ganzen  deutschen  Na- 
tion nicht  nur,  sondern  auch  in  Frankreich  und 
Italien,  bis  nach  Neapel  hinunter , uuehgesun- 
gen.  Alles  freuete  sich  — nur  der  kranke, 
ängstliche. Verfasser  nicht.  — Nach  einigen 
andern  Versuchen  dieser  Art  folgte  die 
Jagd*).  Dies  Stück  (und  Koch  als  Martin) 
entzückte,  wie  kaum  je  ein  Schauspiel  ent- 
zückt hatte;  es  musste  eine  Zeitlang  unausge- 
setzt gespielt  werden;  es  hätte  sich  Niemand 
zu  Schulden  kommen  lassen,  die  Jagd  nicht 
gesehen  zu  haben!  Nur  der  gute  Hitler  hatte 
sie  nicht  gesehen!  Die  rastlose  Arbeit  hatte 
ihn  dahin  gebracht,  dass  er  drey  Vierteljahre 
nicht  über  seine  Thürschwelle  schritt  — 
Nehmt'*  als  mein  Vermächtnis  au,  sagte  er 
den  dringenden  Freunden , und  seyd  zufrieden 
damit,  da  ich  nichts  weiter- habe.  Ich  bin 
ein  todter  Mann ! — Koch  wollte  es  endlich  mit 
Gewalt  durchsetzen,  dass  Ililler  sich  seines 
Werks  freuen  müsste,  und  eutwarf  folgenden 
Plan.  Die  Jagd  wurde  zum  achtzehutenmal 


gegeben.  Nicht  lange  vor  dem  Anfang  der 
Vorstellung  traten  einer  der  angesehensten 
Freunde  Ilillers  und  sein  Arzt,  vor  dem  er 
grossen  Respekt  hatte,  in  sein  Zimmer. 
Freund,  beginnt  jener,  Koch  hat  die  heutige 
Wiederholung  nur  deinetwegen  angesetzt : Du 
musst  kommou!  — Lasst  mich,  ruft  H.; 
ihr  sehet , ich  kann  kaum  in  der  Stube  unjher- 
wauken,  und  murgeu  findet  ihr  mich  vielleicht 
tod.  — Zum  Henker  mit  Ihren  Grillen! 
fährt  der  Arzt  wild  auf.  Herr,  Sie  sollen, 
Sic  müssen  iu's  Theater!  und  das  gleich! 
wie  Sie  sind,  im  Flausrock!  Wir  wollen  al- 
lein bey  Ihnen  in  der  Loge  bleiben  und  kein 
Mensch  soll  Sic  sehuol  Und  mit  Ihrem  Ster-  ' 
ben  — Herr,  das  muss  ic h verstehen  1 Ich 
garantire  Ihnen  ein  langes  Leben!  Und 
drum  marsch!  fort!  unten  stehet  der  Wagen  ! 
H.  fahrt  scheu  und  verblüfft  zusammen  : ehe 
er  sich  besinnen  kann,  haben  ihn  die  Herren 
ergriffen,  in  den  Wagen,  aus  diesem  in  die 
Loge  transportirt:  der  Vorhang  rauscht  anf, 
Kooh  stehet  da  — gleich  in  so  ächtkpnusclier 
Positur,  dass  alles,  ehe  er  noch  spricht,  la- 
chen muss  — und  Ililler  mit.  Nun  war 
alles  gut,  und  von  dieser  Zeit  an  wurde  es 
Wirklich  allmähtig  besser  mit  dem  armen  Ily- 
pochondristen. 

Er  schrieb  nun  noch  viele  ähnliche  und  an- 
dere kleine  Werke,  unter  denen  sich  vornehm- 
lich seine  sehr  zahlreichen  Lieder  auszeichnen. 
Ein  neues  Verdienst  erwarb  er  sich  aber  nin 
den  Gesang  dadurch,  dass  er,  nach  der  Weide 
der  italienischen  Konservatorien , eine  kleine 
Singanstalt  errichtete,  in  welcher  er  Knaben 
und  junge  Frauenzimmer  von  den  ersten  Ele- 
menten bis  dahin  unterrichtete,  dass  sie  in 
einem  wöchentlichen  Privatkonzerle  auftreten 
konnten;  und  er,  der  blutarme  Mann,  that 
das  alles  unentgeltich , so  wie  ihm  auch  seine 


Ein  vollständiges  Verzeichnis  dieser,  so  wie  der  übrigen  Arbeiten  Hitlers  liefen  Gerber  um  ange-  .. 
führten  Orte}  was  aus  spaterer  Zeit  nachzutragen  ist,  werde  ich  bc^ bringen. 
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Operelle ii,  Jio  alle  deuUche  Theaterkassen 
bereicherten,  fast  gar  nichts  eiubrachtcn.  Doch 
konute  das,  hey  so  sehr  beträchtlichem  Auf- 
wand, nicht  lauge  dauern  — vornehmlich  da 
überdies  Hillers  Haus  der  Sammelplatz  alter 
fremden  uud  einheimischen  Künstler  wurde, 
und  ihm  höhern  Orts  zwar  Unterstützung  zu- 
gesagt, diese  Zusage  aber  wahrscheinlich  ver- 
gessen worden  war.  H.  benutzte  für  das,  neu, 
uud  zu  seiner  gegenwärtigen  Gestalt  eingerich- 
tete Konzert,  was  sich  von  seiner  kleinen  An- 
stalt benutzen  Hess,  und  erhielt  nuu  zuerst  in 
seinem  Leben  einen  bestimmten  kleinen,  jährli- 
chen Gehalt  als  Konzerldirektor,  den  er  immer 
wieder  mit  den  Kunst  verwandten  und  Freunden 
thcilte,  die  noch  weniger, als  er, hatten  — zuwei- 
leu  auch  wol  mit  Andern ! Doch  wurden  seine 
äussern  Verhältnisse  einigermassen  dadurch 
•verbessert,  dass  ihm  der  hiesige  Senat  das 
kleine  Amt  eines  Musikdirektors  an  der  neuen 
Kirche  gab. 

Bald  darauf  erhielt  H.  vom  damaligen  Her- 
zog von  Kurland  den  Auftrag,  zu  ihm  zu 
kommen  und  «eine  Kapelle  neu  zu  organisiieu. 
II.  führte  diescu  Auftrag  mit  Freuden  aus. 
Er  reiiele  — und  wie  glücklich!  er,  der 
nie  eine  Heise  gemacht  hatte,  ausser  von  Dres- 
den nach  Leipzig,  und  dem  doch  immer  der 
Sinn  nach  dem  Freyen  und  Weiten  der  Welt 
gestanden  hatte!  — Hillei  reisete  selbst  nach 
Milau,  kam  reich  belohnet  zurück,  und  er- 
hielt  nach  einiger  Zeit  den  Ruf,  als  Kurlan-  j 
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discher  Kapellmeister,  mit  ansehnlichem  Ge- 
halt und  Versorgung  seiner  Kinder.  Wer 
war  froher,  als  i I. ! Cr  gab  seine  Geschäfte 
auf,  richtete'  sich  zur  Abreise  ein  : da  brachen 
die  Mishelligkeiten  zwischen  dem  Herzog  und 
seinen  Ständen  aus , die  endlich  die  bekannte 
Katastrophe  herbcyfiihrcten,  dass  Kurland  eine 
russische  Provinz  wurde.  Der  Herzog  ver- 
lies« Kurland,  II.  erhielt  zwar  einige  Zeit  lang 
von  ihm  Unterstützung,  war  aber  übrigens  ganz 
verlassen.  Cr  hielt  sich  mehrere  Jahre  mit 
seiner  Familie  abwechselnd  in  Breslau,  Ber- 
lin und  Leipzig  auf,  gab  an  diesen  Orten  Kon- 
zerte, und  diesen  verdankt  das  deutsche  Pu- 
blikum vornehmlich  auch  die  Bekanntschaft  mit 
'Händel,  der  bis  dahin  nur  von  Kennern  ver- 
ehrt war,  und  dessen  M ess  i as  Hiller  an  den 
genannten  Orten  .mehrmals  sehr  feyerlich  und 
mit  grösstem  Beyfall  aufluhrte*). 

ip8y  legte  der  schäzbare  D o 1 es  sein  Amt, 
als  Kantor  und  Musikdirektor  an  der  hiesigen 
Thomasschule,  nieder,  und  der  Senat  wählte 
Hillern  zu  dessen  Nachfolger.  Nun  hätte  er 
glücklich  leben  können,  wenn  ihm  die  Be- 
schwerden and  Sorgen  seines  frühem  Lebens 
die  Fälligkeit  dazu  gf  lassen  hätten.  Freylich 
. würde  sich  Hillers  lebhafter  und  inniger,  aber 
I auch  weicher,  wankelmüthiger,  inkonsequen- 
’ ter  Philanthropismus  aus  Basedows  Schule  nie 
mildem  Sinn  und  der  Weise  Fischers,  die- 
ses als  Philologen  und  Lehrers  der  alten  Spra- 
chen ehrenwertben,  aber  als  Erzieher  eiser- 
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Ni«?»  nie  werde  ich  diene  Aufführungen  vergessen,  die  mich,  im  Ucbergangc  rom  Koabeu-  in  da« 
Jünglingsalter , zuer*t  das  Heilige  der  Tonkunst  ahnen  liefen!  Nie  «1er  Seenot»,  von  welchen  ich,  uia 
Hillers  willen , da  nun  ihn,  seiner  Aosscftseite  vertrauend,  oft  rauh  und  drückend  gescholten  hat, 
nur  Eine  angebe.  Ehe  ca  zu  jenen  groa'eu  Aufführungen  kam,  hielt  er  öfter»  kleine  Plügclprobcn  zum 
Messias  iu  sv-inem  Hause  vor  kleinen  Gesellschaften,  die  er  eben  dadurch  für  diese  ganze  Gattung  erst 
empfänglich  wachen  wollte.  Als  ich  in  einer  derselben  unter  andern  die  Arie : Er  weidet  seine  Heerde 

der  gute  Hirt  saug,  und  die  ganze  Musik  zum  erstenmal  hörte,  wurde  ich  so  ergriffe«,  dass  ich, 

plüxlich  von  Thranca  überrascht,  innenhaltcn  musste.  Nun,  was  mache«  Sie  denn?  fuhr  H.  in  seinem 
polternden  Tou  auf,  und  indem  dies  heraus  war,  sähe  er  mich  böse  an.  Ich  konnte  eben  so  wenig 
reden,  als  singen;  er  bemerkte  die  Uraach  sogleich,  uud  mit  Eins  waren  auch  seine  Augen  voll  Thro- 
nen. Na » sagte  er  frenudlich  und  fasste  mich  um  das  Kinn  — wir  wollen  ein  bischen  warte«  l 
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neu  Mannes  und  abgesagten  Feinde*  der  Ton- 
kunst — zu  einer  guten  Harmonie  ver- 
schmolzen haben:  aber  cs  würden  danu  doch 
auch  nicht  die  schneidenden  Dissonanzen  her- 
vorgebracht worden  seyn,  wodurch  beyde 
Männer  einander  das  Leben  verbitterten,  und 
wobey  das  Institut,  bey  dem  aie  angestellt  wa- 
ren , auch  keineswegs  gewann.  Das  Beste, 
was  H.  in  diesem  seinem  Wirkungskreise  für 
die  Kunst  tliat,  war,  dass  er  seine  Schüler  im- 
merfort mit  den  vorzüglichsten  musikalischen 
Werken  alter  und  neuer  Zeit,  und  mit  de- 
ren zweckmässiger  Ausführung  bekannt  mach- 
te; auch  sidi  keinem  von  ihnen  — so  wie 
auch  keinem  Andern  — entzog,  der  tiefer  in 
das  eigentliche  Studium  der  Tonkunst  eindrin- 
gen  wollte.  Er  selbst  schreib , ausser  seinen), 
in  die  chursächsischcn  Kirchen  eingeflihrtcu 
Choralbuch,  wenig  mehr  in  dieser  Zeit  — 
seinen  trefflichen  mosten  Psalm  und  einige 
schöne  Motetten*)  hat  er  früher  verfertiget; 
alter  er  arbeitete  unablässig,  die  vorzüglichsten 
Werke  anderer  Meister,  durch  Unterlegung 
deutscher  Texte  u.  dgl.  für  sein  Institut  und 
unsre  Kirchen  brauchbarer  zu  machen.  Seine 
alle  Vorliebe  für  Hasse  und  Graun  blieb  ihm 
zwar;  doch  wurde  sie  heftig  erschüttert,  als 
Mozarts  Witwe  mit  ihres  Gatten  Handschrift 
des  Hequiem  nach  Leipzig  kam.  Hier  war 
H.  ausser  sich  vor  Freude.  Er  legte  sogleich 
eine  deutsche  Ueberselzung  unter,  veranstal- 
tete eine  feyerliche  Aufführung  dieses  unver- 
gänglichen Werks,  und  wiederholte  cs  hernach 
in  den  Kirchen  von  Zeit  zu  Zeit.  Auch  Jos. 
Haydns  Messen,  die  ihm  jetzt  erst  bekannt 
wurden,  waren  ihm  sehr  lieb;  besonders  setzte 
er  sich  die,  nun  jetzt  als  No.  4.  gedruckte, 
aus  den  Stimmen  eigenhändig  in  Partitur,  und 
•us  dieser,  um  sie  sich  ganz  zu  eigen  zu  ma- 


chen , wieder  in  Stimmen  aus.  Auf  die  Par- 
titur schrieb  er  mit  gewaltiger  Frakturschrift: 
Opus  sunimum  viri  sumtni  J.  Haydu.  Doch 
verfiel  er  bey  diesen  Beschäftigungen  mit  den 
Arbeiten  Anderer  in  denselben  Fehler,  wie 
manche  andere  (Künstler  in  späten  Lebensjah- 
ren — wie  z.  B.  auch  Tizian : er  konnte  es 
nicht  lassen,  hier  ein  wenig  dazu,  dort  ein 
wenig  davon  zu  thuu  — wobey  er  denn  frey- 
lich  eben  dem  Besten  den  schlechtesten  Dienst 
leistete. 

Kränklichkeit,  plötzlich  zunehmende 
Schwache  des  Alters  und  zuvückkebrende 
drückende  Hypochondrie,  veraclassten  ihn, 
vor  fünf  Jahren  sein  Amt  niederzulegcn.  Für 
seine  Bedürfnisse  wurde  Jrülimlich  gesorgt. 
Man  kann  sagen : er  hörte  schon  vor  einigen 
Jahren , da  sein  letzter  vertrauter  Jugend- 
freund, Müller,  starb,  zu  leben  auf.  „Nun, 
wissen  Sie’s  denn  schon?“  polterte  er  eines 
Vormittags  in  mein  Zimmer  — Was  denn?  — 
„Dass  Müller  tod  ist?  Müller!  Warum  liab’ 
ich  doch  uiclit  an  seiner  Stelle  slerben  kön- 
nenl*  Ich  redete  ihm  zu  — Lassen  Sie  mich 
nur  ausweinen,  sagte  er;  ich  weiss  es,  es  ist 
das  Letzte,  was  mich  dazu  bringt!  — Die 
letzten  Jahre  vcgetirle  er  fast  nur.  Er  wollte 
ganz  im  Stillen  begraben  seyn:  aber  eine  Men- 
ge seiner  vormaligen  Schüler  und  Anderer, 
die  ihn  liocbschätzten  und  liebten,  schloss 
sich  freywillig  zu  einer  sehr  feycrlichen 
Bestattung  an. 

{ Der  Beschluss  fol0l. ) 


*)  Von  diesen  , gehört  die,  zuerst  beym  Tode  der  Mutter  de*  jetzircgicTcnJen  Kurfürsten  bekannt  ge- 
machte i Alle«  Fleisch  ist  wie  Gras  etc.  unter  die  besten  Werke,  die  dieso  ganze  Gattung  aufzuwei- 
sen hat« 
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Cinquiime  Conctrto  pour  U Violon,  dtdii  a 

son  ami  Charles  Cannabich  par  F.  Franzi. 

A Offenbach  s.M,,  chez  J.  Andre.  Oeuv»  6. 
(Pr.  4 PI.) 

Hr.  I'iänzl  ist  bekanntlich  einer  unsrer 
vorzüglichem  InstrUmcntalkompouisten,  und 
dabey,  selbst  ein  Violinspieler,  der  vollkom- 
men Meister  seines  Instruments  ist;  dieses 
muss  jedem,  der  sich  mit  seinen  Konzerten  hö- 
ren lassen  will,  Bürgschaft  für  die  Brauchbar- 
keit derselben  scyn.  Hr,  Fr.  hat  eine  beträcht- 
liche Anzahl  Konzerte  geschrieben,  und  meh- 
rere Violinspieler,  die  nicht  allzusehr  von 
dem  Vorträge, abweichon , den  sie  erfordern, 
haben  sich  auch  wirklich  damit  überall  Bcyfali 
und  Ehrp  erworbeu. 

Gewisse  Licblingspassagen  — z.  B.  hier: 
S.  5,  Z.  io,  T.  a und  Folge,  S.  6,  Z.  5,  T.  a 
unj  5 — abgerechnet,  dergleichen  llr.  Fr. 
beyuahe  in  allen  seinen  Konzerten  anbringt, 
und  die  sich  immer  etwas  matt  ausuchmen, 
sind  übrigens  die  Prinzipalstimineu  immer  sehr 
gut  geschrieben;  bey  näherer  Bekanntschaft 
mit  dem  Ganzen  lindet  man  aber,  dass 
Hr.  Fr.  bey  Ausarbeitung  der  Hauptstimme 
sich  wol  nicht  immer  zugleich  die  Begleitung 
dazu  und  den  Effekt  derselben  gegen  die 
Hauptslimme  denkt  oder  berechnet.  Es  kann 
nicht  fehlen , dass  Komponisten  bey  dieser 
Verfahrungsart  oft  in  Verlegenheit  kommen 
und  kein  gutes,  fließendes  Accompagnemeut 
zu  mehrern  Stellen  finden  können,  wem  sie 
sich  nicht  entschliessen , mehrcres  von  der 
Ilauptstimine,  die  schon  da  ist,  abzuäuderu. 
Ilr.  Fr.  wird  es  sich  selbst  gestehen  müssen, 
dass  boy  ihm  dieses  nicht  selten,  und  bey  ge- 
genwärtigem Konzert  vorzüglich  der  Fall  war. 
ftlit  den  Tuilisktzen  verhalt  es  sich  anders. 
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Hr.  Fr.  überdenkt  sich  bey  diesen  das  Ganze, 
er  hört  in  Gedanken  das  volle  Orchester,  et 
verfährt  bey  der  Ausarbeitung  planmäßig, 
und  deshalb  ist  er  mit  diesen  fast  immer  glück- 
lich. Die  Tulti  dos  vorliegenden  Konzerts 
sind  feurig,  fleissig  gearbeitet,  effektvoll  und 
Werden  durch  den  zweckmässigen  Gebrauch 
und  die  gulgcWähltcn  Soli  der  Blasinstrumente 
überaus  mannichfailig  und  unterhaltend.  Den 
ersten  Satz  hällRec.  überhaupt  für  den  gelun- 
gensten, und  der  Spieler  kann  mit  diesem 
auch  viel  Virtuosität  auf  seinem  Instrumente 
zeigen.  Mit  dem  Adagio  scheint  mir  der  Ver- 
fasser weniger  glücklich  gewesen  zu  seyn. 
Der  letzte  Satz  ist  eine  Polonoise  und  erfor- 
dert einen  sehr  fertigen  Spieler;  die  zweyma! 
gcstricliuiien  Sextolen , welche  liier  in  Menge 
anzutreffen  sind,  dürften  manchem  Violinspie- 
ler, dem  es  an  hinlänglicher  Fertigkeit  ge- 
bricht, den  Arm  steifen,  wenn  er  den  Satz  in 
der  Bewegung,  die  die  Polonoise  erfordert, 
vorlragen  will.  Das  Thema  dieses  Salzes  ist 
aber  etwas  unrhythmiseb.  Der  erste  Takt, 
den  die  Waldhörner  allein  Vorfragen , kann 
nur  als  Anschlag  beti  achtet  werden. 

Kurze  Anzeige. 

Varialions  pour  U Clavecin  ou  Pianoforle  sur 
la  Marche  dt  l' Opera:  les  dtux  Journits , par 
Cherubini,  composüs  par  G.  JV.  Hummel  de 
Vienne.  Vienne,  chez  Mollo  et  Comp.  (11  Gr.) 

Das  Thema  erfordert  eine  eigene  und 
kunslraässige  Behandlung,  wenn  es  gut  variirt 
werden  soll!  Hr.  Hummel  hat  dieso  rühmlich 
getroffen.  Die  Variationen  sind  nicht  bunt 
und  überfüllt,  sondern  mit  verständiger  An- 
ordnung und  richtiger  Modulation  durchge- 
führt. Wer  etwas  nur  für’s  Ohr  sucht,  für 
den  sind  sie  nicht:  wer  wird  aber  nur  das  Ohr 
kitzeln  wollen! 


Lsirsio,  *sv  EkstTKorr  c x n H £ » i ■ s. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

- ■ — - ■ 

Den  2 9,en  September.  N=.  1804. 


Zum  Andenken  Johann  Adam  Hitlers. 
(Besch  Ins*.) 


Was  bisher  über  Hitler  gesagt  worden,  kann 
nicht  seiu  Denkmal,  sondern  nur  die,  allen- 
falls überflüssige,  Inscriptiou  auf  demselben 
aeyn:  sein,  so  wie  jedes  verdienten  Mannes 
Denkmal  ist,  was  er  geleistet.  Aber  mau 
muss  dies  Denkmal  auch  von  der  rechten  Seite 
anschcn:  und  da  dies  nicht  immer  geschiehet, 
so  wird  es  auch  nicht  überflüssig,  was  man 
vermag,  zur  Bestimmung  des  rechten  Gesichts- 
punktes bcyzulragen.  Ich  glaube  in  Ansehung 
Hilters  auch  meinen  Beytrag abgeben  zu  dürfen. 
Mein  Urtheil  masslsich  aber  nicht  an,  die  eige- 
nen Urtheile  Anderer  zu  ersticken,  sondern 
wünscht  sie  zu  wecken. 

Als  Komponist  lieferte  Hiller: 

^Arbeiten  für  das  Klavier  und  Orchester. 
Sie  waren  meist  aus  frühem  Zeiten  , und  er- 
heben sich  nicht  über  den  Geist  und  die  ge- 
wöhnliche Manier  dieser  Zeilen.  Sie  kön- 
neu  für  die  jetzigen,  wo  die  Instrumentalmu- 
sik auf  neuen  Wegen  zu  so  bewunderoswer- 
ther  flöhe  geführt  worden,  nur  allenfalls  ein 
historisches  luteresse  gewahren,  und  siud 
auch  bey  ihrer  .Erscheinung , nicht  von  bedeu- 
tendem Einfluss  auf  die  Kunst  selbst  oder  auf 
den  Gang  ihrer  Ausbildung  gewesen.  Ein 
Gleiches  muss  mau  auch 

2)  von  llillers  Kantaten  und  ähnlichen  Ge- 
sangstücken für  die  Kammer  zugestchen.  Die 
meisten  wurden  zu  besondern  Gelegenheiten 
verfertiget,  erreichten  diesen  nächsten,  zu- 
t.  Jahrs. 


fälligen  Zweck,  und  begnügten  sich  damit. 
Doch  veranlassten  sie  wenigstens  diych  ihren 
guten  Gesang,  dass  die  wahre  Singkunst,  zu 
der  man  in  Deutschland  immer  der  besondern 
Veranlassungen  und  Anreizungen  bedarf,  sich 
neue  Freunde  erwarb  und  die  alten  behielt.  • 

5)  Weit  höher  stehen  an  innerm  Werth 
und  auch  an  Verdienst  um  die  Bildung  für  die 
Kunst  llillers  Lieder.  Er  war  der  Erste, 
der  deutsche  Lieder  — ich  racyne  nicht, 
Musik  zu  deutschen  lyrischen  Gedichten  : son- 
dern Musik  zu  ihnen  in  deutschem  Sinn  und 
nach  deutscher  Art  und  Kunst  schrieb.  Sie 
selbst  sind  sattsam  charakterisirt  und  zugleich 
ihr  Werth  und  Einfluss  hinlänglich  bestimmt, 
wenn  ich  sage : sie  gleichen  im  Wesentlichen  den 
bekannten  Liedern  Schulzens  — sind  eben  so 
eng  anschliessende  und  verschönernde  Ge- 
wänder um  die  Darstellungen  der  Dichter; 
sind  eben  so  herzlich  und  tief  — gedacht,  wie 
empfunden;  eben  so  frey  von  Künsteley,  wie 
von  gemeinem  Ktiugklang;  treu  und  wahr; 
nicht  glänzend  und  geschmückt,  aber  auch 
nicht  ungefällig  und  reizlos;  nicht  reich  an 
Phantasie,  aber  auch  nicht  blos  verständig; 
nicht  das  Höchste,  was  in  dieser  Gattung 
(nach  Hiller)  gegeben  worden,  aber  noch  we- 
niger et  Aas  Alltägliches:  für  den,  der  aus- 
sc hl i essend  das  Poetische  in  der  Kunst  liebt, 
weniger,  als  für  deu  Freund  der  gesunden, 
kräftigen  Natur;  für  den  Kunstjünger  nicht 
das  vollkommenste  Muster,  aber  nie  veralten- 
de!Studien.  Was  späterhin,  Schulz,  Reicliardt, 
Zelter,  und  eiuige  Andere  Vorzüglicheres 
lieferten,  wurde  doch  auf  diesem  , von  H.  zu- 
5a 
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erst  betretenen  Wege  gefunden ; und  noch 
jetzt  ist  jedem,  der  sich  zum  wahren  Lieder- 
komponisten  bilden  will,  das  ernstliche  Stu- 
dium der  Hillerschen  Sammlungen,  besonders 
der  spätem,  sehr  anzurathen. 

4)  Weit  beliebter  und  allgemein  bekannt 
sind  Hitlers  Operetten;  aucli  sind  sic  von  weit 
mehr  Einfluss  auf  die  Bildung  des  gemisch- 
ten Publikums  für  Musik,  und  auf  die  Er- 
weckung der  Liehhaberey  am  Gesäuge  bey 
demselben  gewesen.  Als  H.  mit  den  ersten 
Versuchen  dieser  Gattung  auftrat,  waren  die 
berühmten  Institute  für  das  Grosse  der  italie- 
nischen Kunst,  die  einige  glanzende  Füraten- 
höfe  gestiftet  und  erhallen  hatten,  fast  ganz 
untergegangen.  Nur  die  Gebildetsten  hallen 
an  ihnen  Theil  genommen:  die  Natiou  hatte 
für  sie  noch  keinen  Sinn,  das  Volk  nur  scheele 
Blicke  oder  scheue  Resignation.  Dass  diese 
Institute,  die  Jutnelli's,  liassc’s,  Grauns  und 
ähnliche  Werke  verherrlichten  und  von  ihnen 
verherrlicht  wurden,  sich  befestigen,  dass 
auch  die  Alasse  des  Volks  immer  von  ihnen 
entfernt  gehalten  werden  möchte:  das  musste 
jeder  Freund  der  Kunst  wüuschen.  Es  ge- 
schähe nicht.  Dass  aber  auch  das  Volk  et- 
was erhielt,  wodurch  sein  Geist  geweckt,  wo- 
durch es  für  nicht  blos  sinnliche  Vergnügun- 
gen empfänglich  würde:  das  musste  jeder 
Freund  der  Menschen  wünschen.  Dies  ge- 
schähe — und,  vielleicht  am  zweckmässigslen 
und  wirksamsten,  durch  Weisse  und  Hiller 
in  ihren  Operetten.  Das  Volk  will  durch 
das  Natürliche  ergriffen  seyn,  und  das  Natür- 
liche veredelt,  erhebt  sich  zutu  Idyllischen. 
Idyllisch  war  nun  Hitlers  Musik,  wie  Weis- 
se  s Poesie  — war  mithin  ganz,  was  sie  seyn 
sollte.  Beyde  befreundete  Männer  gingen  im- 
mer treulich  Hand  in  Hand,  wussten  sich 
glücklich  zwischen  dem  Gemeinen  und  Idea- 
len zu  halten,  und  neigten  sich  beyde  zu 
jenem  Wenigstens  niemals  näher,  als  die,  oben 
angegebnen , speciellen  Verhältnisse  unum- 
gänglich uöLhig  machten.  Wären  jene  wahr- 
haft vornehmen  Institute  für  die  Gebildeten, 
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und,  neben  ihnen,  diese  populären  für  das 
Volk  geblieben  : die  Folgen  würden  für  Kunst 
und  Humanität  gleich  vortheilhaft  gewesen 
seyn.  Aber  jene  gingen  un  er,  diese  allein 
hielten  sich:  das  war  nicht  gut.  Das  Volk 
bekam  die  entscheidende  Stimme,  auch  über 
Theater musik;  Dichter,  Komponisten,  Schau- 
spieler und  Sänger  musstcu  ihm  frbhnen , um 
zu  gefallen ; und  so  wurde  dieser  Zweig  der 
Tonkunst  immer  tiefer  nach  der  Erde  gezogen. 
Späterhin  regte  sich  zwar  der  Geist  fiir  das 
Ideale  tu  manchen  Dichtern  und  Künstlern: 
aber  die  Menge  liess  sich  ihr  — bezal:  tes 
Stimmrecht  nicht  nehmen:  man  musste  ihr 
so  Manches,  neben  dem  Bessern,  geben;  dar- 
aus entstanden  die  grösstentheils  widrigen 
Zwitlorgestaltrii , die  uns  noch  jetzt  vorge- 
führt werdeu  : kurz,  Weisse's  uud  llillers 
Operetten  gebeu  einen  neuen  Beweis,  dass  von 
Menschen  nichts  so  gut  geschaffen  werden 
könne,  dass  es  nicht,  unter  ungünstigen  Ver- 
hältnissen und  L’cberraaclit  der  Verkehrtheit, 
Schaden  brächte.  Auf  sie,  diese  trefllichen 
Männer,  fällt  hierdurch  kein  Schatten;  sie 
gaben  etwas  wirkliclt  Gutes,  haben  damit  Tau- 
sende erfreuet,  dem  Volke  wenigstens  einige 
Liebe  zu  Theatermusik  bcygebracht,  die  Lust 
zum  Singen  erregt,  die  Fähigem  auf  etwas 
Höheres  vorbereitet,  uud  diesem,  wenn  es 
nur  wirklich  und  auf  die  rechte  Weise  gegeben 
wird,  Balm  gemacht  — : ihnen  der  herz- 
lichste Dank! 

6)  Für  die  Kirche  schrieb  Hiller  verschie- 
dene Kantaten  u.  dgl.  Die  frühem  nähern  sich 
im  Styl  dem  Homilius,  die  spätem  Hasse’n ; 
ausgezeichnet  in  jedem  Betracht,  und  auch 
keinem  Vorbilde  naehgeformt,  sondern  in  eig- 
ner Kraft  und  Weise  schön  hervorgeheud , ist 
aber  nur  der  oben  angeführte  loote  Psalm. 
Und  eben  dieser  ist  wenig  bekannt,  wenigstens 
noch  nicht  gedruckt. 

in  spätem  Jahren,  um  dieselbe  Zeit,  als  in 
Leipzig  au  der  Herausgabe  eines  neuen  Ge- 
sangbuchs gearbeitet  wurde  und  Hiller  schon 
von  der  Schwachheit,  an  allem  bessern  zu. 
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wollen,  befangen  war  — gab  er  sein  bokann- 
tes  Choral  buch  heraus.  Er  ging  bey  der 
Beaibeitung  der  Chorile  von  demselben  Ge- 
sichtspunkte aus,  von  weh  heu»  man  bey  der 
Bearbeitung  jenes  Gesangbuchs  ausging:  es 
sollte  alles,  nur  verständig,  alles,  ganz 
populär  weiden  — wodurch  denn  über  Ge- 
dichte und  Musik,  nicht  selten  noch  popularer 
wurden,  als  das  Volk  selbst.  Dass  II.  bey 
der  Einrichtung  der  llarmonieen  alle  schwer- 
fällige, unzweckmäßige . mit  Gelehrsamkeit 
prahlende  Küusteley  vermied,  war  zu  lühmen 
und  ist  gerühmt  worden;  dass  er  sich  über 
manche  Regeln  hinwegsetzte,  die  nur  vom 
Herkommen  , nur  zum  Behuf  der  Musik  fdr's 
Auge,  diklirt,  die  eiuengeiid,  grundlos,  pe- 
dantisch , und  selbst  von  grossen  Vorfahren, 
wie  z.  B.  von  Sebast.  Bach,  verschmähet  wor- 
den waren  — dass  11.,  sag' ich,  sich  darüber 
hinwegsetzte,  war  nicht  zu  tadeln  und  ist  ge- 
tadelt worden*):  dass  er  aber  fast  alles  Grosse 
irn  Gange  der  Bässe,  fast  alle  hohem  und 
anständigen  Reize  in  edler  Führung  der  Mittel- 
Stimmen  — wie  wir  sie  nicht  etwa  nur  bey 
Bach,  Fasch,  Kittel  und  Audcru  linden,  son- 
dern wie  sie  zum  Theil  selbst  der  gemeine 
Mann  kannte  und  sogar  hin.  und  wieder  auszu- 
üben gewohnt  war  **)  — dass  H.  selbst  diese 
so  oft  verwischte,  war  wol  eben  so  wenig  zu 
lobeu,  «1s  dass  mau  in  den  Gedichten  selbst 
Gellertsche  noch  mehr  popularisirte  und  sim- 
pliüzirle.  Die  öffentlichen  Bern  (heiler  dieses 
Choralbuchs  haben  dieses  zu  bemerken  ver- 
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gessen : es  scheint  mir  aber,  so  wie  die  ganze 
Sache  des  öffentlichen Choralgesangs,  zu  wich- 
tig, als  dass  ich  es  nicht  hatte  in  Anregung 
bringen  sollen',  auf  die  Gefahr,  darum  von 
Manchem  — von  dem  wahrheitsliebenden, 
freyruiilhigen  Hiller  selbst,  wenn  er  noch  lob- 
te, gewiss  nicht  — getadelt  zu  werden.  — • 
Einen  Vorzug  dieses  Choralbuchs,  deu  es  mit 
keinem  der  vorhandenen  tbeiit,  darf  ich  nicht 
übergehen,  da  er  beträchtlich  und  ebenfalls 
von  andern  ßeurthcilern  übergangen  ist.  II. 
säuberte  nämlich  die  Choräle  mit  vielem  Glück 
von  den  golhischen  Schnörkeln  und  oft  widri- 
gen Verzierungen,  die  sich  nach  und  nach  in 
manche  Mclodieeu  eingeschlichen  hatten, 
und  stellte  diese  in  ihrer  alten  Einfalt  wieder 
her***).  — Ueberhaupl  ist  vielleicht  auch  die- 
ses Werk  Ilillers  um  so  höher  zu  achten,  je 
mehr  man  es  als  Vorarbeit  und  Erleichte- 
rungsmitlel  eines  noch  vollkommneru Choral- 
buchs ausiehet,  als  wir  bis  jetzt  besitzen. 

Dass  endlich  H.  sich  um  die  Kirchenmusik 
uud  die  Veredlung  des  Geschmacks  in  dersel- 
ben dadurch  verdient  machte,  dass  er  nicht  we- 
nige der  vortrefflichsten  Werke  grosser  Künst- 
ler für  den  Kirchengebrauch  einrichteto  

deutsche  Texte  dichtete  und  unterlegte,  und 
zwar  bey  des  mit  vielem  Glück;  dass  er  jene 
Werke  durch  dieses  Verfahren,  und  auch  durch 
öffentliche  Herausgabe  so  vieler,  als  die  Verle- 
ger nehmen  wollten,  iu  Deutschland  zuerst 
allgemein  verbreitete  und  einheimisch  machte  — 
ist  bekannt  und  verdienet  lauten  Dank. 


1804.  September. 


*)  Einzelne  kloine  Uebercilungeu,  die  ich  rächt  wohl  kenne,  siud  so  selten  und  überdies  so  unbetriieht- 
lieh,  das*  sie  keiner  Erwähnung  werth  sind. 

Um  aus  vielen  Beispielen  nur  einige  anzufnhrcn,  nenne  ich  die  Lieder;  Wachet  auf,  ruft  uns  die 
Stimme,  uud;  Iu  allen  meinen  Thatcn , und  berufe  mich  dabejr  auf  alle,  die  deu  gemeinen  Manu  diese 
Lieder  z.  il.  in  Leipzig  und  Dresden,  vor  der  Simpliütirung , mit  Aufmerksamkeit  haben  singen  hören. 
Ja  noch  immer  wollen  sich  Viele  die  vormals  gewohntem  edlern  Bässe  und  erlesnern  Mittslstiinuen 
nicht  nehmen  lassen,  und  kommen  darüber  mit  dem  Organisten,  wenn  er  bevra  Buchstaben  verharret, 
in  arge  Dissonanzen. 

•**)  Mau  vergleiche  in  dieser  Absicht  z.  B.  die  Liede*  t Ich  singe  dir  mit  Herz  nnd  Mund  , Wir  glau- 
ben all  an  einen  Gott,  und  andere,  wie  aie  sonst  im  Muudc  de«  Volk»  und  in  altem  Choralbüchcrn, 
(selbst  bey  .Seb.  Bach,)  und  wie  sic  nuu  in  unsern  Gemeinden,  nach  Hiller,  wieder  hergo- 
» teilt  aiud. 
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Dieses  Dankes  und  hoher  Ehren  werth  war 
aber  auch  . Miller  als  Lehrer  der  Kunst; 
ja,  ich  möchte  sein  Verdienst  gerade  hier  am 
höchsten  anschlagen,  sowohl  in  Absicht  auf 
das,  was  er  leistete,  als  auch  in  Absicht  auf 
die  Zeit  und  die  Verhältnisse,  in  welchen 
er  es  leistete.  > 

So  schätzbar  nämlich  viele  deutsche  Lehr- 
bücher der  Musik  vor  Hiller,  was  den  me- 
chanischen Theil  der  Kunst  anlangt,  waren: 
so  war  doch  in  Ansehung  des  ästhetischen 
Theils  derselben  fast  noch  gar  nichts  gethan, 
und  auch  die  Kritik  erstreckte  sich  nur  auf  das 
Mechanische.  Ii.  halte  von  jeher  den  Trieb 
und  die  Gewohnheit,  über  alles,  was  er  em- 
pfunden, ruhig  zu  rellektiren  und  zu  grü- 
beln. er  mochte  sich  gar  zu  gern,  nicht  nur 
von  seinen  Empfindungen,  sondern  auch  von 
dem,  was  sie  erregt,  und  warum  unJ  wodurch 
sie  erregt  worden,  Rechenschaft  ablegeu,  so 
gut  es  eben  gehen  wollte.  Dicien  Tiieb 
brachte  er  nun  auch  zur  Musik.  Schon  17öS 
liess  er  das  Publikum  an  so  manchem  Lund, 
der  ihm  auf  diesem  Wege  zugekorumeu  war, 
theilnehtneu:  seine  Abhandlung  über  die 

Nachahmung  derNatur  in  der  Musik 
zeigt  schon  manchen  hellen  Blick,  machte 
Aufsehen,  und  regle  manchen  Aufmerksamen 
auf,  weiter  zu  gehen,  obgleich  hier  nur  noch 
Batleux  Millers,  so  wie  fast  jedes  damaligen 
Kunstrichters,  FiRner  war.  Bald  darauf  ver- 
suchte er  aber,  und  mit  inehrerm  Glück,  auf 
eigenen  Füssen  zu  stehen;  und  durch  seine, 
zuin  Theil  nur  kleinen  und  zerstieueteu,  aber 


sehr  gründlichen,  fasslichen , und  auch  gut 
geschriebenen  Abhandlungen  *),  durch  Man- 
ches in  scineu  Lehrbüchern,  und  vornehmlich 
durch  seinen  Privatunterricht,  d«u  er 
vielen,  nachher  berühmten  Männern,  theils 
mündlich,  theils  iu  Briefen  gab  — ist  er  mit 
Ehren  der  Vater  der  deutschen  Kritik,  in  wie- 
fern sic  den  äslhetiscKeu  Theil  der  Tonkunst 
betrilfl,  geworden. 

Nicht  genug  zu  rühmen  ist  Millers  Bereit- 
willigkeit, mit  weicherer  Jedem,  der  seine 
Kunst  sludiren  oder  auch  uur .Belehrung  über 
einzelne  Falle  haben  wollte,  eulgegcnkam; 
schwerlich  gab  es  auch  irgend  eine  beträchtli- 
che Aufgabe  in  dieser  Kunst,  über  die  inan  bey 
H.  nicht  wenigsteus  su  viel  erfuhr,  dass  man 
sich  — weun  nur  übrigens  alles  war,  wie  cs 
seyn  sollte  — daun  nicht  selbst  hatte  helfen 
können.  Nicht  nur  seine  gründliche  Kennt- 
nis der  Theorie,  Geschichte  und  Literatur  der 
Musik,  so  wie  der  vorzüglichsten  Komposi- 
tionen aller  Zeiten  , sondern  auch  sein  ernst- 
haftes Studium  der  Mülfswisseuschaften , seine 
allgemeine  Bildung  **),  und  sein  gerader,  ge- 
sunder Sinu  — machten  liillern  fällig,  dies  zu 
leisten;  seine Uulmüthigkeit aber,  seineDieust- 
lertigkeit,  und  sein  Eifer  für  das  Beste  seiner 
Kunst,  machten,  dass  er  es  wirklich)  leistete. 
Wie  viele  junge,  talentvolle  Musiker,  die 
diesen  seinen  Unterricht  benutzen  wollten, 
nahm  er,  ohne  weiteres,  auf  kürzere  oder 
längere  Zeit  gleich  iu  seiu  Maus  auf  und  theilte 
mit  ihnen  nicht  nur  seine  Wissenschaft,  son- 
dern auch  seiu  oft  spärliches  Brot  und  seiue 


•)  Auch  diese  lind  von  Gerber  genau  angegeben,  und  ich  weis«  aus  spaterer  Zeit  nur  Betrachtungen 
über  Händel®  Judas  Makkabäus,  die  Vorrede  zum  Choralbuche,  und  einige  Rrcemiouen  io  dieser 
Zeitung  , nachzutragen. 

**)  H.  war  z.  Ti,  ein  guter  Mathematiker,  verstand  den  mechanischen  Theil  der  Poesie  sehr  gnt , halte 
sich  iu  früher  Zeit  ernstlich  mit  der  klassischen  Literatur  der  Römer  beschäftiget,  las  ihre  Dichter, 
so  wie  die  besten  der  Deutschen,  Kranrosen,  Italiener  und  Engländer,  mit  Sinn  und  Liebe,  jeden  in 
sciuer  Sprache,  und  kannte  altes  Beträchtliche,  wn  über  Musik,  deren  Geschichte,  und  was  zur  Bil- 
dung für  die  Künslo  überhaupt,  von  den  Schriftstellern  aller  der  genannten  Natiofcen,  bis  etwa  gegen 
1780,  in  das  Publikum  gekommen  war. 
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kleinen  Freuden!  Ich  will  von  Vielen  nur 
Einen  nennen:  Ncefe,  den  er  Jahre  lang  bey 
«ich  behielt,  blo«  um  ihn  zu  bilden,  und  ohne 
je  an  die  geringste  Entschädigung  zu  denken, 
ausser  der,  die  ilitn  die  Freude  über  das  Gelin- 
gen seiner  Bemühungen  gewührete.  Nicht 
Wenige,  selbst  Münuer , die  ihn  als  Künst- 
ler, weit  übertrafen,  sandten  ihm  ihre  Ar- 
beiten zu , sein  Unheil  und  seine  Verbesse- 
rungen zu  erhalten;  und  II.  verwendete  einen 
belrücltrlichen  Theil  seiner  Zeit  und  Kräfte, 
ihren  Wünschen  Geuiige  zu  leisten.  Ich  will 
auch  hier  nur  Einen  nennen : Naumann,  der 
selbst  in  spätem  männlichen  Jahren,  da  er  von 
meinem  Nationen  nur  gerühmt  zu  werden 
gewohnt  war,  „Vater  Iliilern*  seine  Arbei- 
tcu  zuschickte,  und  dessen,  oft  strengen  Tadel 
beuutzle.  Die  Oper  ist  schön , sehr  schön, 
schrieb  ihm  z.  11.  ilillcr,  als  er  die  Cora  zu- 
rück gab:  wenn  der  Komponist  nur  überall 
gut  deklamirt  hülle,  seine  Rondos  lassen  woll- 
te, und  in  manchen  Sätzen  das  F.nde  finden 
könnte  — Und  nun  wurden  mehrere  Dogen 
Belege,  und  Vorschläge  zu  Verbesserungen 
beygebracht.  Vater  Hillcr  hat  mich  ein  we- 
llig stark  mitgenommen  — fing  sich  Nau- 
manns nächster  Brief  an:  „dafür  bist  du  auch 
mein  lieber  Sohu,  an  dem  ich  Wohlgefallen 
habe,  und  den  sie  hören“  — war  liillers 
Antwort. 

Mit  gleichem  Eifer,  mit  gleicher  Aufopfe- 
rung, wie  H,  den  Komponisten  entgegengiug, 
diente  er  auch  den  Virtuosen,  vornehmlich 
den  Süngern  und  Süogerimieu.  P’ast  immer 
halle  er  deren  einige  um  sich,  unterrichtete  sie 
in  besserer  Methode,  studirte  mit  ihnen  ein, 
was  sie  öffentlich  vortragen  wollten  u.  dergi. 
So  voll  sie  oft  sein  Haus  machten,  so  leer 
machten  sie  seinen  Beutel,  und  die  Undank- 
barkeit nicht  weniger,  so  wie  zuweiten  eintre- 
tender eigener  Mangel,  brachten  ihn  nicht 
weiter,  als  dass  er  der  warnenden , srlir  schüz- 
baren  Gattin,  oder  den  besorgten  Freunden 
zugestand:  Ja  doch,  ja!  Es  ist  wahr!  Aber, 
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wartet  nur:  es  wird  schon  besser  werden! 
Und  in  diesem  Vertrauen  blieb  es  beym 
Alten.  — 

Ausser  diesem  mündlichen  Unterricht, 
machte  er  sich  um  die  Sauger,  ja  um  die  Kunst 
des  Gesanges  selbst  verdient  durch  seine  An- 
weisungen zum  musikalisch -richti- 
gen, und  zum  musikalisch-zierli- 
chen Gesänge,  welche  die  e rs  te n , gros- 
sentheils  genügenden  Lehrbücher  über  diese 
Gegenstände  waren,  und  auch  die  besten 
blieben,  bis  auf  die  Ictzteu  Jahre.  Vor  ihm 
kannte  man  nur  Tosi's  Singschule,  die  weit 
geringer  ist,  als  ihr  Huf,  mit  Agrikola's  Kom- 
mentar dazu,  der  allerdings  viele  trefllicho 
Bemerkungen,  aber  chaotisch  durch  einander 
geworfen,  enthüll.  Killers  Lehrbücher  sind, 
in  Absicht  auf  die  Materie,  vollständiger,  in 
Absicht  auf  die  Form,  weit  bestimmter, 
deutlicher,  ordentlicher;  seine  Beispiele,  ge- 
wühlter und  geschmackvoller. 

Was  überhaupt  Ilillcr,  als  Lehrer  der 
Kunst,  in  allen  den  angegebnen  Beziehungen 
geleistet  hat,  lasst  sich  frcylich  nicht  eigent- 
lich überschlagen,  da  es  unmittelbar  in  das 
Ganze  überging:  es  ist  aber  viel,  sehr  viel, 
und  darf  nie  vergessen  werden.  Es  würde 
ihm  jedoch  damit  bey  weitem  nicht  in  solchem 
Maasso  gelungen  seyn,  wenn  er  blos  der  ge- 
lehrte Theoretiker,  erfahrne  Kunstkenner, 
gründliche  Komponist  und  gewanilteLehrer — 
aber  nicht  zugleich  als  Mensch  so  huebach- 
lungswerlh  gewesen  wäre.  Mehrere  rühmli- 
che Züge  seines  Charakters  gehen  schon  au* 
dem  bisher  Gesagteu  hervor:  ich  erlaube  mir 
nur  noch,  es  kürzlich  zusammenzustellen  und 
Weniges  hinzu  zu  setzen. 

H.  war  ein  honneter  Mann,  iin  volle- 
sten,  edelsten  Sinne  des  Worts:  redlich,  zu- 
verlässig, treu,  gastfrey,  freygehig  — nicht* 
nur  mit  dem,  was  er  halle,  auch  mit  dem, 
was  er  war;  wuhlthütig,  bis  zum  eigueu  Scha- 
den; dienstfertig,  bis  zur  Aufopferung  «einer 
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seiner  selbst;  überhaupt  ein  Menschenfreund 
in  der  Thal,  nicht  in  Worten,  welche,  aus 
Hypochondrie  und  daun  aus  Gewohnheit , ott 
rauh  und  polternd  waren.  Er  war  aufrichtig, 
freyoiiitbig  ■ — wo  ca  galt,  bis  zur  Verwegen- 
heit und  Vernachlässigung  aller  Rücksichten 
der  Weltklugheit;  war  seinen  Frounden  er- 
geben bis  zur  Unbesonnenheit  und  Heftigkeit; 
lieble  gegen  Niemand  Hass,  auch  wenn  er 
noch  so  sträflich  hintergangen  und  im  ersten 
Moment  noch  so  aufgebracht  war.  Aus  Tem- 
perament, noch  mehr  aus  hypochondrischer 
Reizbarkeit  und  kränklicher  Schwäche  , übor- 
eilte  er  sich  oft,  kehrte  aber  immer  wieder  von 
selbst  zurück,  und  zwar  nicht  zu  unthäliger 
Reue,  sondern  zu  eifrigem  Vergüten,  wo  dies 
nur  möglich  war.  Er  hielt  immer  und  über- 
all auf  Ehre  — auf  wahre  Ehre,  nicht  auf 
die  Puppe,  welcher  die  spielende  Konvenieoz 
diesen  Namen  giebt ; war  fromm  und  religiös 
gesinnet,  selbst  (in  frühem  mitllern  Jah- 
ren) bey  dem  Schein  damals  modischer  Frey- 
geislerey.  Seine  Unermüdlichkeit  im  Arbei- 
ten würden  seine  zahlreichen  Werke  und  Schü- 
ler schon  beweisen , wenn  man  auch  nicht 
daran  dächte,  dass  er  fast  immer  in  Unruhen, 
Sorgen  und  Beschwerden  vieler  Art  lebte. 
Von  dem  Egoismus,  der  Eitelkeit,  den  An- 
inassungeu,  dem  Neid,  der  Unlerdrückungs- 
und  Partheysucht  so  vieler  Mnsiker  war  auch 
nicht  die  kleinste  Spur  iu  seinem  Charakter; 
Er  ehrcte  uud  pries  laut  jedes  Verdieuit,  das 
ihm  ein  leuchtete,  auch  wenn  es  dein  seini- 
gen  noch  so  sehr  im  Wege  stand.  Keiner  vou  alle 
den  Unordnungen,  wodurch  Musiker  Vorur- 
thcilo  gegen  ihren  ganzen  Orden  erweckt  ha- 
ben, hat  er  sich  jemals  hiugegehen.  — Als 
Gesellschafter  war  er,  wenn  Krankheit  ihn 
nur  nicht  ganz  niedcrdrückte,  äussersl  unter- 
haltend, und  auch  belustigend,  durch  reichen 
Witz,  drollige  Einfälle  und  eiue  ganz  eigene 
Possierlichkeit,  in  welcher  er  seinem  Freunde 
in  jungem  Jahren  — Engeln  ähnlich  war. — 
Sehr  interessant  für  den  Beobachter,  obschuu 
nicht  immer  ougenehin  für  diejenigen,  die 


stets  ihn' umgaben  — war  II.  endlich  auch 
durch  so  manche  äusserst  seltsame  uud  schlech- 
terdings unübet wiudtiche  Mcynuug  über  ge- 
wisse religiöse,  politische,  gesellschaftliche, 
und  sogar  häusliche  Verhältnisse:  um  der 

Schwachen  willen  übergehe  ich  dies  aber. 

So  war  Ililler,  bis  ihn  das  Alter  mit  seiner 
ganzen  Last  überiiel  ; ihm  , schon  vom  An- 
fänge des  letzten  Dccenniums  seines  Lebens 
an,  einen  von  diesen  Vorzügen  nach  dem  an- 
dern zu  entwenden  suchte,  und  ihn  endlich 
dahin  brachte,  dass  er  in  den  letzten  Jahren 
resiguirend  unterlag.  — Das  bekaunte  Portrait 
Hilters  vou  Bause  ist  gut  getroffen:  doch 
sollte  (wie  auch  bey  dem , das  als  Tilelvignetle 
dieses  Jahrgangs  der  inusik.  Z.  ausgegebeu 
wird,)  das  Feinere  und  Geistvollere  seines 
Gesichts,  das,  bis  etwa  in  den  letzten  Jahren,  . 
unter  der  * etwas  unförmlichen  materiellen 
Masse  unverkennbar  hervorschimmerte,  noch 
glücklicher  aufgefasst  und  bemerklicher  wie- 
dergegeben seyn. 


Reckksi  om. 


ZfVülf  Orgihiückt  verschiedener  Art  von  Carl 
Holt  lieh  Umireit,  Organisten  in  Sonntiorn 
Ity  Gotha.  4lc,  5te,  6te  Sammlung.  Go- 
tha in  der  Beckerscheu  Buchhandlung. 
(Pr.  4.  u.  5.  Saiuml,  a 16,  6.  S.  13  Gr.) 

HerrUmbreit  hat  sich  durch  seinen  rühm- 
lichen Eifer  für  die  zweckmässige  Behandlung 
des  Instruments  aller  Instrumente  bey  seinen 
Herren  Kollegen  iu  Achtung  gesetzt.  Auch 
in  den  vorliegenden  drey  Hellen  sieht  man  den' 
wackern  und  sich  vervollkommnenden  Zögling 
eines  ruhmwürdigen-  Kittel,  und  Rec.  fühlt 
sich  verpflichtet,  auch  diese  Orgel  stucke,  ibeils 
als  ein  Magazin  von  Orgelphrasen,  theils  als  eiue 
Sammlung  musterhafter  Vorspiele,  allen  den- 
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jenigcn  za  empfehlen,  welche  sich  im  Orgel-  thut  etc.  — bearbeitet  ist,  wird  doch  der Verf. 
spielen  vervollkommnen  wollen.  Die  Ein-  wol  nicht  damit  gemeynt  haben,  dass  man 

küufte  der  meisten  Organisten  sind  zwar  nach  den  Gesang  auf  diese  Art  begleiten  soll.  Im 

dem  Maasslabc  berechnet,  nach  welchem  man  5len  11.  hat.  llr.  U.  den  schönen  Choral:  Mei- 
für  Nachligalleiigesang  Zeisigfutter  giebt,  so  nen  Jesum  lass  ich  nicht  etc.  zwar  künstlich 

dass  Manchem  iti  Gr.  für  i4  Seiten  Noten  zu-  behandelt,  allein  nach  llec.  Meyuung  ist  der 

viel  düuken  könnte ; da  jedoch  die  Orgelstücke  Charakter  der  Melodie  durch  die  chromati- 
mehreotheils  vierstimmig  sind  und  grosse  Ge-  sehen  Figuren  darüber  verloren  gegangen, 
nauigkeit  in  orthographischer  Hinsicht  ver-  Ein  Wink  für  jeden  Komponisten,  die  Ten- 
langcu , so  wird  der  Preis  weniger  abschrek-  denz  der  Kunst  immer  vor  Augen  zu  behalten, 
kend  seyn,  weil  besonders  der  Inhalt  von  so  damit  seine  Komposition  nicht  einem  aufge- 
crheblicliem  Nutzen  ist.  — Durchgängig  hat  lössten  arithmetischen  Problem  gleiche.  — 
Ur.  (J.,  wie  auch’  recht  und  billig,  auf  obli-  Ira  6ten  llefte  No.  9.  liegt  die  Melodie  im  Te- 
gates  Pedalspiel  gerechnet.  Hat  der  Organist  nor.  Weil  aber  das  ganze  Vorspiel  nicht  auf 
sich  daran  gewöhnt,  dann  wird  er  nicht  zu  zwey  Manuale  berechnet  ist,  so  ist  natürlich 
grosse  Schwierigkeiten  autrclfen.  Der  Satz  der  Choral  in  einer  Mittelstimme  nicht  her- 
ist korrekt,  wie  es  sich  denn  auch  von  einem  voratechend  genug.  — Lieber  einige  Harten, 
Xittclschen  Zöglinge  erwarten  lässt.  Im  6tcn  welche  im  Durchgänge  hier  und  da  vorkom- 
Uelt  S.  10,  hat  sich  llr.  U.  eines  Akkords  be-  men,  will  Ree.  mit  dem  Hin.  Verf.  nicht  rech- 
dieut,  worüber  Rec.  wegen  der  Bezeichnung  mit  ten,  sondern  ihm  nur  wohlmeynend  ralhen, 
ihm  nicht  einverstanden  seyn  kann,  nämlich:  lieber  zuweilen  weniger  gesucht  uud  gekün- 

cis  cis  stell  zu  setzen  und  so  den  sicherem  und  gera- 

J11  anstatt  £ Alle  Harinoniceu,  welche  dem  Weg  zum  Herzen  zu  nehmen,  als  den 
**  . . **  , . , . , öfters  trocknern  Umweg  der  spekulativen 

nicht  m einer  Tonart  gegründet  sind,  a.nd  Theorifc  Jn  der  Kirche  soll  der  Organist  nicht 
nach  den  angenommenen  Grundsätzen  de,  uuterhalten  sonder„  rähren  Jure,,  sclue 

eklektischen  ysteins,  ur  \\ecie  eine  gerc-  KunSf.  Übrigens  würde  manchem  Organisten 
gelte  Praxis  spne  t,  terwei  ic  1.  eine  ]lurM  Anzeige  der  Regislerwahl  vor 

jedem  Vorspiele  sehr  willkommen  seyn. 

Inden  Vorspielen  mit  verwebtem  Choral  zeigt 
Hr. U.  vorzüglich,  dass  er  seinem  ehrwürdigen  ~ 

Lehrer  die  schwere  gebundene  Schreibart  mit 

ihren  Künsten  abgelernt  habe.  Vorzüglich  Kurze  Anzeigen. 

kunstreich  sind  die  Vorspiele  zu  den  Melo-  ______ 

dieen:  Was  Gott  thut  etc.  im  4teu  II. — Was 

mein  Gott  will  etc.,  und:  O Christenheit  etc.  Variation s pour  U Pianoforte  sur  l' air : J' ai 

im  Gtcn  H.  ludern  zwey  Stimmen  den  Choial  dt  la  raison  ( Jugend  ist  ein  Out)  de  f opera 

kanonisch  vortragen,  begleiten  die  beyden  de  Mehul:  V lralo,  ( Die  Temperamente) 

übrigen  Stimmen  diesen  künstlichen  Gesang  composees  par  r Abbe  Gtlintk.  Op  37. 

mit  melodischen  Gedanken,  welche  entweder  A Vienne,  au  Bureau  d’arts  et  d'indu- 

auf  die  Harmonie  des  Chorals  gebaut  oder  aus  strie.  (Pr.  45  Xr.) 

dem  Choral  selbst  entlehnt  sind , bald  durch 

Umkehrungen  verschiedener  Art,  bald  durch  Das  Thema  ist  als  eins  der  besten  Stücke 

Verkleinerung  oder  Zusammciiziehung.  ln-  der  genannten  Oper  bekannt,  und  llru.  Geli- 
* dess,  so  schön  auch  der  Choral:  Was  Gott  ncks  Art  zu  variiren  ist  es  aus  vielen  ähnli- 
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chen  Wcrkchon  ebenfalls.  Da  nun  diese  Var. 
von  den  frühem  iu  nichts  Wesentlichem  un- 
terschieden sind,  ist  cs  genug,  ihr  Daseyn 
anzuzeigen,  und  sie  Liebhabern,  die  einige 
Bravour  auf  dem  Klavier  erlangt  haben  und 
eine,  wenn  auch  nicht  über  das  Gewöhnliche 
hinausgehende  Unterhaltung  suchen,  zu  em- 
pfehlen. 


j>0 uit  Flr'gies  et  Komancet  avec  accompagne- 
ment  de  Fortipiano  ou  Harpe,  composies  et 
dediees  n Madame  Louise  Bvnaparte  etc.  par 
Jean  Fred.  Reichardt.  Oranienbourg  eher 
Rud.  Werkmeister.  (Pr.  l Thlr.  3 Gr.) 

Was  die  meisten  Reichardtschen  Komposi- 
tionen auszeichnet,  ist  Originalität,  kunst- 
volle Behandlung  uud  Abgemessenheit  des 
Ganzen,  bey  richtiger  Darstellung  des  ein- 
zelnen. Was  sich  nicht  an  ihnen  auszeichnet, 
ist  eine  gewisse  Methode,  von  der  der  Verf. 
nur  selten  abgeht,  und  die  zuweilen  etwas  ins 
Trockene  fällt.  Auch  diese  seine  mitgetheil- 
ten  Romanzen  und  Elegieen  sind  voll  Schön- 
heiten und  Charakter,  aber  mitunter  etwas 
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breit  und  gezogen.  Die  erste  Elegie  ist  ein 
Muster,  wie  man  Elegieen  musikalisch  behan- 
deln und  darstellen  soll.  Sie  alhmet  ganz  dm 
schwärmerisch  - klagenden  Ton  dieser  Dieh- 
tungsart , und  stirbt,  wie  das  Lied  einer  Nach- 
tigall, in  Seufzern  dahin.  Eben  so  gelungen  ist 
der  Chanson  : un  jour  sous  la  coudreiic  etc. 


Grande  Sonate  palhetique  (!)  et  periodique  pour 
le  Piamf.  composrt  par  J.  N.  Za pj.  Wien 
bey  Eder.  (Pr.  1 Fl.) 

Worin  das  Pathetische  und  Periodische 
dieser  Sonate  bestehen  soll,  kann  Rec.  nicht 
einschen,  es  müsste  denn  das  erste  in  der  Pan- 
tomime des  jedesmaligen  Spielers,  und  das 
letztere  in  — den  Repetirzcichen  zu  suchen 
seyn.  Sonst  ist  diese  Sonate  nicht  übel,  we- 
der überladen,  noch  zu  dürftig.  Der  Verf. 
Hebt,  sehr  schnell  aus  einer  Tonart  in  di«  an- 
dere überzugehen,  was  sehr  oll  Misklangc  er- 
weckt. Der  letzte  fugeuartige  Satz  ist  beson- 
ders gut  ausgearbeitet. 


Nachricht. 

Mit  dieser  Nummer  unsrer  Zeitung  wird  der  sechste  Jahrgang  derselben  beschlos- 
sen und  ausser  dem  Intelhgenzblatte  No.  XXI.,. das  Register  über  diesen  Jahrgang  nebst 
dem  Titelblatte  mit  Hillera  Bildnis,  ausgegeben. 

Das  Institut,  das  sich  jetzt  der  zunehmenden  Theilnahme  allgemein  geschätzter, 
trefflicher  Männer,  so  wie  der  zunehmenden  Achtung  und  Unterstützung  des  Publikums 
zu  erfreuen  hat,  behält  auch  im  siebenten  Jahre  ganz  ungestört  seinen  ruhigen  und 
bedachtsamen  Fortgang. 


Liiritc,  • a v BasiTKorr  eso  Htmi. 
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Auszug 

aus  einer  Widerlegung  dei  im  6t rn  Stücke  der  Eudo- 
ra  — — in»  l^ten  lutelligenzblalto  der  musikalischen 
Zeitung  — und  in  No.  gö  der  Zeitung  für  die  ele- 
gante Welt,  eiugerückfcn  Aufsatzes,  die  Thcalcrmusik 
zu  Nürnberg  betreffend. 

Der  Kapellmeister  und  Musikdirektor  Meittbergor, 
dein  die  Besorgung  der  Musil  in  dnu  dasigen  Theater 
übertragen  tat , hat  bry  militärischen  Musiken  neben 
a Hörnern , a Oboen , und  a Fagotts  — a Flöten 
tatt  der  dabey  angeblich  unentbehrlichen  Flaut, 
piccal.  angesezt. 

Nicht  er,  sondern  die  beyrn  Orchester  sngeitell- 
ten  Musiker  hatten  pflichtmässig  jederzeit  dergleichen 
Marsche  zu  besorgen.  Sie  besorgten  sie  »o,  dc»s 

inan,  wie  sie  selbst  sagen,,  nirgends  schlechtere 
Kricgsmuaik  hören  konnte  , als  in  Nürnberg,  dem»  ge- 
wöhnlich wurde  ein  und  der  nämliche  Marach  ttbge- 
blasou,  uud  zwar  nur  mit  2 Oboen  oder  Klarinetten, 
a Hörnern  und  einem  Fagott,  ja  einmal  sogar  einer 
ohne  Horn.  Für  unentbehrlich  anagegebeue  Piccoli 
wird  man  »ich  nur  äuasrrst  »eilen  dabey  gehört  zu 
haben  erinnern.  Von  der  Theutcrdirektion  zu  Ver- 
stärkung und  Veränderung  der  Märsche  aufgefordert, 
nahm  der  Kapellmeister  9 da  wegen  beständiger  Ab- 
wechslung der  zwölf  bey  Schauspielen  anwesenden 
Musiker  nicht  immer  C-  uud  13  - Klarinette,  woi  aber' 
stets  Oboen  und  Flöte  besetzt  werden  können , Mär- 
sche an»  der  neuen  iu  Offenbach  hrtauigekommcnen 
Sammlung  von  Märschen  mit  militärischen  Instrumen- 
ten, und  gab  einen,  atatt  C -Klarinetten  , mir  Oboen, 
Flöten,  Horn  und  Fagotts  besetzten,  zum  Abbitten 
her,  bey  welchem  die  militärischen  Instrumente  bey 
zarten  Miellen  zu  pausiren  hatten. 

Unter  dem  Vorwende,  dass  man  die  Flöte  doch 
sucht  höre,  weigerte  zieh  ein  Mitglied  denselben  ab- 
zublasen. Die  angeblich  beschriebenen  Erinnerungen, 
welche  beleidigend  und  verachtend  zurückgewieacn 
wurden  «eyn  sollen,  hat  dio  Obrigkeit  Tags  darauf 


durch  Missbilligung  nnd  die  Drohnng  scharfer  Ahn- 
dung , bey  der  geringsten  wieder  einlaufenden  Klage, 
und  Suspension  von  seiner  ersten  Vikariutatello,  die 
es  beyrn  Musikchor  begleitet,  als  das  gewlirdiget,  was 
sic  waren,  — unschickliches  und  »Ubordiuationswi- 
drige*  Benehmen  gegen  den  Kapellmeister,  als  »ei- 
nen Vorgesetzten.  Dies  veranlasst  die  durch  den 
cir.gerüclctcn  Aufsatz  abgeforderto  Erklärung,  die  sich 
sonach  die  Herren  Musiker  im  Grunde  von  dem 
Komponisten  und  Verleger  der  Märsche  weiter  beant- 
worten lassen  ratiasen,  die -eich  nicht  der  unentbehr- 
lichen Piccoli  uuu  Duodezflütchen , sondern  der,  an- 
geblich ein  widerliches  Geräusch  und  Ge- 
polter verursachenden!  Flöten  eben  so  bedient 
haben,  als  »ich  derselben,  um  nur  unter  vielen  an- 
dern ein  Ceyspiel  anzugeben,  Haydn  in  «einer  Siuio- 
nie  mit  militärischen  Instrumenten  Oeuv.  91.  mit  dem 
besten  Erfolg  btdicut  hat. 

„Da  auch  in  der  rausik.  Zeitung  im  5ten  Jahrgang 
No.  »5.  eine»  Herrn  Backofen  als  Musikdirektor  von 
Nürnberg  Erwähnung  ge*i  hiebet , und  derselbe  nicht 
Musikdirektor,  sondern  erster  Vikar  bey  der  dortigen 
Sladlmtisik  ist,  indem  duaclbst  nur  ein  Kapellmeister 
und  Musikdirektor  in  einer  Perion  angestellt  ist , so 
wird  dieses  zur  Vermeidung  möglicher  Kollisionen 
hiermit  berichtiget.“ 

Ucbrigcns  erklärt  derselbe  bestimmt,  dass  er 
nichts  mehr,  ca  sey  auch  was  e*  wolle,  öffentlich 
beantworten  werde. 


Anmerkung  über  vorstehenden  Aufsatz . 

Es  hat  seine  vollkommene  Richtigkeit,  dass  ich 
nicht  Musikdirektor  in  Nürnberg  bin.  Doch  ist  zn 
bemerken  . dass  allerdings  die  Direktion  der  Thcater- 
musik  in  Nürnberg,  eine  Zeitlang  Herrn  Huzlcr  und 
mir  gemeinschaftlich  , durch  schriftlichen  Vertrag  de« 
Unternehmer»  Herrn  Aueruhcimera  mit  ua»,  übertra- 
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geo  war,  und  über  dieselbe  hie  eine  Klage  gehört 
wurde , bis  sie  dem  nach  Verdienst  berühmten  vor- 
dersten Huchzeitlader  und  Leichcnbitter , Schenk, 
Stadtkumplimentariu*  der  Reichsstadt  Nürnberg,  auch 
derselben  vordersten  Stadlniusik.ua,  Musikdirektor  und 
Kapellmeister,  Herrn  Meinberger,  zum  Vortheil  der 
Kunst,  Aufgetrageh  wurde. 

Was  übrigens  die  unhaltbaren  Gründe  betrifft, 
mit  denen  Ilr«  jll,  sein  Verfahren  zu  rechtfertigen 
jucht , so  werden  derselben  ungeachtet  olle  einsichts- 
volle Musiker  einverstanden  seyn,  dass  xu  türkischer 
Musik,  besonders  wenn  sic  nicht  als  Kammermusik, 
sondern  wie  ea  in  Nürnberg  geschah  , hinter  den  Cou- 
li«sen  und  sogar  in  dor  Garderobe,  mithin  in  ziemli- 
cher Entfernung  von  den  Zuhörern,  gegeben  wird, 
nicht  Flöten,  sondern  Flaut!  piccoli  gehören, 

a Heinrich  Backofen* 


Indem  ich  meinen  mit  mir  in  Corrcspondcnz  stehen- 
den, verrhruugftwürdigcn  Gönnern  und  Freunden  für 
das  mir  bisher  gütigst  geschenkte  Zutrauen  herzlich 
danke,  habe  ich  zugleich  die  Ehre,  de  nett  seihen  be- 
kannt zu  machen,  dass  ich  in  der  Mitte  künftigen 
Monats  mein,  seit  acht  Jahren  nllhicr  begleitetes  Amt 
seit  der,  dtuch  den  verstorbenen  llofurganislrn  Krebs 
SU  Allen  bürg  ledig  gewordenen  Stelle  vertausche. 

Greijj  im  Voigtlande,  den  i5.  Septbr.  1Ö04. 

. Johann  Christian  Barthel, 
Kautor  und  Musikdirektor. 


X>trnüihige  Bitte  an  sämmtliche  Herren  Kapell- 
meister und  Musikdirektoren. 


Einsender  dieses , Kapellmeister  und  Musikdirek- 
tor in  ***,  dem  i'reylich  dieser  Posten  nirht  wegen 
«einer  hierzu  erforderlichen  Kenntnisse  und  Talente, 
sondern  gegen  haare  Krleguug  von  — • Fl.  rhciul.  zu- 
geavk  lagen  worden  ist,  uud  welchem  dal. er  das  Or- 


chester den  gehörigen  Respekt  versagt,  und  sogar  oft 
auslacht , kittet  hiermit  de-  und  vrehmüthig,  ihm  ein 
gutes  Mittel  an  die  Hand  zu  geben,  wie  er  sich  aus 
dieser  Verlegenheit  ziehen,  und  seine  Untergebenen 
zur  Achtung  gegen  ihn  zwingen  könne.  Er  wird  «ich 
herzlich  gern  dankbar  dafür  beweisen. 


Neue  Musikalien  9 von  verschiedenen  V er  leger  nf 
weiche  bey  Breitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind . 


Kreith,  K. , 12  grosso  Variationen  für  a Flöten« 
Op.  10a.  16  Gr. 

Sperber,  S. , 12  Ländler- Tiinzo  für  3 Viel,  und 
Bass  und  mehrere  Blasinstrumente  ad  lib.  19  Gr. 

d'Artilza,  J.  R. , neue  Anweisung  zur  Erlernung 
der  Guitarre.  2 Thlr, 

t 

M e h 11 1 , Duett  aus  d.  Schatzgräber  mit  Begleitung  d, 
Guitarre.  8 Gr. 

Schuster,  J. , Quodlibet  zum  Singen  mit  Begloit. 
des  Klar.  22  Gr, 

— • Quodlibet  aus  dem  Singspiel  ; die  unruhige 
Nachbarschaft,  mit  Begl.  des  Pianof.  12  Gr, 

Fischer,  A..  die  Ad\okutcn,  eia  Terzett  mit  Begl. 
des  Pianof.  l Tbir.  8 Gr. 

Kreith,  14  Divertimenti  per  un  Flauto  t rav er  so 
solo,  19  Gr. 

Kreith,  Duotto  in  G per  2 Flaut i d'Amore  Op.  75. 
1a  Gr. 

— — — 6 Pikees  de  Chasse  p.  2 Flut.  Op.  10S.  8 Gr, 

— — 6 gr.  Divertimenti  per  Fieuto  so  Io.  Op.  6a. 

No.  3.  8 Gr. 

— — — do  do  No.  4«  8 Gr. 

— — 1a  Ländler  für  eine  Flöte.  Op.  109. 

— — ai  Solos  uud  Eigötzungsstückc  f.  eine  Flöte« 
Op.  94.  io*  Gr. 

j Bach,  W.  1 Auswahl  deutscher  und  fraozoitacher  Lie- 
der uud  Arietten  mit  Begleit,  des  Kiav.  il  hir.  8 Gr.. 

(Wird  forge setzt.) 


ln  nto,  a*  t B i 1 tnoM  nun  111  ir  1 k 
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